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ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ ଅଭିନନ୍ଦନ କମିଟି 
ଉପଦେଷ୍ଟା ମଣ୍ଡଳୀ 


ପ୍ରଫେସର କାହୁଚ଼ରଣ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରଫେସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ 
ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଫେସର ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରଫେସର ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା 
ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 
ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
ପ୍ରଫେସର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ 
ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 
ପ୍ରଫେସର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଫେସର ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 
ପ୍ରଫେସର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 
ପ୍ରଫେସର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରଫେସର ସାବିତ୍ରୀ ନନ୍ଦ 
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ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଡକ୍କର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପୂର୍ବତନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାଷା ସଂସ୍ଥାନ, ମହୀଶୂର 


ବାର୍ଉା 


ଗଗନ ମୋର :ଛାତ୍ର । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ସେ ବହୁ ସଫଳତା 
ପାଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତରେ କଥାଟିଏ ଅଛି, “ସବୁଠାରେ ଜୟ ଇଚ୍ଛା 
କରିବ । ପୁତ୍ର ଓ ଶିଷ୍ଯଙ୍କଠାରୁ ପରାଜୟ ଇଚ୍ଛା କରିବ ।” ମୋ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସବୁ ସଫଳତା ମୋର ସଫଳତା ବୋଲି ମୁଁ ଜାଣେ । 

ଏଇ କେତେମାସ ଭିତରେ ଗଗନ ସେବାନିବୃତ୍ତ ହେବେ । ତାଙ୍କ 
ଅନୁରାଗୀମାନେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ତ ବାହାର କରିବାକୁ 
ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । ଆଜିକାଲି ପୂଜ୍ୟପୃଜା ପରମ୍ପରାର ଯେପରି ଅବକ୍ଷୟ 
ଘଟୁଛି, ତାଙ୍କ ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏପରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏକ ମହନୀୟ 
ପଦକ୍ଷେପ । 


ଯେଉଁମାନେ ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ମୋର ସାଧୁବାଦ । 
ଗଗନକୁ: ମୋର ଶୁଭାଶୀର୍ବାଦ ! 


ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
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ପ୍ରଫେସର ଆଦିତ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ୀ 
କୁଳପତି, ବ୍ରହ୍ମପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 


ବାଉଁ। 

ପ୍ରଫେସର ଡକୂର ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶଙ୍କର ଷଷ୍ଟିପୂର୍ି ଉପଲକ୍ଷେ ତାଙ୍କୁ 
ସମ୍ବର୍ବନା ଜଣାଇବା ସକାଶେ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଜାଣି ମୁଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ । ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଅନୁଶୀଳନରେ, ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ଶିକ୍ଷାଜଗତରେ ଜଣେ 
କୃତଵିଦ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ । ଅଧ୍ୟାପନା ଓ ଗବେଷଣାରେ ତାଙ୍କର ଯେପରି ନିଷ୍ଠା 
ରହିଛି, ସେହିପରି ଜଣେ ଛାତ୍ରବସସଳ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଉଦାର ମଣିଷ ଭାବରେ 
ତାହାଙ୍କ ସୁଖ୍ୟାତି ସୁବିଦିତ । ତାଙ୍କର କର୍ମପରିସର ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସୁଦୂର ଜର୍ମାନର ହାଇଡେଲବର୍ଗ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଜର୍ମାନ ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପରେ ସେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଅଧ୍ୟୟନ 
ବିଶ୍ଵର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ବାନ୍‌ମାନଙ୍କ ସହ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବରେ ତାଙ୍କର 
ଏକନିଷ୍ଠ ଗବେଷଣା ମନୋବୃଭିର ପରିଚାୟକ । ଗବେଷଣା ସହ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରଶାସନିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସହଯୋଗ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ 
ଏକାଡ଼େମିକ କାଉନ୍‌ସିଲ୍‌, ସିନେଟ ଓ ସିଣ୍ଡିକେଟର ସଭ୍ଯ ଭାବରେ ସେ 
ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ସ ନିର୍ବାହ କରିବାରେ କେବେହେଲେ ସଂକୋଚବୋଧ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଗଠନମୂଳକ ମନୋଭାବ ନେଇ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ସର୍ବାଙ୍ଗୀଣ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍୍ଧକାଳ ଧରି ଯେଉଁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ କର୍ମନୈପୁଣ୍ଯର ସାର୍ଥକ 
ନିଦର୍ଶନ । ତାଙ୍କର ଶାନ୍ତ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଶୁଭ୍ର ନମନୀୟ ସ୍ପର୍ଶକାତର ନୀତିବୋଧ 
ବ୍ୟକ୍ତିତନ୍ଧ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ । ତାଙ୍କର 
ଅବସରକାଳୀନ ଜୀବନ ଅଧ୍କ କର୍ମତପ୍ଵର ଓ ନିରାମୟ ହେଉ । 

ଭତଶ୍ଵରଙ୍କ ସମସ୍ତ ସଦିଚ୍ଛା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଝରିପଡ଼ୁ । 
ଆଦିତ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ୀ 
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ପ୍ରଫେସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର 
ବିବେକାନନ୍ଦ ମାର୍ଗ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


ଶୁଭେଚ୍ଛା 


ଜଣେ ସ୍ନେହୀ, ଯୋଗ୍ୟ କୃତବିଦ୍ୟ ଓ ଛାତ୍ରବତ୍ସଳ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ 
ଡକ଼ର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ଖାଲି ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ମଧ୍ଯ 
ସୁପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ଷଷ୍ଟିପୂର୍ଭ ପାଳନ ଉପଲକ୍ଷେ ଅନୁରାଗୀମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନିତ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ମୁଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି । ଷଷ୍ଷିପୂର୍ି ଅଧ୍ୟାପକ ଜୀବନରେ ଏକ 
ସ୍ଵରଣୀୟ ଘଟଣା । ଏହାର ପରମ୍ପରା ସୁରକ୍ଷିତ ହେବା ଉଚିତ । 
ଏହାଦ୍ରାରା ଶିକ୍ଷକ ଓ .ଛାତ୍ରସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମଧୁର ତଥା ପବିତ୍ର 
ସଂପର୍କ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀମାନ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ମୋର ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 


ଛାତ୍ର । ମୁଁ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଜୀବନ କାମନା କରୁଛି । ଷଷ୍ଷିପୂର୍୍ିର 
ଉଦ୍ଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଶ୍ରୀମାନ ଦାଶଙ୍କର ଶତପୂର୍ତି ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତୁ । 


କାହୃଚରଣ ମିଶ୍ର 
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ସମାଦକୀୟ 


ଗୁରୁ, ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଗୁଣୀମାନଙ୍କୁ ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା । ସମ୍ପତି ଏହି ମହାନ୍‌ ପରମ୍ଚରାରେ କେତେକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଏଯାବତ୍‌ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଲୁସ୍ତ 
ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ଆମ ଜୀବନବୋଧ, ସାଂସ୍କତିକ ଏଁ ତିହ୍ୟ ଓ ଗୁରୁ ଗୌରବ ଏବେବି 
ବିଶ୍ଵରେ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିପାରିଛି । 


ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ ଏହିପରି ଏକ ଆଦର୍ଶ ଗୁଣୀ ଓ ବହୃଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ । ଉତ୍ତରଷାଠିଏ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
କେବଳ ନିଜର ସବ୍ୟସାଚିତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ନାହାନ୍ତି, ପରନ୍ତୁ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଯୋଗ ଦେଇ ନିଜର ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଦାରା ବହୁ ବିଦ୍ରାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ତାବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ-ଇଡିହାସଚର୍ଚାର ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ତାଙ୍କୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସ୍କରଣୀୟ କରି ରଖୁବ । 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଓ ପରେ ପରେ ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ବିଭାଗର 
ପ୍ରଫେସର ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ବହୁ ସଫଳତାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥବା ଏହି ବ୍ୟ୍ଧିତୃଙ୍କର 
ଷଷ୍ଟିପୂରରି ଉପଲକ୍ଷେ ଏପରି ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ 
ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ । 


ସୁଖର ବିଷୟ ତାଙ୍କର ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଭପାଇଁ ବହୁ ଉପାଦେୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ହସ୍ତଗତ 
ହୋଇଛି । ମାତ୍ର କେତେକ ଉପାଦେୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଳମ୍ବରେ ପହଞ୍ଚିବାରୁ ସମସ୍ତ 
ଉଦ୍ୟମସତ୍ତ୍ବେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତ୍ତରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକଳିତ କରାଯାଇପାରି ନ ଥୁବାରୁ ଆମେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦୃଃଖ୍ତ । ଯେଉଁ ବିଦାନମାନଙ୍କ ଉପାଦେୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହି ସଂକଳନଟିର 
ମହତ୍ତ୍ବ ବୃଦି କରିପାରିଛି, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମେ କୃତଜ୍ଞ । ବିଦ୍ୟାପୁରୀର 
ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍‌କାରୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପୀତାମ୍ବର ମିଶ୍ର ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷଟିର ପ୍ରକାଶନ ଦାଯିତ୍ବ 
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ଗ୍ରହଣ କରି ଯଥାସମୟରେ ତାହାକ୍ର ସୁସଜିତ ଓ ଶୋଭନୀୟ କରିପାରିଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହି 
ଅବସରରେ ତାଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛୁ । 


ପରିଶେଷରେ, ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଅବସର ଜୀବନ ସୂଖମୟ ହେଉ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦି ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅବ୍ୟାହତ ରହୁ ଏହାହିଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା । 


ଭଞ୍ଜବିହାର ପୂଷ୍ଠଚନ୍ଦୁ ମଶ୍ର 
୧୫ ନଭେମ୍ବର ୨୦୦୦ ଦରଃଖୀଶ୍ୟାମ ଗୌଡ଼ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ସଂପାଦକୀୟ 

ଜୀବନାୟନ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ ୧ 
ଭାଷାରଚର୍ଚ୍ଚା 

ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପଭାଷା ତଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ R୬ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ ଡଃ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାଡ଼ୁ ୨୪ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦୁଇଟି ଶିଳାଲେଖ ଡଃ ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ୩୪ 
ଧ୍ଵନି ଓ ଅର୍ଥ ଡଃ ସବିତା ପ୍ରଧାନ ୪୫ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ 

ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଶ୍ୟାମସୃନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ୫୪ 
ନିଜିଫୋରରଙ୍କ ଲୋଜଜାହାଣୀ-ତତ୍ଵ ଡଃ ଜଇଜାଶ ପଟନାୟକ ୬୨ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ 


ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦରର୍ନଲର ପ୍ରଫେସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର ୬୬ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ- କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ ୮୨ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ୯୪ 
ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ : ବ୍ଯାଖ୍ଯାତୃ ଚକ୍ରବର୍ଗୀ ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ୧୦୩ 
ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପଗଠନ-କୌଶଳ ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୧୧୬ 
ଚମ୍ପର ଶିଳ୍ପ ଚୈଚିତ୍ରୟ ଡଃ ବନମାଳୀ ରଥ ୧୪୪ 
ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଫେସର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୫୮ 
ବ୍ରଳ୍ଚନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷି ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ ୧୬୪ 
ପ୍ରାଟୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୀପ୍ତିମାନ ଶିଖା ଡଃ ହରପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ୧୭୭ 
ରୁଦ୍ର ସୁଧ୍ବାନିଧ୍‌'ର କାଳକଳନା 

ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚକ ଅଧାପକ କମ୍ପାଣି ସାମନ୍ତ ୧୯୩ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦୁ ନାଥ ମିଶ୍ର ୨୦୨ 
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‘ଶାସ୍ତି: ଏକ ସମାଜତାର୍ବିକ ଉପସ୍ଥାପନା ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ୨୧୮ 


ଉପନ୍ୟାସର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଶୈଳୀ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା 9୨938 
ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସର ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ୨୩୦ 
ନୀଳଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଡଃ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଶତପଥୀ ୨୩୮ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଡଃ ନଟବର ଶତପଥୀ ୨98୬ 
ବିଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବ ସଂପ୍ରାତି ଡଃ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି 9୬୫ 
ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ନିର୍ବାସନ ଓ ତପସ୍ବିନୀ ଡଃ କ୍ରମଦରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୨୭୬ 
ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ୨୮୭ 
ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ବାଇଁ og 
‘ହା ଅନ୍ନୀ' : ଏକ ଦୃଷିପାତ ଡଃ କାଙ୍ଗାଳିଚରଣ ନାୟକ ୩୧୯ 


ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତୃଷ୍ଣା' : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିର୍ମଳା କୁମାରୀ ରାଉତ ୩୨୭ 


ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ସାହିତ୍ୟଯଚର୍ଚ୍ଚା 


ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର-ପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧ କର ୩୩୬ 

ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ 

'ଉକ୍କଳ ପ୍ରଭା'ରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ଡଃ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ୩୫୧ 

ଗଗନ ପ୍ରତିଭା 

“ସମର ତରଙ୍ଗ" ବର୍ଣ୍ଣିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ ୩୬୧ 

ସମୟ ନିରୂପଣ 

ଗଗନେନ୍ଦ୍“ସମୀକ୍ଷା-ଦୃଷ୍ଟି ଡଃ ଚୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ୩୭୧ 

ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଜଗତ ଡଃ କୈଳାସ ଚନ୍ଦୁ ଦାଶ ୩୭୯ 

ଜନଶ୍ରୁତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ : ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ଇତିହାସରେ ଡଃ ବନମାଳୀ ବାରିକ ୩୮୭ 
ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ 

ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଫେସର ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି ୩୯୦ 

ବିବିଧ 

ଦୁଇଟି ପ୍ରରୋହ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ୪୦୪ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା-ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଡଃ ରବିନାରାୟଣ ଦାଶ ୪୧୧ 

ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ଡଃ ବ୍ରଜକିଶୋର ସ୍ମାଇଁ ୪୩୯ 
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ଜୀବନାୟନ 


ଡକ୍ସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
କେତେଜଣ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଆଲୋଚକ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଅନ୍ୟତମ । ଦୀର୍ଘ ୩୮ ବର୍ଷ 
( ୧୯୬୨-୨୦୦୦) ଅଧ୍ୟାପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଏହାର ଗୁଣାତ୍ମକ ବିକାଶ ସାଧନରେ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟାପନା ଶୈଳୀ ଯେପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ, 
ଆଲୋଚନାର ଧାରା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅଭିନବ । ଏହିପରି ଏକ ଗୁଣୀ ଶିକ୍ଷାଦାତା ଓ 
ପ୍ରବୀଣ ଆଲୋଚକଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହି ଆଲୋଚନାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଜନ୍ମ ଓ ଜୀବନୀ — ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କର ଜନ୍ମ ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର କଡ଼େଇଶାସନ 
ଗ୍ରାମରେ ୧୯୪୦ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨୫ ତାରିଖରେ ପିତା ୪ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ଦାଶ ଓ ମାତା 
ସୁଲୋଚନା ଦେବୀଙ୍କ ଓରସରୁ । ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଜର ପୂର୍ବତନ ସଭାପତି ଜମିଦାର ଅଜା ଏ ଆର୍ଇତ୍ରାଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ (ମଉଦାନିବାସୀ ) 
ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । ସ୍ଵର୍ଗତ ମିଶ୍ର ଇଂରେଜ ଶାସନ 
ଅମଳର ଜଣେ ଜମିଦାର ହେଲେହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଥୁଲା 
ଗଭୀର ଅନୁରାଗ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଗଙ୍ଗବଂଶର ଇତିହାସ ଖଣ୍ଡିତ ଓ ଭ୍ରମାତ୍ମକ 
ବୋଲି ସେ ପ୍ରଥମେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର 
ପୂନଲିଖନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ |! ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଠ ଏଁ ତିହାସିକଗଣ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ଯାୟ । କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ତନ୍ମଧରୁ ଜଣେ ଥଲେ ବାମଣ୍ଡାର ରାଜା ସାର୍‌ ସୁଢ଼ଳଦେବ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଥୁଲେ ପଣ୍ଡିତ 
ଆର୍ଇଁତ୍ରାଣ ମିଶ୍ର । ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜୀବନୀକାର ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରାୟ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଜୀବନୀରେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଏକ ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ସଂସ୍କତିବନ୍ତ ଓ 
ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଜୀବନକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
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9 ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କରିଥ୍ଲା । ଅଜାଙ୍କ ପରି ସର୍ବଦା ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତ୍ସର 
ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାର ପ୍ରବଣତା ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । 


ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଅନର୍ସରେ ସ୍କାତକ ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରିବା ପରେ ୧୯୬୧ ମସିହାରେ ବିଶ୍ଵଭାରତୀରୁ 
ଓଡ଼ିଆରେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରନ୍ତି । ୧୯୬୨ ମସିହାରୁ ୧୯୬୭ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପନା କରିବା ପରେ ୧୯୬୭ ମସିହାରେ 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ଓ ସେଠାରେ 
୧୯୭୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ୧୯୬୯ ମସିହାରେ ପୂନାର ଡେକାନ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଭାଷା ଉପରେ ଡିପ୍ଲୋମା ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରନ୍ତି । (ଏହି ଡିପ୍ଲୋମା ଡିଗ୍ରୀ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଡିଗ୍ରୀ ସହିତ ସମାନ) ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଜର୍ମାନ୍‌ର 
University of Heidelberg ରୁ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଅବସରକାଳୀନ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ (Interna- 
tional vacation course) ପରିସମାପ୍ତ କରି ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବେ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି | ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ସେ ଏହି ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର ପଦବୀ ମଣ୍ଡନ କରନ୍ତି । 
୧୯୮୬ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ଖୋଲିବା ପରେ ସେ ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଏଯାବତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରି ଆସୁଅଛନ୍ତି ! 


ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ସ୍ଵଭାବତଃ ରଷି ପ୍ରତିମ ବ୍ୟକ୍ତି ହେଲେ ହେଁ, ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରି ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥାଏ । ସେ 
ଜଣେ ବହୁଭାଷୀ ବିଦ୍ରାନ୍‌ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବ୍ଯୟତିରେକେ ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ଜର୍ମାନ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍ଯାପନା ଓ 
ଆଲୋଚନାର ତ୍ରିଛକିରେ ରହି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିସ୍ଟହ । ଅଧ୍ୟୟନ 
ସମୟରୁ ସେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ରଚିତ ‘ସମରତରଙ୍ଗ” ବର୍ଣ୍ଣିତ : ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ 
‘ଡଗର! ପତ୍ରିକାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ପରେ ତଢାଳୀନ ପାଠକମହଲରେ କେବଳ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ଥୁଲା, ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଆଲୋଚକଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦ୍ଷ୍ଠି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥୂଲା ! ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଲେହେଁ, ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥୀଥଥ 
ପରିଚୟ ମିଳି ପାରିଥ୍୍‌ଲା । ଏବେବି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ତାର ସାର୍ବକାଳୀକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ହରାଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ଗବେଷଣା ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକଳ୍ପରେ କାର୍ଯ୍ୟ — ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ‘Descriptive 
morphology of Oriya” ଶୀର୍ଷକ ଗବେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରି ୧୯୭୬ 
ମସିହାରେ ଉକ୍ସଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପିଏଚ୍‌ଡି. ଲାଭ କରନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ସାମାଜିକ 
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ଜୀବନାୟନ ୩ 


ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ନୃତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରକଞ୍ପରେ 
ହାଉାାଡ଼ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ନୃବିଜ୍ଞାନୀ 2m୩mଧ୮୨ ପ୍ରଫେସର ୯୦୮2 DuBois ଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ୧୯୬୪ ରୁ ୧୯୭୧ ପୂର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଜର୍ମାନ୍‌ ଗବେଷଣା ପରିଷଦର ଆର୍ଥିକ ସହାୟତାରେ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ‘ଜଗନ୍ନାଥ କୈନ୍ଦିକ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପରମ୍ପରାର ଉନ୍ମେଷ, ବିକାଶ ଓ ତାର ଭୁମିକା” ଶୀର୍ଷକ ଓଡ଼ିଶା ଗବେଷଣା 
ପ୍ରକଳ୍ପରେ ୧୯୭୧ ରୁ ୭୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ଏହି ପ୍ରକଳ୍ପରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ସମୟରେ ୧୯୭୧-୭୨ ଓ ୧୯୭୫-୭୬ ମସିହାରେ ପଶ୍ଚିମଜର୍ମାନୀର University 
୦୮ Heidelberg ଏବଂ Freiburg ପରିଭୁମଣ କରିଥଲେ । ଏହି ପ୍ରକନ୍ପର 
ଗବେଷଣାଫଳସ୍ବରୁପ 2A.Eschmann, H. Kulke Gଓ -G.C. Tripathy 
ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ““‘The Cult of Jagannath and the Re- 
gional Tradition of Orissa”. ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ତିନୋଟି 
ଗବେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ସେହିପରି ପ୍ରଫେସର ଦାଶ, ଏଚ୍‌.କୁଲ୍କେ, 
ମନ୍ମଥ ନାଥ ଦାସ ଏବଂ କରୁଣାସାଗର ବେହେରାଙ୍କ ଦାରା ୧୯୮୧ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ORISSA A Classified and Comprehensive BI- 
BLIOGRAPHY. ପ୍ରକଳ୍ପର ସଦସ୍ୟରୂପେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ପୂରୋହିତମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନଙ୍କର କିପରି ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥ୍ଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ତାତ୍ବିକ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଛନ୍ତି । 

ସଂଗଠନ ସଂପୃକ୍ତି ¬ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସାହିତି୍ଯକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦର ଜଣେ ସକ୍ରିୟ 
ସଦସ୍ଯ ଭାବରେ ଏହାର ଜନ୍ମଲଗ୍ନରୁ ସଂପୃକ୍ତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡ଼େମୀ ସାଧାରଣ ପରିଷଦରେ ସେ ୧୯୮୧ ରୁ ୧୯୮୪ ଏବଂ ୧୯୯୧ ରୁ 
୧୯୯୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ସଦସ୍ୟ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 


ବିଦେଶ ଭ୍ରମଣ ¬ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ 
ଯୋଗଦାନ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଗବେଷଣାକାର୍ଯ୍ୟରେ ଅନେକଥର ବିଦେଶ ପରିଭୂମଣର 
ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ! ୧୯୭୧-୭ ୨ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ପରିଦର୍ଶୀ ଅଧ୍ୟାପକ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶା ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପର ସଦସ୍ୟ ରୂପେ ପଶ୍ଚିମଜର୍ମାନୀର University of Heide- 
106g ଏବଂ Freiburg ପରିଭୁରମଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ୧୯୭୫-୭୬ ରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା 
ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପର ସଦସ୍ଯରୂପେ ପୁନରାୟ ହେଡଲବର୍ଗ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ପୁନରାୟ `୧୯୮୭-୮୮ ମସିହାରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିନିମୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ପଶ୍ଚିମଜର୍ମାନୀ ଯାତ୍ରା କରିଥଲେ । ସେହିପରି ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 
ପୂର୍ବଜର୍ମାନୀ, ୧୯୯୭ ଏବଂ ୨୦୦୦ରେ ଜର୍ମାନୀ, ୧୯୭୨ ଓ ୧୯୭୬ରେ ଦୁଇଥର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇଂଲଣ୍ଡର ୧୯୭୧ ଓ ୧୯୭୫ରେ ଫ୍ରାନ୍ସ, ୧୯୭୧ରେ ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଏବଂ 
୧୯୭୨ରେ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଆଦି ଦେଶ ପରିଭ୍ରମଣର ବିରଳ ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ବିଦ୍‌ବଭ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ 
ପରିଚିତ କରାଇପାରିଛନ୍ତି । 


ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟି ¬ ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ବହୁ 
ଗବେଷଣାମ୍ବଭକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିଚିତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ 
ପ୍ରବନ୍ଧମୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହର ଏକ ତାଲିକା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା । 
ଗ୍ରନ୍ତ ¬ Conversational Oriya (1972) (Jointly with D.P.Pattnayak) 
ଜନଶ୍ରୁତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ( ୧୯୭୯) 
OSISSA : A classified and comprehensive BIBLIOGRAPHY 
(e cre) (Jointly with H.Kulke, M.N.Das and K.S. Behera) 


Descriptive Morphology of Oriya (୧ ୯୮୨) 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚର୍ଚାର ପରମ୍ପରା ( ୧୯୮୩) 

ଖଦ୍ୟୋତର ଦ୍ର୍ୟତି ( ୧୯୮୪) 

ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍କଲାରକୀ ୩ ( ସଂକଳନ ) ( ୧୯୮୬) 

ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ( ସଂପାଦନା, ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହ) ( ୧୯୮୯) 


Bibliography on Lord Jagannath {Jointly with P.C.Mishra) 
(e୯୯୨) 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ( ୧୯୯୩) 


ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ( ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଓ ପଞ୍ଚାନନ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହ) ( ୧୯୯୫) 


Hindus and Tribals : Quest for Co-Existence—(1998) New Delhi 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ସେଂ ବହୂ ଗବେଷଣାମ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଜାତୀୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରି ସୁଧୀ ବିଦ୍ଧାନମଣ୍ଡଳୀଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଜୀବନାୟନ ୫ 


ଇଂରାଜୀରେ ରଚିତ ଗବେଷଣୀମ୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ — 


1. 


10 


Ne 


12. 


13. 


14. 


15. 


The structure of verb stem in Oriya (Indian Linguistics, 
XXXII/3,1971) 


. Madala Panji : Rajabhoga (The Second Interim Report, Orissa 


Research Project, 1973) 


. Historical Oriya Morphology : A Review (Indian Linguistics, 


XXXVII/3,1976) 


. The First Oriya Grammar : (Image 1/1, 1976) 
. The Kings and the Priests ~ An analysis of a Gita Govinda Tradi- 


tion. (Visva-Bharati Quarterly, 40/3, 1976) 


. The Evolution of the Priestly power : The Gangavamsa Period. 


(The cult of Jagannatha and the Regional Tradition of Orissa — by 
A. Eschmann et al (eds), 1978 


. The Evolution of the Priestly power : The Suryavamsa Period. Ibid 


. Jagannath and Oriya Nationalism : Ibid 
. Baharistan-i-Ghayabi as a Source of Orissan History : (Berha- 


mpur University Research journal, IV- 1979) 


. Grammar of Oriya Language : (The Encyclopaedia of Indian 


Literatures, Sahitya Academy, New Delhi) 

Making of a legendary Tradition : (The Cultural Heritage of 
Orissa, By B.C. Ray (ed), 1984) 

Oriya Bhagavata by Jagannath Das and Opposition to it : 
(Studies in the Bhagabata, by K.C.Mishra (ed), 1988) 

Pandit Nilakantha as a Linguist : 

(Essays on Linguistics Folkloristics, by P.Mohanty (ed), 1996) 
History of Oriya Language : (The comprehensive History and 
Culture of Orissa by P.K.Mishra and J.K.Samal (ed), 1997) 
Kalapahar, the Iconoclast : Making and message of a legendary 
Tradition. (Reconversion in Medieval Orissa and Bengal) 
Jagannatha Revisited : Studying society, Religion and the State 
in Orissa’’ Ed.by Hermann Kuike, Burkhard Schnepel Fourth 
coming, Monohar, New Delhi 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬D 


ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


"ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ରଚିତ ଗବେଷଣାମ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଭାଷା ଓ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କୀୟ 
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୫. 


. ଓଡ଼ିଆ ଧାତୁର ସ୍ଵରୂପ ¬ ୧୯୮୧ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ପରିବର୍ଭନ ଓ କଥ୍ତ ଭାଷା 
ସହ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷୀର ସଂପର୍କ । ( ୧୯୮୩) 

ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ନୀଳକଣ୍ଠ ¬ ୧୯୮୬ 

ଗୌରୀଶଙ୍କର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ୧ ୯୯୧ 

ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଆଞ୍ଚଳିକତା ଓ ଓଡ଼ିଶା¬ ୧୯୯୬ 


ଜନଶ୍ରୁତି, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମ ସଂପର୍କୀୟ 


2 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜି : ଏକ ଟିପ୍ପଣୀ — ୧୯୬୧ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏ ତିହାସିକ ପ୍ରାମାଣିକତା ¬ ୧୯୬୧ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ନାମକରଣ ¬ ୧୯୬୪ 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ¬ ୧୯୮୧ 

ଜନଶ୍ରୁତି ଓ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ — ୧୯୮୨ 

ପତିତପାବନ ଜଗନ୍ନାଥ — ୧୯୮୫ 

ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଯୁଗଳ ବିଗ୍ରହ ଉପାସନାର ଇତିହାସ — ୧୯୮୬ 
ପୁନଶ୍ଚ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ¬ ୧୯୯୩ 

ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ସମାର୍ଜନୀ : ଛେରାପହଁରା ?¬ ୧୯୯୬ 


ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ 


୧. 
9. 


Xx ୬ 


୫ 
D. 
୭ 
୮ 


ସାରଳା ମହାଭାରତ ଓ ଇଡିହାସ ¬ ୧୯୮୮ 

ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନାରେ ଭାଷା-ବିଜ୍ଞାନର ଭୁମିକା କପଟ ପାଶା — 
୧୯୮୯ 

ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଭାବପ୍ରବଣତା - ୧୯୯୭ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯରୀତି ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ 
୧୯୯.୧, ୧୯୯୨ 


` ଫକୀରମୋହନ ଓ ଧରଣୀଧର = ୧୯୯୪ 


ଲଛମ! ଓ ଲଛମନିଆ —- ୧୯୯୭ 


. ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ¬ ୧୯୯୭ 
. ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ ପରିକଳ୍ପନାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ = ୧୯୮୯ 

୯. 
୧୦, 
୧୧. 


ସମୀକ୍ଷା : ଆମେରିକା ପୁନଶ୍ଚ ¬ ୧୯୮୫ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ¬ ୧୯୮୪ 
ଶତାହ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ¬ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ¬ ୧୯୮୬ 
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ଜୀବନାୟନ ୭ 


୧୨. ସତ୍ଯସନ୍ଧ ପରମାନନ୍ଦ.ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୮ ୧୯୯୯ 
୧୩. ଆତ୍ମଜୀବନୀ ନା ଉପନ୍ୟାସ ¬ ୨୦୦୦ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଫିଚରଧର୍ମୀ ରଚନା (ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କୀୟ ) 
୧. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନବଯୁଗ — ୧୯୭୦ 
୨. ସାଧୁସିବାନ୍ତ ¬ ୧୯୮୩ 
୩. ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର : ଦବାର ଦର୍ପ ଓ ନବାର ଦୈନ୍ୟ = ୧୯୮୩ 
୪. ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ¬ ୧୯୮୪ 
୫. ମୁଁ ସମାଲୋଚନା ଲେଖିବି କାହିଁକି ? ¬ ୧୯୮୫ 
୬. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚନା = ୧୯୮୬ 
୭. ନିଶାଖୋର ¬ ୧୯୮୬ 
୮. ଅବିଚାରର ବିଚାର ¬ ୧୯୮୭ 
୯. ପଷଶ୍ଚାଦ୍‌ଗତିର ସଂଗୀତ — ୧୯୮୯ 
୧୦. ଉତ୍କଳ ଦିବସର ଚିନ୍ତନ ¬ ୧୯୯୦ 
୧୧. ପୁରସ୍କାର ବିପକ୍ଷରେ ¬ ୧୯୯୧ 
୧୨. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଶା ¬ ୧୯୯୨ 
୧୩. ସାହିତ୍ୟିକ ପିତ୍ତ ଓ ୧୯୯୨ 
୧୪. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାରରେ ସରକାରଙ୍କ ଭୂମିକା ¬ ୧୯୯୨ 
୧୫. ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନ = ୧୯୯୩ 
୧୬. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ¬ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ¬ ୧୯୯୪ 
୧୭. ଜାଞ୍ଚିକାବେରୀ ପ୍ରତ୍ୟାବରନ ¬ ୧୯୯୫ 
୧୮. ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ସ୍ର୍ଶଦୋଷ ¬ ୧୯୯୬ 
୧୯. ବିଦ୍ଯାବନ୍ତଙ୍କ ସ୍ଥର୍ଶକାତରତା ¬ ୧୯୯୬ 
୨୦. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଗବେଷଣାର ଆବଶ୍ୟକତା — ୧୯୯୭ 
୨୧. ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଓ ଓଡ଼ିଶା ¬ ୧୯୯୬-୯୭ 


୨୨. ସ୍ଥିତଧୀ ( ବୈରାଗୀ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ ସ୍ଵଭାବନିୟତ ଜୀବନଯୁଦ୍ଧ” 
୨ୟ ସଂସ୍କରଣରେ = ୧୯୯୯) 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟି (କ ) ଭୁମଣ ଅନୁଭୁତି 
୧. ପଶ୍ଚିମ ଜର୍ମାନୀର ଚିଠି ¬ ୧୯୭୨ 
୨. ଜର୍ମାନୀରେ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ ¬ ୧୯୮୨ 
୩. ପୂର୍ବ ବର୍ଘିନ୍‌ ଓ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଜର୍ମାନୀ ¬ ୧୯୮୪ 
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୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


୪. ଜର୍ମାନୀର ସୁତ଼ିଓ ୧୯୮୭ 

୫. ହାଇଡେଲବର୍ଗ ପୂନଶ୍ଚ ¬ ୧୯୮୮ 

୬. ଜର୍ମାନୀରେ ଜନ୍ମଦିନ ¬ ୧୯୯୦ 
(ଖ) ଗଛ 

୧. ତପୋଭଙ୍ଗ — ୧୯୫୭ 

୨. ଖୋଳ ¬ ୧୯୬୬ 

୩. ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ଚିଠି ¬ ୧୯୮୬ 

୪. ଇତିହାସ ନୁହେଁ ଗଳ୍ପ ¬ ୧୯୯୦ 
(ଗ) କବିତା 


୧. ଗରଳ ¬ ୧୯୬୬-୬୭ 

୨. ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ୧୯୭୧ 

୩. ଅନେଷଣ ¬ ୧୯୮୬ 

୪. କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଏଲିଜି ¬ ୧୯୮୭ 
୫. କର୍ଣ୍ଣର ସ୍ଵଗତୋକ୍ରିଂ ୧୯୮୭ 

୬. ନୀଳକଣ୍ଠ, ସିଏ କଣ ସାହିତ୍ୟିକ ଥୁଲା = ୧୯୮୯ 
୭. ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ୧୯୯୦ 

୮. ନିଃସଙ୍ଗ ୧୯୯୦ 


ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟି ¬ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଏକ ବହୁ ପରିଚିତ ନାମ । ସମାଲୋଚନା ତାଙ୍କର ପେସା 
ନୁହେଁ, ନିଶା । ଉଭୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ 
ବିଚାରଧାରା, ଅନିସନ୍ଧିସୁପ୍ରବଣତା, ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠତା, ତଥ୍ଯଧର୍ମିତା, ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ସର୍ବୋପରି ନିର୍ଭୀକ ସାହସିକତା ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କରି ଚିହ୍ନାଇଦିଏ । 
ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ କିମ୍ବା ପୁନରାବୃତ୍ତର ସେ ବିରୋଧୀ । ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ତଥ୍ଯ ପରିବେଷଣ, 
ନୃତାତ୍ବିକ, ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ଓ ଏଁ ତିହାସିକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ମାଧ୍ୟମରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହେବା ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ନିରପେକ୍ଷତା, ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବହୁ ପଠନ, 
ବିଷୟ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଯୌକ୍ତିକତା, ନିବିକାର ଚିଭବୃତ୍ତି ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ଯବ୍ଯାଖ୍ଯାନ, 
ବସ୍ୁନିଷ୍ଠତା ସର୍ବୋପରି ଗଭୀର ଅନୁସନ୍ଧି୍ଥା ପ୍ରବୃତ୍ତ ଯାହା ଜଣେ ସମାଲୋଚକର ଯଥାର୍ଥ 
ଧର୍ମ ସବୁ ଯେପରି ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଠୁଳୀଭୂତ । ପରିମାଣ ନୁହେଁ, ଗୁଣାମ୍ବକ 
ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଉପରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏହି କାରଣରୁ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ବିପୁଳାମତନ ନ ହେଲେ ହେଁ, ଗୁଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚମାନର । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଜୀବନାୟନ ୯ 


ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ¬ ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ ¬ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରଦାୟାଦ ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ । ବିଶେଷଭାବରେ 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ଧାରାଟିର ପ୍ରବର୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାର ଏକ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର 
ଦିଗନ୍ତ ବୈଚିତ୍ରମୟ, ଭାଷା, ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ଯ, ଜନଶ୍ରୁତି, ଇତିହାସ, ନୃତତ୍ତ ଓ 
ସମାଜତତ୍ତ୍ର ¬ ସବୁର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କରିଛି ମହୀୟାନ୍‌ ! ବ୍ୟାପକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛି, ସୃକ୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ସେହିପରି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କରିଛି ମନନଧର୍ମୀ । ସତ୍ୟାବିଷ୍କାର ପାଇଁ ଜ୍ଞାନର 
ବିଭିନ୍ନ ଅୟନକୁ କପରି ଖୋଲାଯାଇପାରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନ କଲେ ତାହା ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । 


ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ପ୍ରଥମରେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ପରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରଫେସର । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା କେବଳ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯଚ୍ଚା ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ, ଇତିହାସ ଓ ଜନଶୁତି ସଂପର୍କରେ ସେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗବେଷକର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁସନ୍ଧିସା। ଇତିହାସର ତଥ୍ଯନିଷ୍ଠତା, 
ଭାଷାଶାସ୍ତରର ବୈଜ୍ଞାନିକତା ଓ ସାହିତ୍ଯର ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମିତା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ କରିଛି 
ମହିମାମୟ । ତାଙ୍କ ସମୀ କ୍ଷାପଦ୍ଧତିର କେତୋଟି ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ବିଶେଷକରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଗତ ଶତକରେ ସାମାଜିକ 
ଇତିହାସ ରଚନା କରିବାର ଏକ ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରାୟତଃ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଜର୍ମାନ୍‌ ଗବେଷଣା ପରିଷଦର 
ଆର୍ଥିକ ଅନୁଦାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପ ୧୯୭୧ରେ ଏବଂ 
ହା୍ାର୍ଡ଼-ଭୂବନେଶ୍ବର ପ୍ରକଳ୍ପ ୧୯୬୪ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା, ତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଇତିହାସର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏବଂ ନୃ-ତାତ୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ନର ଧାରାର ଅନୁଶୀଳନ । ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଏହି 
ଦୁଇଟି ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପର ସଦସ୍ୟ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଇତିହାସର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିହନ୍ତି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗବେଷଣାତ୍ମକ ନିବନ୍ଧରେ । 


The Evolution of Priestly power : The Gangavamsa Period; 
The Evolution of Priestly power : The Suryavamsa period ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୟ 
ଏବଂ Hindus and Tribals : Quest for co-existence ଗ୍ରନ୍୍ନରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଇତିହାସର ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି ଓ ଧର୍ମଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜକମାନେ କିପରି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏତିହାସିକି ତଥ୍ୟ, 
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୧୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଜନଶ୍ରୃତି ଓ ପୌରାଣିକ ଉପାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିରେ ମହିର 
ପୂଜକମାନଙ୍କର ଏପରି ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟମୟ ଭୂମିକା ଥାଇପାରେ, ତାହା ଆମକୁ ଏଯାବତ୍‌ 
କେହି ଜଣାଇ ନ ଥୁଲେ କିମ୍ବା ଆମେ ସେ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରି ନ ଥୁଲୁ । 
ଏକାଦଶ ଶତକରେ ରାମାନୁଜ ପଞ୍ଚରାତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଯେଉଁ ନୂତନ 
ସେବାନୀ ତିର ପ୍ରଚଳନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ, ଏହି ପୂଜକମାନଙ୍କ ବିରୋଧ ଫଳରେ 
ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଏହାର ଏକ ଚମକଜ୍ରାର ଆଲେଖ୍ୟ ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | Hindu s and Tribals ପୁସ୍ତକର ଛଅଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଇତିହାସର ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ । ନୃତତ୍ତ୍ ଓ ସମାଜତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ 
ଓ ଜନସଶ୍ରତିର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି ଉକ୍ତ ପୂସ୍ତକଟିରେ । ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତ ଓ ଦେଉଳତୋଳା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି, ତାରି ଆଧାର ଉପରେ ଜନଶ୍ରତିର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । ସୁଆର ଓ 
ସୂପକାର ଶବ୍ଦର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପୂର୍ବକ ବିଦ୍ୟାପତି ଓ ବିଶ୍ବାବସୁ ଉପାଖ୍ୟାନ ଭିତିରେ 
ଏହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଆଲୋଚିତ ! ସେହିପରି ‘ଶୁଦ୍ଧ ସୁଆର” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରି ଏକ ନୂତନ ଜାତିତତ୍ତ୍ବର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନପୂର୍ବକ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ 
ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଜାତିର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ଯାହା ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଇତିହାସର ଏକ ନୂତନ ଦିଗ କହିଲେ ଭୂଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଇତିହାସରେ 
ଘଟଣା ଓ ତାରିଖ ମୁଖ୍ୟ, ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏତିହାସିକକ୍ରମ ଏଥୁରେ ଅସ୍ତଷ୍ଟ । 
ରାଜାମହାରାଜାଙ୍କ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ରାଜ୍ଯଜୟ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର, 
ଜୟ-ପରାଜୟ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପ୍ରକୃତି ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ଲୋକମୁଖରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଜନଶ୍ରତି (ଏହା ଲିଖିତ ବା ମୌଖିକ ହୋଇପାରେ), ସମକାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସ ଜୀବନ୍ତ । ନୃତତାତ୍ତରିକ ଓ 
ସମାଜତାର୍ତରିକ ଦିଗରୁ ଏହାର ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇପାରିବ । ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ |! The king 
and the priests : An analysis of a Gitagovind tradition ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପୂରୀ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଗୀତଗୋଚିନ୍ଦ ଗାନ ହେବାର ପରମ୍ପରା, ପୂରୁଷୋରଭମ ଦେବ ବିରଚିତ 
ଅଭିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ (1) ଓ ଶ୍ରୀଜୟଦେବକୃତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନାମ୍‌କ 
ଅଧ୍ତୟନ, ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ ପୂଜକମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ! ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚକଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ! 
Jagannath and Oriya Nationalism ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ସହିତ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗଭୀର ସଂପୃକ୍ତି ଆଲୋଚିତ । ୧୫୬୮ ମସିହାରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ପତନ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ମହତ୍ତପୂର୍ଗଂ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି, ତାମ୍ରଲେଖ, ବିଭିନ୍ନ ଶିଳାଲେଖ ଓ 
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ଜୀବନାୟନ ୧୧ 


ଏଡିହାସିକ ତଥ୍ୟ ତଥା କାବ୍ୟ-କବିତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣା ଯଥା : ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ, 
୧୮୭୮ ମସିହାରେ ଦିବ୍ୟସିଂହଦେବଙ୍କ ନିର୍ବାସନ, ପୁଣି ତାଙ୍କ ନାଁବାଳକ ପୁତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ 
ଜେନାମଣିଙ୍କୁ ରାଜା ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନରେ ପ୍ରଶାସନିକ କୁଣ୍ଠାଭାବଢ ୧୮୮୬-୮୭ 
ମସିହାରେ ପୂରୀ ମନ୍ଦିର କେସ୍‌ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ମନରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା 
ଏବଂ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଥଲେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୁଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସମାବିଷ୍ଟ କରି ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସଂଗଠିତ କରିବାର ଉଦ୍ଯମ ଏହି 
ସମୟରେ କେତେଜଣ ସାହିତ୍ୟିକ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଥଲା, ତାର ଚମକ୍ରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥୁରେ କରିଛନ୍ତି । 


“ଜନଶ୍ରୁତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଏକ ଗବେଷଣାମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଭ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମରୁ ସେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି -'' ଅତି ପରିଚିତ ଓ ପୁରାତନ 
ବିଷୟକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖି ସତ୍ଯ ଆବିଷ୍କାରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏ ସନ୍ଦର୍ଭର ଏକମାତ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ! କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ଜନଶ୍ରତିଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେପରି ପ୍ରାଚୀନ ସେହିପରି ଜନପ୍ରିୟ । 
ଏହାର ଜନପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ଯତମ କାରଣ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଏଥ୍‌ ସହ ସଂପୃକ୍ତି । ଜନଶ୍ରତି ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଦେଶର ଭାବପ୍ରବଣତା 
ଯେପରି ଜଡ଼ିତ, ସେହିପରି ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଇତିହାସ କୂହେଳିକାଳ୍ଥନ । 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ଜନଶ୍ରୁତି ସହିତ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ରାଜନୀତିକ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା କେତେ 
ନିବିଡ଼ ଓ ଗଭୀର ତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଯଥାଯଥ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଏହି ଜନଶ୍ରୁତି ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି, ପୁରୀ ମନ୍ଦିରରେ 
ପୂଜକମାନଙ୍କ ଭୂମିକା, ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ସହିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂପୃକ୍ତି ଓ 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ସାମାଜିକ ଇତିହାସକୁ ପୂଙ୍ଖାନୂପୁଙଝଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଜନଶ୍ରୃତିକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯକ କୃତିର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ-ସଂସ୍କତି ପ୍ରତି ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଅବଦାନ, 
ଇତିହାସ ଓ ଜନଶ୍ରତି ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଏହାର ଆଧାର ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ | ସେହିପରି ଛେରାପହଁରାର ଇତିହାସ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ତା ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥ୍‌ବା ତଥାକଥ୍ତ ପୂଜକ ଓ ` ଗଜପତିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତଥୀ 
ଲୋକସମାଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଜଣେ ଏତିହାସିକର ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ନୃ-ତାତ୍ବିକ, ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ଏତିହାସିକ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀର 
ଚମକ୍କାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 
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୧୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ପରିବର୍ତେ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ସରକାରୀ ଦପ୍ତର ତଥା 
କୋର୍ଟକଚେରିମାନଙ୍କରେ ବଙ୍ଗଭାଷା ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ସରକାରୀ ଦପ୍ତରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା । କେତେକ ସରକାରୀ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁରାଗୀଙ୍କ ଦୃଢ଼ ସମର୍ଥନ ଯୋଗୁଁ ଏହି ଚକ୍ରାନ୍ତ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ କରାଇଥୂଲେ । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) ଗବେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ଯ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ? ନାମରେ ନାମିତ କରି ତାର 
ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ତଥ୍ୟଗତ ବିଭ୍ରାଟ ରହିଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ପରେ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ, 
ଜୟକୃଷ୍ଣ ବରାଳ, ସୂଚେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଆଦି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଏହା ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଥ୍‌ଲେହେଁ, ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ କେତେକାଂଶରେ ବିଚାର 
ବିଭ୍ରାଟ ରହିଯାଇଛି । ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା 
ତଥ୍ୟଗତ ତୁଟି ସଂଶୋଧନ କରି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଠାପ୍ୟ ତଥା ନୂତନ ତଥ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା-ସୂରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ଶିରୋନାମାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଆଲୋଚନାଟି ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ଶିରୋନାମାରେ ୧୯୯୩ 
ମସିହାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥୁଲା ନୂତନ ଓ ତଥ୍ଯଭିଭିକ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସହିତ 
କିଛିଦିନଧରି ଝଙ୍କାର' ପୃଷ୍ଠାରେ ତାଙ୍କର ମସୀଯୁଦ୍ଧ ଲାଗି ରହିଥ୍‌ଲା । 
ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ' ଶିରୋନାମାକୁ ପରିବର୍ରନ କରି ଏହା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା -ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ’ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଯେଉଁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ଯଥାର୍ଥ । ଜାରଣ ଭାଷା ବିଲୋପ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଧିତୀୟାର୍ଷରେ । ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଖି ଆଗରେ 
ରଖି ସେ ଏହାକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ୧ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା କ୍ଷେତ୍ରପ୍ରସ୍ୃତି 
( ୧୮୪୧ ରୁ ୧୮୬୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସରକାରୀ ଫାଇଲ୍‌ରେ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବ, ପ୍ରତି -ପ୍ରସ୍ତାବୟ ଆଦେଶ ତଥା ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ଘଟଣା ଏ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ) । ୨- ବୀଜବପନ ( ୧୮୭୫ରେ ବଙ୍ଗ ସରକାରଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରଚଳନ ସପକ୍ଷରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ତଥା ତଜ୍ଚନିତ ତତ୍୍‌ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣାବଳୀ ଓ 
ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଘଟଣା) ୩ ଆରମ୍ଭ ଓ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୬୮ ଜାନୁଆରୀରୁ 
୧୮୬୮ ଡ଼ିସେମ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ସଂପର୍ଦିତ ଘଟଣାବଳୀ ) 
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କୀବନାୟନ ୧୩ 


୪ ¬ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୬୮ ଡ଼ିସେମ୍ବରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୮୬୯ ନଭେମ୍ବର 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ । ଏ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ସ୍ତିମିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେତୁ ପୁଣି ଥରେ ତେଜି ଉଠିଥୁଲା ।) 


୫ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୭୦) ଜାନୁଆରୀରୁ ୧୮୭୦ ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହ । ଏ .ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ସ୍ଥିମିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ପ୍ରତି-ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେତୁ ପୁଣି ଥରେ ତେଜି ଉଠିଥ୍ଲା । (— ପୃ ୧୦୦) | 
ନିଜ ଆଲୋଚନାକୁ ତଥ୍ଯନିଷ୍ଠ, ଯୁକ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବାପାଇଁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ 
ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ମତାମତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ରହିଥ୍‌ବା ତୁଟି ବିଚ୍ଯୁତିକୁ ସଂଶୋଧନପୂର୍ବକ ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ଉକ୍ତ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଗବେଷକ, ଆଲୋଚକ ଓ ପାଠକ ଆଗରେ 
ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚର୍ଚାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଏତିହାସିକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ 
“ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚର୍ଚାର ପରଞ୍ଚରା”? ପୁସ୍ତକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଫେସର 
ଦାଶଙ୍କ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ଗବେଷଣାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଭୂମିକାରେ କହିଛନ୍ତି “ଗବେଷଣାର ଦୁଇଟି ପାହାଚ । ପ୍ରଥମ 
ପାହାଚ ହେଲା ତଥ୍ଯର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆବିଷ୍କାର ଓ ସଜୀକରଣ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପାହାଚ 
ହେଉଛି ତଥ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ତତ୍ତ୍ର (Theory) ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ।”? ଏହି ଦୁଇ ଦିଗକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ସେ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ପ୍ରାଗ୍ଭାଷା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ପାରିବାରିକ ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଉପଶାଖାର ବିଭିନ ସ୍ତର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଅତୀତରେ ଯେଉଁ 
ଭାଷାବିତ୍‌ଗଣ ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଓ ବିକାଶ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପାରିସଂଖ୍ୟାନିକ ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ୧୯୭୧ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ଯ ଓ କେନ୍ଦ୍ରଶାସିତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ 
ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଇଂରେଜ, ବଙ୍ଗାଳୀ ଏପରିକି କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ 
ଯେଉଁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମତାମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପୂର୍ବସୂରୀଗଣ ଯେଉଁ ଚରା 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମତାମତ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ତନ୍ମଧ୍ରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ତଥ୍ୟଗତ ତୁଟି 
ସଂପର୍ଚରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଚଙ୍ଟାର 
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୧୪ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଙ୍କତି 


ପରଂପରାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
( ୧୮୦୧-୧୮୩୦), ଦିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୮୩୧-୧୮୭୦) ଓ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
( ୧୮୭ ୧-୧ ୯୦୦) । ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷାଚଙ୍ଟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚକଗଣ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାର ଏକ ଧାରାବାହିକ ଇତିହାସ 
ପ୍ରଦାନ କରି ସେହି ଆଲୋଚନାରେ ରହିଥ୍‌ବା ତୁଟି ନିଦ୍ଦେଶ କରି ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାର ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ ଭାଷା, ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଅଭିଧାନ ସଂପର୍କରେ ବିବରଣୀ 1 ପ୍ରଦାନ କରି ତନ୍ମଷଧ୍ଣରେ 
ନିହିତ ଅପୂର୍ଣତତା ଓ ତଥ୍ୟଗତ ତୁଟିକୁ ଯୁକ୍ତିପୂର୍ଣ ଭାବେ ଖଣ୍ଡନପୂର୍ବକ ତାର ସଂଶୋଧନ 
କରିଛନ୍ତି ! ଏହାଛଡ଼ା କେତେକ ଦରଷ୍ପାପ୍ୟ ପତ୍ର ରେକର୍ଡ଼ମାନଙ୍କରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ନିଜ ମତକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ଦେଶ-ବିଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପାଠାଗାର, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଚଙ୍ଟାକୁ ଏକ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିତ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ ଦ୍ରଷ୍ଠାପ୍ୟ ତଥ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଲୋଚନାଟିର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ବୃଦଧିପାଇଛି । କେତେକ 
ଦ୍ରଷ୍ଠାପ୍ୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଓ ପୁସ୍ତକର ଫଟୋଚିତ୍ର ସଂଯୋଜନା କରି ଭବିଷ୍ୟତ ଆଲୋଚନା 
ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଉପାଦାନ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏଗାରଟି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ନେଇ ˆ 'ଖଦ୍ୟୋତର ଦ୍ର୍ୟତି? ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂକଳନଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ! ଏହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ଡଗରରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସମର ତରଙ୍ଗ ବଣ୍ଣ୍ତିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଏଯାବତ୍‌ ତାର 
ଏତିହାସିକ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ହରାଇ ନାହିଁ । ଏହି ସଂକଳନରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ତଥା ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ଉପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ।” ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଆଲୋଚନାରେ ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସୃକ୍ଷୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କୌଶଳ ପ୍ରତିଫଳିତ ।! ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପୂର୍ବରୁ କେତେକ ଆଲୋଚନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ 
ହେଁ, ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ ନ ହୋଇ ସଂପୂର୍ଣ 
ନୂତନ ରୂପରେଖ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚର୍୍ଟାପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଜନଶ୍ରୁତିକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ 
ରଚନାର ସେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଧାରା ପ୍ରବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ମୌଳିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚାୟକ । ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ତାଙ୍କ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବନ୍ଧ, ଜନଶ୍ରୁତି 
କାଞ୍ଚକାବୈରୀ, making of a legendary Tradition; Kalapahar, the 
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ଜ଼ୀବନାୟନ ୧୫ 


iconoclast : making and message of a legendary Tradition, ଜନଶ୍ରତି ଓ 
ସ୍ଵାମାଜିକ ଇତିହାସ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ସଂପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଫେସର 
ଦାଶଙ୍କ ନୂତନ ନିର୍ମାଣର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ | Grammar of Oriya 
language, ଓଡ଼ିଆ ଧାତୁର ସ୍ଵରୂପ, ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ଆଦିରେ ପାରଞମ୍ଚରିକ ବ୍ୟାକରଣ 
ରଚନାର ପଦ୍ଧତିକୁ ଅନୁସରଣ ନ କରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଫିଚରଧର୍ମୀ ରଚନାର ଗୁଣାମ୍ଭକ ମୂଲ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ଉଚ୍ଚମାନର । ପ୍ରଫେସର ଦାଶଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟି ପରିମାଣାମ୍ଭକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵନ୍ତ । ମାତ୍ର 
ଛଅଟି ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତି, ଚାରୋଟି ଗନ୍ପ ଓ ଆଠଟି କବିତା ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ହେଲେହେଁ ତାର କଳାମ୍କ ମୂଲ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ଷଷିପୂର୍ତି ଉପଲକ୍ଷେ ଏହି ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ମୁଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପୂଜ୍ୟପୂଜା ପରମ୍ଚରାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଥ୍‌ଲେହେଁ, ସଂପ୍ରତି ତାହା କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ବହୁ ଶୁଭେଚୁଙ୍କ ପ୍ରେରଣ! ଓ ପ୍ରତ୍ଯଷ ସହାୟତାରେ ପ୍ରଫେସର 
ଦାଶଙ୍କ ଏହି ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଧ ଓ ସୃଷ୍ଟିର 
ଯଥାର୍ଥ ଆକଳନ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇପାରିଛି ବୋଲି ଦୃଢ଼ ଭାବେ କରହାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ସେହି ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଯାହା ହୁଏତ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଗୁଣଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ସାମାନ୍ୟ ସହାୟତା 
କରିପାରିବ । 

ଏବଂ ଶେଷରେ ତାଙ୍କର ଅବସରକାଳୀନ ସମୟ ଗୁଣାମ୍ଭକ ରଚନାରେ ବ୍ଯତିତ 
ହେଉ, ଛଶୃରଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରାର୍ଥନା । 
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ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ବ୍ରିପାଠୀ 


ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ମାତୃଭାଷା ହେଉଛି ଭୁଲିଆ । ଏହା ଗୋଟିଏ ବିଭାଷା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମିଶ୍ରିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଭାଷୀ । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଲରିଆର ମିଶ୍ରଣ ଦେଖାଯାଏ ! ଏହା 
ସମ୍ବଲପୂର ଓ ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲାର ଆଗରିଆ ଜାତି ଓ ଭୁଲିଆ ଜାତି ଦାରା କଥ୍ତ ହୁଏ । 


'ଆଗରିଆମାନେ କୃଷିଜୀବୀ ଓ ଭୁଲିଆମାନେ ତନ୍ମବାୟ । ଏହି ବିଭାଷା ଗ୍ରିଅରସନଙ୍କ 


ମତରେ ଛତିଶଗଡ଼ୀ ବା ଲରିଆର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଛତିଶଗଡ଼ୀ ବା ଲରିଆ ହେଉଛି ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ହିନ୍ଦୀର ଗୋଟିଏ ଉପଭାଷା । ଏହି ଭୁଲିଆ ” ଭାଷାରେ “କର୍‌? ( କରିବା) ଧାତୁର 


ରୂପ ନିମ୍ପରେ ଦିଆଗଲା । 


ବର୍ଉମାନ 


ଶୁଦ୍ଧ 
ମଏଁ କରଥ୍ଥ 

ଆମେ କରଥନ୍‌ 
ତଏଁ କରଥସ୍‌ 
ତମେମାନେ କର୍‌ଥ 
ସେ କର୍‌ଥେ 
ସେମାନେ କର୍‌ଥେନ 


ଅତୀତ — 


st 


ଶୁଵ୍ଧ 
ମଏ କରୈ 
ଆମେ କରେନ୍‌ 
ତଏଁ କରେ 


“କର୍‌” 


ଅସମ୍ପନ୍ନ 

ମଏଁ କର୍ଥ 

ଆମେ କରଥନ୍‌ 
ତଏଁ କରଥ୍‌ସ 
ତମେମାନେ କର୍‌ଥ 
ସେ କର୍‌ଥେ 
ସେମାନେ କର୍‌ଥେନ୍‌ 


ଅସମ୍ପନ୍ନ 
କରତ ରହେ 
କରତ ରହେନ୍‌ 
କରତ ରହେ 


ସମ୍ପନ୍ନ 

ମଏଁ କରିହାଁ 

ଆମେ କରିହାନ୍‌ 

ତଏଁ କରିହାସ୍‌ 
ତମେମାନେ କରିହା 
ସେ କରିହାଏ । 
ସେମାନେ କରିହାଏନ୍‌ 


ସମ୍ପନ୍ନ 

କରେ ରହେଁ 
କରେ ରହେନ୍‌ 
କରେ ରହେ 


ଭୁଲିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ, ଶବ୍ଦାବଳୀ ଓ ନିଦର୍ଶନ ସକାଶେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ Linguistic survey of India, 
Vol VI, Calcutta, 1902, page 251 ଏବଂ Page 255 ~ 276 1 ୧୮୯୧ ଜନଗଣନାରେ କଲଙ୍ଗା ଓ 
ଭୂଲିଆ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବୋଲି ଧରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରିଅର୍‌ସନ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ତାଙ୍କ 'ସର୍ଭେ'ରେ 
ଛତିଶଗଡ଼ୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଵୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ( କଲଙ୍ଗା = ପୂର୍ଚତନ ପାଟନା ଷ୍ଟେଟରେ କଥ୍ତ ବିଭାଷା) । 
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ତମେମାନେ କରେ 
ସେ କରିସ୍‌ 
ସେମାନେ କରିନ୍‌ 

ଭବିଷ୍ୟତ — 


ମଏଁ କର୍‌ ହଁ 
ଆମେ କରବୋ 
ତଏଁ କରବେ 
ତମେମାନେ କର୍‌ହ 
ସେ କରୁହି 
ସେମାନେ କରହିଁ 
ଅଭିପ୍ରାୟାମମକ 


ମଏଁ କରତୈ 

ଆମେ କର୍‌ତେନ୍‌ 

ତଏ କର୍‌ତେ 

ତମେମାନେ କର୍‌ତେ 

ସେ କରତସ୍‌ 

ସେମାନେ କରତିନ୍‌ 
ଅଭ୍ୟାସିକ ଅତୀତ — 


କରେ ରହେ 
କରେ ରହେଥେନ୍‌ 
କରେ ରହେଥସ୍‌ 
କରେ ରହେଥ 
କରେ ରହେଥେ 
କରେ ରହେଥେନ୍‌ 


ଅନୁଜ୍ଞା ¬ 


କର୍‌ର୍ଥ 
କରଥନ୍‌ 
କରଥସ୍‌ 
କର୍ଥ 
କର୍‌ଥେ 
ଜରଥେନ୍‌ 


କରତ ରହେ 
କରତ ରହିସ୍‌ 
କରତ ରହିନ୍‌ 


କରତର୍‌ ହଁ 
କରତର୍‌ ବୋ 
କରତର୍‌ବେ 


.କରତରହ 


କରତରହି 
କରଡରହିଁ 


କରତରତେନ୍‌ 
କରତରତେନ୍‌ 
କରତରତେ 
କରତରତେ 
କରତରତିସ୍‌ 
କରତରତିନ୍‌ 


କରେ ରହେ 
କରେ ରହିସ୍‌ 
କରେ ରହିନ୍‌ 


କରେରହଁ 
କରେରବୋ 
କରେରବେ 
କରେରହ 
କରେରହି 
କରେରହିଁ 


କରେରର୍ତେ 
କରେରତେନ 
କରେରତେ 
କରେରତେ 
କରେରତିସ୍‌ 
କରେ ରତିନ୍‌ 


କରେର୍ଥ 
କରେଥନ 
କରେଥସ୍‌ 
କରେଥ 
କରେଥେ 
କରେଥେନ୍‌ 


୧୭ 
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୧୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଗଙ୍ଗାଧର ବରପାଲୀରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଜୀବନ ପହଷ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅତିବାହିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ଯବହତ ଭାଷା ହେଉଛି 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଆ ଉପଭାଷା ବା ସମ୍ବଲପୁରୀ ଓଡ଼ିଆ । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ସାହିତ୍ୟିକ 
ବା ପ୍ରାମାଣିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ହେଲେହେଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଥାନରେ କବି ଗଙ୍ଗାଧର 
ପ୍ରତୀଚ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ବା ସମ୍ଚଲପୁରୀ ଓଡ଼ିଆର କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଅଛନ୍ତି । କେଉଁ ରଚନାରେ କି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଜିମ୍ପରେ ଦିଆଗଲା । 
ତପସ୍ବିନୀ — 

( ୨ୟ ସର୍ଗରେ ) ନିଛି = ଚୋପାଛଡ଼େଇ । ତୁଳନୀୟ ଛେଲେଇବା ଛାଲି 
( ଆବରଣ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା 1) p. SKT. ‘ଛିଦ୍‌' ଧାତୁ 3d. P.sg. 

ବିନନ୍ର', 

(୩ୟ ସର୍ଗରେ ) କବି “ଭୀମରାଜ” ? ନାମକ ପକ୍ଷିବିଶେଷର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, 

(୫ମ ସର୍ଗରେ) ଚାଞ୍ଚୀ (ଶହ୍ଦାନୁକୃତି), ଠିଣ୍ଡିଣୀ (ଶହ୍ଦହାନୁକୃତି) ଫୁଲଚୁଇଁ 
( ଫୁଲ୍ଚୁମ୍ଭୀ ) ପ୍ରଭୃତି ପକ୍ଷିବିଶେଷଙ୍କ ନାମ ଓ ˆ ଚିନିଚମ୍ପା “ = ଛୋଟ ଚମ୍ପା (ଚିନି = 
ଛୋଟ ) ତୂ ଚିନି ଆଙ୍ଗୁଠି, ତୁ. ତେଲଗୁ ଚିନା! । 

(୮ମ ସର୍ଗରେ) ଚ୍ଚା। ସମରଶୀଳ ପକ୍ଷିବିଶେଷ ( ଗୋବରାଚଢ଼େଇ ) 
ପାଦଟିପ୍ପଣୀରେ ‘ଟୋଲ' ଶବ୍ଦ ମହୁଲ ଫଳ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । 


ମଧୂରରବ କରିବା ଅର୍ଥରେ ˆ କହଳିବା”? (ତୁ¬ କଳରବ କରିବା) ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ — 
ଝସାଇଲେ ¬ ପ୍ରବେଶ କଲେ, (ତୁ ¬ ଝାସ ଦେଲେ) 
ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳୀ — 
ଦେ ଚଡ଼ାଇ (ମଳୟ ଆବାହନ କବିତାରେ) = ଗେଣ୍ଡାଳିଆ । “କୃଷକ — 


ସଙ୍ଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । 


୧. ‘ଆଖୁଚାଷ 
କୁଶାରୀ ¬ ଆଖୁ, ତୁ କୃସିଆର ? (H),କୁସର (3), କଂସ (M) ( = ବାଢ଼ୀ ), 
ଓଡ଼ିଆ ଖୁଚ । 
ଅଥା ¬ କ୍ଲାନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ-ଅସ୍ତ (Thrown, 561) ତୁ. ଓଡ଼ିଆ “ଅଥୟ” | H.ଯ.ରେ 
ନାହିଁ । 
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ଡୁହୁରି-କିଆରି-‹.୦.ରେ ନାହିଁ । (ତଳେ ଦେଖ) ଦଳ- ଗଜାପତ୍ର ? ତୁ 
ସଂସ୍କୃତ ( ଦଜ-ପତ ) ଓଡ଼ିଆରେ କେତେକ ଜାତୀୟ ଜଳୀଯୟଉତିଦ, 

ଘଣା - ଆଖୁପେଶା କଳ — ତୁ. ସଂସ୍କୃତ ¬ ଘୂର୍ଣ୍ଣକ, ହିନ୍ଦୀ ଘରର୍ନାଂ ¬ ପେଷଣ 
କରିବା, 

ଆଡ଼ି ¬ ହିଡ଼, ତୁ. ହିନ୍ଦୀ ଆଢ଼ୀ? - (ତରଫ) । 

କାନ୍ଦୁଲ — ଏକ ପ୍ରକାର ହରଡ଼ ¬ H.1. ରେ ନାହିଁ । 

ଦାଲି ¬ ଡାଲି ¬ ତୂ. ହିନ୍ଦୀ 'ଦାଲ୍‌' ¬ ଦଳିତ ହୋଇଥ୍ବା ହରଡ଼ ଓ ମୁଗାଦି । 

୨. ଭୂମିବିଭାଗ 

ବାହାଲ — ଜଳଭୂମି ¬ H.D. ରେ ନାହିଁ । 

ବେରଣ — ଅଳ୍ଜଳ ଭୂମି ତୂ. ହିନ୍ଦୀ ବେହରାନା-ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା । 

ମାଳ — ପଡ଼ିଆ ଜମି, ଯେଉଁ ଜମିରେ ପାଣି ପଡ଼ିଲେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗଡ଼ିଯାଏ — 
ଏଥ୍‌ରେ ଧାନଚାଷ ହୁଏ । ତୁ ସଂସ୍କୃତ ମାଲ” ତୁ. 
ତାମିଲ ମଲୈ'’ , 

ଆଟ ¬ ଢିପାଜମି ( ଫଳଚାଷୋପଯୋଗୀ ) ତୁ. ସଂସ୍କତ 'ଅଟ୍ଟ” (ବଡ଼) ତୂ 
ଅଟ୍ଟହାସ ¬ ବଡ଼ହାସ । 

ବରଛା — କିଆରି ( କୁମାରୀ ନରଛା) H.19.ରେ ନାହିଁ । 

ଖାରି — ଗାଁର ମଇଳା ପାଣି ବର୍ଷା ସମୟରେ ଯେଉଁ ଜମିରେ ପଡ଼େ ତାକୁ ଖାରି ଜମି 
କହନ୍ତି ଓ ପାଣିକୁ ଖାରି ପାଣି କୁହନ୍ତି । ତୂ. ସଂସ୍କୃତ-କ୍ଷାରତୁ. ହିନ୍ଦୀ 
“ଖାରୀ” । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ¬ ‘ଖାରୀନମକ’ ‘ମାଟିଆ ଲୁଣ” । 

୩. ‘ଧାନ ଚାଷ” 

ଡୋଲି ¬ ଡଙ୍ଗାଭୂମି ¬ ତୂ. ହିନ୍ଦୀ ' ଡୋଲି” ଏକପ୍ରକାର ପାଲିଙ୍କି ବା ଶିବିକା । ତୁ. 
ସଂସ୍କୃତ ‘ ଦୋଳା” ଏବଂ ଦୋଳି । 

ଯୋତି ¬ କର୍ଷଣକରି — ତୃ. ସଂସ୍ତ “ ଯୁକ୍ତ' ( କରି) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚାଷକରି ! ତୁ. ହିନ୍ଦୀ 
‘ଜୋତନା” ହଳଦାରା ଜମିକୁ ଚିରିବା । 

ଟବକା ବତୂରି ¬ ବତୂରା ଧାନକୁ ପାଣି ଜମି ରହିଥ୍ବା କଷିତ ଜମିରେ ବୁଣିବାଂ । 
H.D.ରେ ନାହିଁ । 

କପ — ଗାଡ଼ିଆର ଶୁଖି ଯାଇଥ୍‌ବା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ପଙ୍ଗ । ସଂସ୍କୃତ “ପଙ୍କ ଶବ୍ଦର 
ବିପର୍ଯ୍ୟାସ । H.1). ରେ ନାହିଁ । 

ଯୋଡିଦେବା ¬ କର୍ଷିତ କରିଦେବା । 

ପହ୍ଲା ¬ ତଳି ! ତୁ. ସଂସ୍କୃତ “ ପଲୁବ ` । 

ଅପୃଚୁା ପଚରା — ନ ପଚାରି, ବିନା କୁହାପୃଚଛାରେ, ତୁ. ସଂସ୍କତ  ପୃଢୁ'? । 

ଘାରି - ତଳିଜମି । ବୋଧହୁଏ ‘'ଘର' ଶହ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 1 #.. ରେ ନାହିଁ । 
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୨୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ପହ୍ଲା ¬ ବହୁଶାଖୀ ବିଶିଷ୍ଟ ସୁସ୍ଥ ଚାରାଗଛର ଶାଖାମାନ । (ତଳି ) 
କପର ¬ ମଇ ¬ ତୁ. ସଂସ୍କୃତ ‘ କମ୍ପ” ( କଞ୍ଚନଶୀଳ ) H.D.ରେ ନାହିଁ । 
ପହ୍ଲାକୁ ରୋପିବ — ତଳି ରୋଇବ ! 
ଦାଇବା — କାଟିବା — ତୂ. ଓଡ଼ିଆ ‘ଦା ଏକପ୍ରକାର ଧାନ କାଟିବା ଉପକରଣ, ତୁ. 
ସଂସ୍କୃତ ୪ ଦା = କାଟିବା 
ଆଗତ ବରଷ — ପରବର୍ୀ ବର୍ଷ ¬ (ଏହା ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଆସନ୍ତା ବର୍ଷ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ) 
ଗୁତି ¬ ପରଦୁଆରେ ମୂଲ ଲାଗିବା ( ଚୁକ୍ତି ପୂର୍ବକ ) 
‘ଚଣା 
ଆଟଧାନ — ଉଚ୍ଚ ଜମିରେ ବୃଣାଯିବା ଧାନ । 
ପେସୋଆରୀଧାନ — ଧାନ୍ୟ ବିଶେଷ ତୁ. ଓଡ଼ିଆ ‘ ପେସାରୀ? । 
ସିମୁଳି ¬ ଏକପ୍ରକାର କନ୍ଦମୂଳ । 
ମୁଗଫଳୀ ¬ ଚୀନାବାଦାମ ¬ ପ୍ରଥମେ ବୋଧହୁଏ “ମୃୂଲ୍‌ଫୁଲି” ଥଲା । ତାପରେ 
ମୁଗଗଛ ସହିତ ସାଦୃଶ୍ୟବଶତଃ ମୂଗ ଫଲୀ ( < ମୁଗଫଳୀ ) ହୋଇଛି । 
(୧) 
ଓଲ ¬ ଓଲୁଅ ¬ ଚୁ. ହିନ୍ଦୀ ଓଲା (ବରଫର ଗୋଳା ) ୯p ସଂସ୍କୃତ ‘ଉପଳଂ । 
କନ୍ଦା ¬ କନ୍ଦମୂଳ ¬ ତୁ. ସଂସ୍କୃତ ‘କନ୍ଦ । 
ଝାଞ୍ଜଡ଼ା ¬ ଦେବଧାନ୍ୟ, ( 'ଜଞ୍ଜଲା' ) 
ହରିଣ ¬ ହରିଣ ଗହମ ¬ ତୁ. ହିନ୍ଦୀ ହରିଣ” (ପାଣ୍ଡୁ ବର୍ଣ୍ଣର ଏକ ପ୍ରକାର 
ଗୋଧୂମ ) । 
ସିମୁଳି କଲମ ¬ ସିମୂଳି କନ୍ଦମୂଳର ଚାରାଗଛ ତୁ. ସଂସ୍କୃତ ‘କଲମ' (ଏକ ପ୍ରକାର 
ଶସ୍ୟର ଚାରା ) ଓଡ଼ିଆ-କଳମ ଶାଗ |! 
‘ମୁଗଫଳୀ! 
ଫଳୀ ¬ ମୁଗଫଳୀ ( ଉପର ଦେଖ ) 
ˆ ଓଲ!? 
କନ୍ଦ ¬ ପୁଆ, ତୁ. ସଂସ୍କୃତ ସ୍କନ୍ଧ" ( ପ୍ରଶାଖା ) 
ମକା” 
ଜେରୁ ଜେଲମ ଆର୍ଟି ଚୋକ୍‌ — 
କନ୍ଦମୂଳ” 
ଜଗାଇବା, ପୋତି ଯତ୍ଵ ନେବା, ତୁ. ଓଡ଼ିଆ ¬ ଜଗାଇବା (To watch) 
ଉଲି? 
( “ଓଲ” ଦେଖ) 
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ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପଭାଷା ୨୧ 


କାସ ¬ ଥର, ସଂସ୍କତ 'କ୍ଷ୍‌! ଧାତୁରୁ ଆସିଥାଇପାରେ । 
ଧଣ୍ଡ — ସଣ୍ଡା, ସାଇଁ, ତୂ. ସଂସ୍ତ “ଦଣ୍ଡ ବା ଦଣ୍ଡକ” । 
ପହ୍ଲା ପକାଇ ¬ ତଳି ପକାଇ ? 
ଡ଼ୁହୁରି ¬ ପଟାଳି, ଟୋକରି, ତୁ. ପାଲି ଦହରାଂ ( ଛୋଟ) । 
“କୋବି! 
ଚଉକ ¬ ଚାରି ଅଙ୍ଗୁଳି ପରିମିତ ¬ ତୁ. ସଂସ୍ତ “ଚତୁଷ୍ଠୀ । ହିନ୍ଦୀ ଚୌକ (ଚାରି 
ଅଙ୍ଗୁଳିର ସମାହାର ) 
ଚାଁଟି ¬ ପିଷୁଡ଼ି ¬ ତୁ. ହିନ୍ଦୀ, ଚ୍ୟୁଂଟା? ମରହଚ୍ୀ ଚାଟଣେଂ (€ up all, spoil 
tterly,) ନେପାଳୀରେ ଚିଉଟି,? ଓଡ଼ିଆରେ “ଚିମୁଟିବା' । 
ମନ୍ଦାଏ ¬ ବୁଦାଏ ¬ ତୃ. ସଂସ୍କୃତ ମନ୍ଦ, (ସ୍ତୀଂ ) ମନ୍ଦା, (Low) H.D.ରେ ନାହିଁ । 
ମରହଙ୍ଗୀରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ତଳା — ତଳି; ଚାରା `” 
ଚାଞ୍ଚର — ଚାଞଚଡ଼ା (ଛାପେଡ଼ା ) 
କାଦମାଟି — କାଦୁଅମାଟି, ତୁ. ସଂସ୍ତ “କର୍ଦମ” । 
‘ପଟୋଲ!” 
ଗାଡ଼ି ¬ ପୋତି ¬ ତୁ. ହିନ୍ଦୀ ଗଡ଼ହା' ‘ଗାଡ଼୍‌' ଗାଢ଼' ! SKT. ଗ୍ର, ନେପାଳୀ, 
‘ଗାଢୁ', ମୈଥଳୀ ‘ଗାଢୁ', ଓଡ଼ିଆ = ଗାଡ଼' | 
କୋଦାଳି - କୋଦାଳ ¬ ପାଲି କୁଦଦାଳ' | 
ଖାର — ପାଉଁଶ ¬ ତୁ. ସଂସ୍ତ କ୍ଷାର । 
‘ଲତାଫଳ!” 
ଛାଦ ¬ ଛାତ 
ମଣ୍ଡୁଆ ¬ ମଣ୍ଡପ, ମଞ୍ଚା, ଭାଡ଼ି, ଛାମୁଣ୍ଡିଆ । 
ଧନିଆ!” 
ମୁଗ ¬ 
କାସ ¬ ଥର, ଓଡ଼, ଶିରି (ସିଆର ) ¬ ତୁ. କୃଷ୍‌' ( ସଂସ୍ତ ) 
ପୁଡ଼ଗ — ଶସ୍ଯ ପରିମାଣ ବିଶେଷ ( ୮ ଖଣ୍ଡି = ୧ ପୁଡ଼ୁଗ ୨୦ ଅଡ଼ା = ୧ ଖଣ୍ଡି) 
କଢ଼ାଇ ¬ ଉପାଡ଼ି (? ) ତୁ. ହିନ୍ଦୀ “କଢ଼ାଇ” ! ଓଡ଼ିଆ — କାଢ଼ିବା । 
ମଡ଼ାଇ ¬ ବେଙ୍ଗଳୀ ପକାଇ । ମାଡ଼ିବା କ୍ରିୟାର ଣିଜନ୍ତ' | 


ବ୍ରୀହିଂ 
ଝୁନୁଙ୍ଗା ¬ ଝୁଡ଼ଇଗ, ବରଗଡ଼ା (କେନ୍ଦୁଝର ଆନନ୍ଦପୂରରେ ଏହା “ଲୋଧ୍ଆ”” 
ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ) 
ଗୁଆର ¬ ଗୁଆଁର 
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୨9 ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କାଉଁରିଆ! 
ଜୂତା ¬ ଜୋତ ( ଓଡ଼ିଆ ) 
ଦଉରା ¬ ଦଉଡ଼ା, ଦଉଡ଼ି । 
ବୃବଆ ¬ ‘ପନସ” ଘାସରେ ତିଆରି ଦଉଡ଼ି ! 
ବରଖୀ — ଉତ୍ତରୀୟ” ବିଶେଷ । 
‘ ଛଣପଟ! 
କପା ¬ ଦେବକପା = କପାବିଶେଷ 
ସିଲାଇଲଣ୍ଡ ¬ ବିଦେଶୀ କପାବିଶେଷ 
‘ପାନ! 
ହରଜ ¬ ଧୂଂସ, କ୍ଷତି, ନାଶ, ଆପତି ¬ ତୁ. ହର୍ଜା (ନେପାଳୀ), (ଏହା ଏକ 
ଆରବିକ ଶହ ) 
ତରା ¬ ତାରା 
ଖଡ଼ — ଛଣ, ନଡ଼ା, ପୂରୁଣାଛାଆଣି ନଡ଼ା । 
ଧଣ୍ଡିଚା ¬ ଧନିଚା । 
ଖାଡ଼ି ¬ ସରୁବତା ¬ ତୁ. ଓଡ଼ିଆ କାଠି” , ସଂସ୍ତ କାଷ୍ଠୀ” । 
ପନାସି ତୃଣ — ଘାସବିଶେଷ । 
ଧସାରୋଗ ¬ ଉତଜିଦ ବା ଶସ୍ୟର ରୋଗବିଶେଷ, ତୁ. ସଂସ୍ତ ଧୃଂସକ” । 
ପାନର କଲମ ¬ ପାନ ଗଣ୍ଡିଥବା ପବ । 
କରା — କୁଆପଥର ( ଓଡ଼ିଆ; ) ତୁ. ସଂସ୍ତ କରକା” । 
ବଢ଼ିଅଳ — ବଢ଼ିଆଳ ( ଓଡ଼ିଆ, ) ଆତ । 
ରସାଞ୍ଜନ - ଫଳବିଶେଷ । 
ମାୟା — ପିଜୁଳି । (ମେଓୟା ଶହ୍ଦଜ ) ହିନ୍ଦୀରେ * ମେୱା' ” = ଫଳ ! 
ଉଭିଦ ରୋଗର ପ୍ରତିକାର 
ଝସାଇ ¬ ଲମଦେଇ, ଝାସଦେଇ, ପଶି, ତୁ. ‘ଧୃଷ୍‌ ( ସଂସ୍ତ ) (ଧର୍ଷଣ କରି) 
‘ଗୋପାଳନ! 
ଖରସି କୁହୂଳା ¬ ଘସି ଧୂଆଁ । (ଖରସି ପାଇଁ ତୁ. ହିନ୍ଦୀ “କରସି” ତୂ. ସଂସ୍କୃତ 
‘କରୀଷଃ” , 'କରୀଷମ' ) 
ଛିର ¬ ଚିର. ଡୁ. ସଂସ୍କତ ଚିର' ¬ a long stripe, a stroke or line, crest: 
ଫେସି ¬ ପେସି, ଏକ ପ୍ରକାର ତୈଳ ବୀଜ । 
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ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପଭାଷା ୨୩ 


ବ୍ୟଯବହୂତ ସାଙ୍କେତିକ ଅକ୍ଷର 
Cp - Comp 
Ski — Sanskrit (ସଂସ୍କୃତ ) 
3rd, p.sg-3rd person singular (M୩ ପୂରୁଷ ଏ କବଚନ ) 
H.D.- Hindi dictionary (ହିନ୍ଦୀ ଜଞାନଶବ୍ଦ କୋଷ ) by Mu kundi lal Sri- 
vastsaba 
H. -Hindi (ିନ୍ଦୀ ) 
B.- Bengali (ବଙ୍ଗଳା ) 
M. - Maithili (ମୈଥୁଳୀ ) 
V.- Root (ଧାତୁ) 
ଓଡ଼ିଆ — ପ୍ରାମାଣିକ ଓଡ଼ିଆ (Standard Oriya) 
ତୁ. ¬ ତୁଳନୀୟ 


ପ୍ରଫେସରପଡ଼ା, କଟକ — ୭୫୩୦୦୩ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ 


ଡକ୍କର ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 


କୌଣସି ଭାଷାର ଇତିହାସ କହିଲେ ଉକ୍ତ ଭାଷାର ବିବର୍ଉନକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । 
ସମୟାନୃଶ୍ରୟୀ ବିବର୍ଭନ ଧାରାରେ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇପାରେ 
ହୁଏତ ଶବ୍ଦାବଳୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସେ; ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଖାଦିଏ ବା 
ଭାଷାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପୁଣି ନୂତନ ସୂତ୍ରର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । 
ଫଳରେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଭାଷା ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାଠାରୁ ପୃଥକ ମନେହୁଏ । ଏହି 
ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କ୍ରମେ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ସ୍ତର ଚିହ୍ନିତ ହୁଏ ଓ ଏହି 
ସ୍ତରଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କୁହାଯାଏ — ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ବା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ । କିନ୍ତୁ ଏହି ସ୍ତରଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ ଭାଷାର ତତ୍‌କାଳୀନ ଗଠନ-ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ 
ଦେବୀକୁ ପଡ଼େ । ଭାଷାର ଗଠନ କହିଲେ ଭାଷାର ରାଶି ବା ଏକକଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ 
ସମାହାରର ପ୍ରଣାଳୀକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଏହି ଏକକଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ଵନିଗତ ହୋଇପାରନ୍ତି, ଯଥା ¬ 
ଅ, ଆ, ଇ, କ, ଚ, ଟ ଇତ୍ୟାଦି ବା ଶବ୍ଦଗତ, ଯଥା = ଘର, ହାତ, ସୁନା, ଖାଇବା, 
ବସିନା, ମୁଁ, ଏବଂ, କିନ୍ତୁ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଧ୍ୁନିଗୁଡ଼ିକୁ ଖଞ୍ଜି ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଖଞ୍ଜି 
ବାଜ୍ୟ ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ ଭାଷାର ଗଠନ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଏକକଗୁଡ଼ିକୁ ମନଇଛା 
ଯୋଗ କରାଯାଇ ପାରୁଥ୍‌ଲେ ଭାଷାର ଗଠନ ବୋଲି କିଛି ନ ଥାନ୍ତା; ଯାହା ମନକୁ ଯାହା 
ଆସିଲା ସେ କହିପାରୁଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧୁ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଏକକଗୁଡ଼ିକୁ ସମାହାର କରିବାର 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଣାଳୀ ରହିଛି ¬ ଯେଉଁ ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁସୃତ ହେଲେ ବାଜ୍ୟ ସିଦ୍ଧ 
ହୁଏ ଓ ଅନୁସୃତ ନ ହେଲେ ଅସ୍ବିଦ୍ଧ ହୁଏ । ଯେପରି ରାମ, ପିଲା, ଭଲ ପରି ତିନୋଟି 
ଶବ୍ଦକୁ ଯୋଡ଼ି ଆମେ କହିପାରୂଛେ — ରାମ ଭଲ ପିଲା ! ଏ ବାକ୍ୟଟି ଓଡ଼ିଆରେ ସିଦ୍ଧ 
କିନ୍ଧୁ “ଭଲ ରାମ ପିଲା” ଅସିଦ୍ଧ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ବାକ୍ଯ କରହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସିଦ୍ଧ ପ୍ରଣାଳୀର ନାମ ହେଉଛି ସୃତ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ 
ଏ କକଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଯେପରି ସୀମିତ, ସେହିପରି ଏହି ଏକକଗୁଡ଼ିକୁ ସମାହାର 
କରିବାର ସୃତ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ସୀମିତ । ଉଦାହରଣସ୍ବଵରୂପ ଓଡ଼ିଆରେ ଧ୍ଵନିର ଯେଉଁ 
ମୌଳିକ ଏକକଟଗୁଡ଼ିକ ଅଛନ୍ତି, ତା ଭିତରୁ ଛ'ଟି ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ¬ ଅ, ଆଁ, ଇ, ଉ, 
ଏ, ଓ ଏବଂ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବା ଅନୁପ୍ରଦାନ । ଏହି ଛ'ଟି ମୌଳିକ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଯୋଗ କରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଦ୍ରୈରାଶିକ ଶବ୍ଦ ତିଆରି କରାଯାଇପାରେ ।! ଆ ସହିତ ଇ-କୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ ୨୫ 


ଯୋଗ କଲେ ଆଇ ହୁଏ, ବା ଉ ସହିତ ଆ-କୁ ଯୋଗ କଲେ ଉଆ ହୁଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆରେ ସାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ, ତେଣୁ ଏହି ଯୋଗ ସିଦ୍ଧ । ଏହି ଛଂଟି ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ ନେଇ ଯଦି 
ଦ୍ବୈରୀଶିକ ଯୋଗ କରାଯାଏ ( ସମରାଶିକ ଆଆ, ଇଇ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାଦ ଦେଇ) 
ତାହାହେଲେ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ତିରିଶଟି ଯୌଗିକ ସ୍ଵର ହେବା ସମ୍ଭବ । ସାମାନ୍ୟ ଧ୍ୟାନ ଦେଲେ 
ବ୍ରଝିହେବ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହି ତିରିଶଟି ଯୌଗିକ ସ୍ଵର ସମ୍ଭବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମାତ୍ର 
କେଇଟି ଯୌଗିକ ସ୍ଵର ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ନୁହନ୍ତି । ଏହି ଅପ୍ରଚଳିତ 
ଯୋଗଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଓଡ଼ିଆ ଧ୍ଵନି 
ସୂତ୍ରର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୁଦ୍ଧ ତେଣୁ ଅସିଦ୍ଧ ! ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଆରେ ନିଷିଦ୍ଧ କହିଲେ 
ଚଳେ, କାରଣ ସେଗୁଡ଼ିକ ଭାଷାର ମୌଳିକ ସୌତ୍ରିକ-ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ କିଛି ଯୋଗ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି ବା ଠାଏ ଠାଏ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଅସିଦ୍ଧ ନ ହେଲେ ବି 
ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । ପରେ ହୁଏତ ସେମାନେ ଭାଷାରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିପାରନ୍ତି ଏବଂ ତାହାଦଵାରୀ ଭାଷାର ଗଠନ ଶୃଙ୍ଖଳା ନଷ୍ଟ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌ । 
ବଉଁମାନ ଦ୍ରୈରାଶିକ ଯୋଗଗୁଡ଼ିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଉ । 


ଅଆ ଇଅ-ଖିଅ, ଝିଅ, ଖିଅର 
ଅଇ-ଯଥା ¬ ଅଇ, ଖଇ, ପଇତା ଇଆ-ଲିଆ, ଖିଆ, ଶିଆଳ 
ଅଉ ¬ ଜଉ, ବଉଳ, ତଉଲିଆ ଇଉ ¬ ପିଉ, ଶିଉଳି 

ଅଏ ଇଏ ¬ ପିଏ, ନିଏ 

ଅଓ ଇଓ 

ଆଅ ¬ ଖାଅ, ଯାଅ ଉଅ ¬ ପୁଅ, ଶୁଅ 
ଆଇ — ଆଇ, ଧାର, ମାଇପ ଉଆ-ଉଆ, ଦୁଆର, ଜୁଆର 
ଆଉ ¬ ଆଉ, ଖାଉ, ବାଉରି ଉଇ-ଉଇ, ଦୁଇ 

ଆଏ ¬ ଖାଏ, ପାଏ ଉଏ ¬ ଶୁଏ, ଧୂଏ 

ଆଓ ଉଓ 

ଏଅ ଓଅ 

ଏଆ ଓଆ 

ଏଇ ¬ ଦେଇ, ନେଇ ଓଇ ¬ ପୋଇ, ଥୋଇବା 
ଏଉ ¬ ନେଉ, ଦେଉଳ, କେଉଟ ଓଉ — ଓଉ, ଧୋଉ 

ଏଓ ଓଏ 
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୨୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଏହି ତିରିଶଟି ଯୌଗିକ ସ୍ଵର ତାଲିକାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ପ୍ରାୟ ବାରୋଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୌଗିକ 
ସ୍ଵର ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୁହନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅସିଦ୍ଧ ଓ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଆକସ୍ତି କ୍‌ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପୂଣି ମାତ୍ର କଦବା ସମ୍ଭବ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ କୌଣସି 
ଯୌଗିକ ସ୍ଵରରେ ଓ-ସ୍ଵର ଦ୍ବିତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଆସିପାରିବ ନାହିଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅଓ, ଆଓ, ଇଓ, ଉଓ, ଏଓ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅସିଦ୍ଧ । ସେହିପରି ଏଆ, ଓଆ ମଧ୍ଯ ଅସିଦ୍ଧ । 
କାରଣ ଓଡ଼ିଆରେ ଏ, ଓରେ ଆ ଯୋଗ ହେଲେ ଏ, ଓ ଯଥୀକ୍ରମେ ଇ, ଉ-ରେ 
ପରିଣତ ହଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଦେ, ନେ ପରି ଧାତୁ ଆ-ଯୋଗ ହେଲେ ଦେଆଁ, ନେଆ 
ନ ରହି ଦିଆ, ନିଆରେ ପରିଣତ ହୂଅନ୍ତି । ସେହିପରି ଧୋ, ଶୋ ପରି ଧାତୁ ଆ-ଯୋଗ 
ହେଲେ ଧୋଆ, ଶୋଆ ନ ରହି ଧୂଆ, ଶୁଆରେ ପରିଣତ ହୃଅନ୍ତି । ଧ୍ଵନିମାନଙ୍କର 
ଏ ତଦ୍‌ବ୍ୟବହାରରୁ ସୂତ୍ରର ପ୍ରଗାଢ଼ତା ବୁଝାଯାଏ । ଏହି ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର 
ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ ଏହି ସୌତ୍ରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଗଠନ ବୈଶିଷ୍୍ଯ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏପରିକି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ ସଗୋତ୍ର ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଯୁକ୍ତିର କ୍ୃଟିତ୍‌ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଓଡ଼ିଆର ଏ, ଓ + 
ଆ ଯଥାକ୍ରମେ ଇ, ଉ + ଆ ସୃୂତ୍ରଟି ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୌ ଲାଗୁ ନୁହେଁ, 
କାରଣ ବଙ୍ଗଳାରେ କ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦେଆ, ନେଆ, ଧୋଆ, ଶୋଆ ହୋଇ 
ରହେ । କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ସୂତ୍ର ଅନ୍ୟ ସଗୋତ୍ର ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଏକାଧାରରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ, ସେତେବେଳେ ଏଡିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉକ୍ତ ସୃତ୍ରଟିକୁ 
ପ୍ରାକ୍‌-ଭାଷାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି ଧରିବାକୁ ହେବ । ଉଦାହରଣସ୍ବଵରୂପ ଓଡ଼ିଆରେ 
ବିଶେଷ୍ୟର ବହୁବଚନ ‘ମାନେ ଓ 'ଗୁଡ଼ିଂ ଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ନିଷ୍ଠନ୍ନ ହୁଏ । ବଙ୍ଗଳାରେ ହୁଏ 
ରା” ଓ ‘ଗୁଲି' ଦାରା । ଓଡ଼ିଆର ଗୁଡ଼ି ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଗୁଲିକୁ ଏକାମ୍‌ ବୋଲି ଧରିଲେ 
ଏହି ବହୁବଚନଟିକୁ ପ୍ରାକ୍‌-ଓଡ଼ିଆ-ବଙ୍ଗଳା ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ହେବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ ପ୍ରାକ୍‌ -ଅବସ୍ଥାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଜନ୍ମ, ସେ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ “ଗୁଡ଼ିଂ'ର ପ୍ରଚଳନ 
ଥୁଲା, ତାଂ ନୋହିଲେ ଦୁଇଟିଯାକ ଭାଷାରେ ଏହି ବହୁବଚନଟିର ସମ୍ଯକ୍‌ ବ୍ୟବହାର 
ଅସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ବି କଠିନ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ବଙ୍ଗଳାର ରା-ବହୁବଚନର ବି 
ଓଡ଼ିଆରେ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଢେଙ୍କାନାଳ, ଅନୁଗୁଳ ଅଞ୍ଚଳର ଓଡ଼ିଆରେ 
ରା-ବହୁବଚନ ବି ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆରେ ମାନେ” ବହୁବଚନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ବିଶେଷତ୍ସ ଯାହା ହୁଏତ ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମ ଅଞ୍ଚଳର ଛତିଶଗଡ଼ ଓ ହାଲବୀ ଭାଷାଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ସେ ଯାହାହେଉ, ଯେ କୌଣସି ଭାଷାର ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଏହାର ମୌଳିକ ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଚୀନତା ବା ଅର୍ବାଚୀନତା 
ଦିଗ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଭାଷାର ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ 
ସଗୋଠ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ବୋଲି ପୂ“ ।ଣିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ ୨୭ 


ସୂତ୍ରଟୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଚୀନତା ' ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସେହିପରି ଯେତେବେଳେ ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ବ୍ୟାପକତା ନ ଥାଏ, ସେତେବେଳେ ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ବାଚୀନ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । 
ଏ ପ୍ରୟୋଗ ଭାଷାର ଇତିହାସ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାର ଏକ ନୂତନ ପଦ୍ଧତି । 


ଏହି ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯେଉଁ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାଗୁଡ଼ିକର 
ଇତିହାସର ଚଙ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ବା ଅପଭୂଂଶ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ମୂଳ ଧରି ତହିଁରୁ ବ୍ୁପୂନ୍ତ ଆଧୂନିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସ ସ୍ଥିର କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ସୁନୀତି କୁମାର ଚଟ୍ଗୋପୀଧ୍ଯାୟଙ୍କ Origin and Develo- 
pment of Bengali Language ଏହାର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । ଅନ୍ୟ ଧାରାଟି 
ହେଉଛି, ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାଟୁଡ଼ିକର ତୂଳନାମୂଳକ ପୂନର୍ଗଠନ, ଯାହା ପ୍ରାକ୍ଭାଷାର 
ଇତିହାସର ସୂଚନା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତିଟି ଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନତା ବା ଅର୍ବାଚୀନତାକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରେ । ଏ ଧାରାର ଏତିହାସିକ ପୂନରୂଦ୍ଧାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ A Controlled Historical Reconstruction of Oriya, Assa- 
mese, Bengali and Hindiରେ ବିଶେଷଭାବେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଆମର 
ବିଶ୍ଵାସ, ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ସଗୋତ୍ର ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିବା ଦିଗରେ ପରବର୍ତୀ ପ୍ରଣାଳୀର ଉପାଦେୟତା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ । 

ସେ ଯାହାହେଉ, ଓଡ଼ିଆର ସଗୋତ୍ର ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଅସମୀୟା 
ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ, କାରଣ ଏ ତିନୋଟି ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଗଠନଗତ ଓ ଶବ୍ଦଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏତେ 
ବେଶୀ ଯେ, ସାମାନ୍ୟ କେତେକ ସୌତ୍ରିକ ହେରଫେର କଲେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ଅନ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ପରିଣତ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ଭୌଗୋଳିକ କାରଣରୁ 
ଯେପରି ଏକ ପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ-ବଙ୍ଗଳା ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍‌ବାର କାରଣ 
ଅଛି, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବଙ୍ଗଳା -ଅସମୀୟା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରିମାଣରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଥୁ୍‌ବାର କାରଣ ଅଛି । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ସୀମା ଯେପରି ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ ସହିତ 
ସଂଲଗ୍ନ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅସମୀୟା ସହିତ ସଂଲଗ୍ନ, ଆଉ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନ ଥଲେ 
ଦୁଇଟି ଭାଷା ଭିତରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନର ନିରବଚ୍ଛିନନତା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶୀ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ଭିତରେ ତୁଲ୍ୟତା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହିପରି, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଅସମୀୟା 
ଭିତରେ ।! ସେହି ଏକ କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ନ ମଧ୍ଯ ସର୍ବାଧ୍‌କ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଦୁଇଟି ଭାଷା ଭିତରେ କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ମଧ୍ଯରେ ଯଦି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥାଏ, ଆପେ ଆପେ 
ବଙ୍ଗଳାରେ ବି ସେଗୁଡ଼ିକ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବ, କାରଣ ମଝି ଅଂଶଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ତ 
ଭାଷା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ନିମ୍ନଲିଖିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ଅସମୀୟାରେ ପ୍ରାୟ ଏକ, ଯଥା = 
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୨୮ 


ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


(ଏଠାରେ ଅସମୀୟା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବନୀନ ଅନୁସାରେ ଦିଆଯାଇଛି, ଉଚ୍ଚାରଣ ନୁହେଁ । ) 


ଅସମୀୟା 
କାଁଧ 
କାନ 
ଦୀଡ 


ଓଡ଼ିଆ 
କାନ୍ଧ 


କାନ 
ଦାନ୍ତ 


ଅସମୀୟା 


ନାକ 
ହାତ 
ଘର 


ଓଡ଼ିଆ 

ନାକ 

ହାତ 

ଘର, ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଅସମୀୟାରେ ଥୂଲେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଥୁବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ପ୍ରକୃତ 
ପକ୍ଷେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଶହଦଗୁଡ଼ିକ ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା କିଛି 
ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଯଦି ଏପରି କିଛି ଶବ୍ଦ ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଅସମୀୟାରେ ଥୁବା ସତ୍ତେ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଅସ୍ତିତୃ ବଙ୍ଗଳାରେ ନାହିଁ, ତାହାହେଲେ ଧରିନେବାକୁ ହେବ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାକ-ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଥ୍୍‌ବା ନ ଥ୍‌ବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୌଣ । 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏହି କାରଣରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । ଏହି 
ଅଧ୍ୟୟନ ଖାଲି ଯେ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ଇତିହାସକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ ସେତିକି ନୁହେଁ ଏହା 
ପ୍ରାକ୍‌ ଭାଷାର ବିବର୍ଉନ ଧାରା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ । ଏହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 


ଶବ୍ଦ ହେଉଛନ୍ତି — 


ଅସମୀୟା 
ଆଓଜା 
ଆଓଟା 
ଆଁଓଚା 
ଏଲାଁଧୁ 
କଳ 
ଖରଲା 
ଚୈଇ 
ଜଁପରା 
ଜୋନ 
ଟାନ 
ଟେଟୁ 
ଖେକାର 
ଖେପ 
ଗୋଚ 
ଗୋର 
ଟାଁଚି 
ଢୋକା 


ଓଡ଼ିଆ 
ଆଉଜିବା 
ଆଉଟିବା 
ଆଞ୍ଚୋଇବା 
ଅଳନ୍ଧୁ 

କଳର୍( ପାଟିର ) 
ଖରଡ଼ିବା 
ଛୁଇଁ (ଗଛର) 
ଝାଞ୍ରା 

ଜହ୍ନ 

ଟାଣ 

ତଣ୍ଡି 

ଖକାର 
ଖେପା 

ଗୋଛି ( ଗୋଡ଼ର ) 
ଗୋଡ଼ 
ଚାଞ୍ଚିବା 
ଢୋଜିବା 


ଅସମୀୟା 
ଥ୍ୟ 

ଧଲ 
ପାଗୁଲି 
ପିଚ 

ପିଧ୍‌ 
ପେଟଙ୍ଗା 
ବହିଁୟା 
ବାଡି 
ଭେଲେକି 
ମଲଖୁ 
ଲେଧା 
ସିଟା 
ସେଙ୍ଗୁନ 
ସେତା 
ହେକଟି 
ହେନ୍ଦୋଲା 
ସେମେକା 


ଓଡ଼ିଆ 

ଠିଆ 

ଧଳା 
ପାଗୁଳିବା 
ପିଚା 

ପିନ୍ଧିବା 
ପେଙ୍ଗାଇବା 
ବଢ଼ିଆ 

ବାନ୍ତି 

ଭେଳିକି 
ମଳଖୁ ( ହଳଦୀର ) 
ନେଧା/ଲେଧା 
ସିଠା 

ଶିଙ୍ଗାଣି 

ସେତା /ଛେତା 
ହେକୁଟି 
ହାନ୍ଦୋଳା 
ସେମେଟା 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ g୯ 


ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବଙ୍ଗଳାରେ ମିଳୁ ନ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଚୀନତା ଆଦୌ କ୍ଷୁଣ୍ଡ 
ହେଉ ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭ୍ରଂଶରେ ଥାଆନ୍ତୁ ବା ନ ଥାଆନ୍ତୁ 
ସେଥୂରେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । ଖାଲି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସରେ ନୁହେଁ, ଏ 
ଶାଖାର ସମସ୍ତ ସଗୋତ୍ର ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସରେ ଏ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ନ 
ରହିଛି । 
ଏହି ଏକା ପ୍ରଣାଳୀରେ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଆର କେତୋଟି ଧ୍ଵନିସୂତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇପାରେ । ସୂତ୍ରଟି ହେଲା ଓଡ଼ିଆରେ ଦୁଇ ବା ତତୋଧଧ୍‌କ ଅକ୍ଷର ଥ୍ବା ପଦରେ 
ଦଇଟି ଆ-ସ୍ବର କ୍ରମାନୟଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ, ବ୍ୟଞ୍ଜନ + 
ଆ ସ୍ଵର + ବ୍ୟଞ୍ଜନ + ଆ ସ୍ବର ଗଠନ ଥ୍ବା ଶବଦ ଓଡ଼ିଆରେ ଆଂଶିକଭାବେ ଅସିବ । 
ଏହି ସୃତ୍ରର ସତ୍ୟତା ଓଡ଼ିଆର କ୍ରିୟା ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌, କ୍ରିୟାର ଧାତୁ ଯଦି ଆ-ମୂଳକ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଧାତୁରେ ଅନ୍ୟ ଆ ଯୋଗ 
ହେଲେ, ଧାତୁଛୁ ଆ, ଅ-ରେ ପରିଣତ ହୁଏ | ଯଥା — 
ମାଗ୍‌ + ଆ- ‘ମାଗା' ନ ହୋଇ ମଗା ହୁଏ । 
ଚାଟ୍‌ + ଆ- ‘ଚାଟା' ନ ହୋଇ ଚଟା ହୁଏ । 
ହାଣ୍‌ + ଆ ‘ହାଣା' ନ ହୋଇ ହଣା ହୁଏ । 
ସେହିପରି ଭାସ୍‌, ଢାଳ୍‌, ଜାଳ୍‌, ଆଣ୍‌, କାଟ୍‌, ବାଟ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ଓଡ଼ିଆର ଯେକୌଣସି 
' ଆ-ମୂଳକ ଧାତୁ ଏହି ସୂତ୍ରର ଅଧୀନ । କ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକ ଛଡ଼ା ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ ଶବ୍ଦ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସୃତ୍ରର ଅଧୀନ । ତେବେ କେତେକ ବିଶେଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦରେ ଆ-ଆ କ୍ରମ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅସିଦ୍ଧ ନ କହି କ୍ଷେତ୍ର “ଭେଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ଯୌଜ୍ତିକତା ଅଛି । ଏହି ବିଶେଷ କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ¬ 
୧. କ୍ରିୟାପଦର ଧାତୁ ଯଦି ଆ-ମୂଳକ ବିଶେଷ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆ-ଆ କ୍ରମ 
ରକ୍ଷିତ ହୁଏ ଯଥା ¬ 


ବିଶେଷ୍ୟ କ୍ରିୟା ବିଶେଷ୍ୟ କ୍ରିୟା 
ବାଡ଼ି ବାଡ଼ା (ଇବା) କାନ୍ଧ କାନ୍ଧା 
କାନ କାନା ଆଣ୍ଡ ଆଣ୍ଟା 
ଗାର ଗାରା ଲାଳ ଲାଳା ଇତ୍ୟାଦି: । 


୨. ଦୃଇଟି ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣର ମଧ୍ଯବର୍ତୀ ବର୍ଣ୍ଣ ଯଦି ହ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହେଲେ ଆ-ଆ କ୍ରମ 
ଓଡ଼ିଆରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ରକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା - ଆହା, ବାହା, ଡାହାଣ, 
ଡାହାଳ, କାହାଳୀ, ଯାହା, ଚାହା, ପାହାଟ, ପାହାଡ଼, ଜାହାଜ, ନାହା, ବାହାର, 
ପାହାର୍ରିଆ, ମାହାର, ପାହାର, ମାହାଳିଆ, ନାହାନ୍ତି, ବାହାଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି । 
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୩o ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


୩. ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କସୂଚକ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସମ୍ବୋଧନ ପଦ ଓ ବହୁ ଧ୍ଵନ୍ୟନୁକୃତ ଶବ୍ଦ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆ ଆ କ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯଥା ¬ କାକା, ମାମା, 
ବାପୀ, ବାବା, ଦାଦା, ନାନା ବା ହାହା, ଖାଁ ଖୀ, ଭା ଭା, ହାହାଁ ଇତ୍ୟାଦି ! 

୪. କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଶCବ୍ଦର ଦୁଇଟି ରୂପ ଦେଖାଯାଏ, ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅ-ଆ କ୍ରମରେ 
ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆ-ଆ କ୍ରମରେ । ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଦୁଇଟିଯାକ ବ୍ଯବହାର ଚଳେ । 
ଯଥା — 


ରଜା -ରାଜା ଚଣ୍ଡାଳ -ଚାଣ୍ଡାଳ 
ତରା-ତାରା ମର୍ଯ୍ୟଦା-ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଛପା-ଛାପା କକା-କାକା ଇତ୍ୟାଦି । 


୫. ନିମୁଲିଖିତ ଆ-ଆ କ୍ରମ ଶହଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ | ଏଥ୍ଭିତରୁ ବେଶୀ 
ଭାଗ ଶବ୍ଦ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରୁ ଆହୃତ ହୋଇ ଆସିଥୁବା ସମ୍ଭବ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଆ-ଆ କ୍ରମ କ୍ରମଶଃ ଓଡ଼ିଆରେ ସହଜ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ — 
ଥାନା, ଦାତା, ଦାନା, ନାଗା, ବାଦାମ, ମାତାଲ, ମାୟା, ଛାୟା, ରାସ୍ତା, ଖାତା, 
ମାନ୍ଦା, ହାଓ, ଆଛୁ, ତାଜା, ଚାରା, ଭାଷା, ସାମ୍ପା, ଯାଗା, ଆଚାର, ଜାମା, 
ବାଜା, ବାନା, ପାରା, ସାଧା, ଧାରା, ତାଲା, ପାଲା, କାଲା, ଭାରା, ଝାଡ଼ା, ତାୱା 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ବର୍ଁମାନ ସଗୋତ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଏହି ସ୍ଵରକ୍ରମ ସୃୂତ୍ରଟିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ବଙ୍ଗଳାରେ ଆ-ଆ କ୍ରମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଆ ମୂଳକ ଧାତୁ ଯଦି ଆ ଯୁକ୍ତ ହୁଏ, ମୂଳ ସ୍ଵରର କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଯଥା ଆନା, ଟାନା, କାଟା, ଜାନା, ଢାକା, ଚାଲା, ଭାଙ୍ଗା ଇତ୍ଯାଦି । 
ବର୍ଭମାନ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଏ କାଧାରରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷାରେ ଆହୁତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଦୁଇଟିଯାକ 
ଭାଷାର ସ୍ଵରକ୍ରମ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୁଏ । ଯଥା ¬ 


ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା 
ଖରାପ ଖାରାପ ପଠାଣ ପାଠାନ 
ହଜାର ହାଜାର କମାଣ କାମାନ 
ଖଲାସ ଖାଲାସ ଖଲାସି ଖାଲାସି 
ଚଲାକ ଚାଲାକ ଦଲାଲ ଦାଲାଲ 
ବଜାର ବାଜାର ଲଗାମ ଲାଗାମ ଇତ୍ୟାଦି । 


ତାହାହେଲେ ଏଇ ଦୃଇ ଭାଷାର ସ୍ଵରକ୍ରମ-ଜନିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ହେଲା ¬ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ ୩୧ 


ଓଡ଼ିଆ-ବ୍ୟଞ୍ଜନ + ଅ ସ୍ଵର + ବ୍ୟଞ୍ଜନ + ଆ ସ୍ବର 
ବଙ୍ଗଳାବ୍ୟଞ୍ଜନ + ଆ ସ୍ଵର ++ ବ୍ୟଞ୍ଜନ + ଆ ସ୍ବର 
ଏ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି, ଯଥା — 


ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା 
ଅଜା ଆଜା ଅଧା ଆଧା 
ଅଣା ଆନା ଅନ୍ଧାର ଆଧାର 
କଣା କାନା କହାଇ କାନାଇ 
କମାର କାମାର ଗଧା ଗାଧୀ 
ଚମ୍ପା ଚାପା ଚକା ଚାକା 
ଟଙ୍କା ଟାକା ଟଭା ଟାବା 
ଥଚ୍ଚା ଠାଟା ପଡ଼ା ପାଡ଼ା 
ବଙ୍ଗାଳି ବାଙ୍ଗାଲି ବତାସ ବାତାସ 
ବସା ବାସା ଭଟା ଭାଟା 
ମଥା ମାଥା ଛତା ଛାତା 
ଅଟା ଆଟା ଅଠା ଆଠା 
ଅଠାଇଶ ଆଟାଶ ମରାଠି ମାରାଠି 
ଚମାର ଚାମାର କଞ୍ଚା କାଁଚା 
ତମ୍ଭା ତାମା ଅଦା ଆଦା ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏହି ଦୁଇଟି ସ୍ଵରକ୍ରମ ସୂତ୍ର ଚାରିତ୍ରିଜ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଯେପରି ଆ-ଆ କ୍ରମର କିଛି ଶବ୍ଦ ଅଛି, ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ଆ-ଆ କ୍ରମର 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶବ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରତିଟି ଭାଷାରେ ଆନୁଷଟ୍ଟିକ ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏତେ 
ପ୍ରଗାଢ଼ ଯେ, କେଉଁଟି ପ୍ରାକ୍‌-ଓଡ଼ିଆ-ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ମୂଳ ପରମ୍ପରା, ନିଦିଷ୍ଟ କରି 
କହିବା ସହଜ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ସଗୋତ୍ର ଭାଷା ଅସମୀ ୟାର ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାହାହେଲେ କେଉଁଟି ପ୍ରାଚୀନ ଧାରା ଓ କେଉଁଟି 
ଅର୍ବାଚୀନ ଧାରା, ସେ ବିଷୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରିବ । 

ପ୍ରଥମେ, ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ପରି ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ କିଛି କିଛି ଅ-ଆ କ୍ରମ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଆ-ଆ କ୍ରମ ଶହ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସୌତ୍ରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦିଗରୁ 
ବିଚାର କଲେ, ଅସମୀୟାର ସ୍ଵର-କ୍ରମ ହେଉଛି ଅ-ଆ; ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ତୁଳନୀୟ |! ଅସମୀୟାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵରକ୍ରମ ସୂତ୍ରଟି ହେଉଛି ¬ ଯଦି ଆ-ମୂଳକ ଧାତୁ 
ଆ-ଯୋଗ ହୁଏ, ଧାତୁରୁ ଆ, ଅ ରେ ପରିଣତ ହୁଏ | ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ — 
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୩୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆଁକ୍‌ + ଆ “ଆଁକାଂ ନ ହୋଇ ଅଁକା ହୁଏ । ( ଓଡ଼ିଆ -ଆଙ୍କିବା) 

କାଟ୍‌ + ଆ କାଟା' ନ ହୋଇ କଟା ହୁଏ । (ଓଡ଼ିଆ-କାଟିବା ) 

ଜାନ୍‌ + ଆ ଜାନା' ନ ହୋଇ ଜନା ହୁଏ । (ଓଡ଼ିଆ-ଜାଣିବା ) 

ଅସୀମୟାର ସବୁ ଆ-ମୂଳକ ଧାତୁ¬ ଜାଚ ( ଯାଚିବା ), ଜାଲ (ଜାଳିବା) ଟାନ 
( ଟାଣିବା), ଢାକ (ଢାଙ୍କିବା), ବାଟ (ବାଣ୍ଟିବା ), ବାଜ (ବାଜିବା), ଭାଗ (ଭାଇିବା), 
ମାଜ (ମାଜିବା), ମାଗ (ମାଗିବା), କାଁଦ (କାନ୍ଦିବା) ଆଦି ଏହି ସୃତ୍ରର ଅଧୀନ । 
ବସ୍ତୁତଃ, ଏ ସ୍ଵର -ଅସଙ୍ଗତ ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏକାଧାରରେ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 


ଅସମୀୟା ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଆ 
କମାର କାମାର କମାର 
କନାଇ କାନାଇ କହ୍ଧାଇ 
ଟକା ଟାକା ଚଙ୍କା 
ଗାଧ ଗାଧା ଗଧ /ଗଧା 
ଚମାର ଚାମାର ଚମାର 
ଚକା ଚାକା ଚକା 
ତରା ତାରା ତରା 
ତମା ତାମା ତମ୍ବା 
ବଙ୍ଗାଲି ବାଙ୍ଗାଲି ବଙ୍ଗାଳି 
ବଜାର ବାଜାର ବଜାର 
ମଲା ମାଲା ମାଳ 
ରଜା ରାଜା ରଜା, 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ଅସମୀୟାରେ ଏହି ସୂତ୍ରର "ଅନ୍ୟ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଦାହରଣ ହେଉଛନ୍ତି 
୍ଦୀତ + ଆ ¬ ଦତା ( ଓଡ଼ିଆରେ ଦନ୍ତାହାତୀ ) 
ନାକ + ଆ ¬ ନକା 


ବସ୍ତୁତଃ, ଅସମୀୟାରେ ଏ ସ୍ଵର-ଅସଙ୍ଗତି ଏତେ ଦୃଢ଼ ଯେ, ସଂକ୍ରମିତ ସ୍ଵର 
ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅରୁ ଯାଇ ଏ-ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଯଥା — 


ଅସମୀୟା ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଆ 
ଏଠା ଆଠା ଅଠା 
ଏଟା ଆଟା ଅଟା 
ଏଦା ଆଦା „ ଅଦା 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ ୩୩ 


ଏଧାର ଆଧାର ଅନ୍ଧାର 
ଏଗାର ଆଁଗାର ଅଙ୍ଗାର 
ଜେମା ଜାମା ଜାମା 
ବୈକା ବାଁକା ବଙ୍କା 
ହେଜାର ହାଜାର ହଜାର 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ପ୍ରାକ୍‌-ଭାଷାରେ ସ୍ଵର-ଅସଙ୍ଗତି ସୃତ୍ରଟି ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥୁଲା, ଯାହାର ଦାୟାଦସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ସେହି ପରମ୍ପରାକୁ 
ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପରେ ହୁଏତ ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହା ସ୍ଵର-ସଙ୍ଗଚତିରେ ପରିଣତ 
ହେଲା । ଏହ ତିନୋଟିଯାକ ଭାଷାର ଇତିହାସ ସ୍ଥାପନା ଦିଗରେ ଏହି ଭାଷାତାର୍ବିକ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦେୟତା ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକର ଯଥାଯଥ ଅଧ୍ୟୟନ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଇତିହାସର ହେବ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଭିତ୍ତିପତନ । 
୯୬୧, ଇ, ରାସବିହାରୀ ଏଭିନ୍ୟ 
କଲକତା — ୭୦୦୦୦ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦୁଇଟି ଶିଳାଲେଖ 


ଡକୃର ନୀଳାଦ୍ିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶର ସୂଚନା 

ମିଳୁଥ୍‌ବା ଦୁଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିଳାଲେଖକୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନାର ଭିତ୍ତିରୂପେ ଗ୍ରହଣ 

କରାଯାଉଛି । ଏ ଦୁଇଟି ଶିଳାଲେଖ ପୁରୀ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଜୟବିଜୟ ଦ୍ଵାରରେ 
ଖୋଦିତ । 


କପିଳେଶ୍ବର ଦେବଙ୍କ ଶିଳାଲେଖଟି ଜୟ-ବିଜୟ ଦ୍ବାରର ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ଧରେ ଥବା 
ଦ୍ବିତୀୟ ଶିଳାଲେଖ । ଏହା କପିଳେଶ୍ବର ଦେବଙ୍କ ୧୯ଅଙ୍କ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀ. ୧୪୫୧ରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ ଖୋଦିତ । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ (E.O.L.S.No. 
14]ଙ୍କ ପାଠ ଅନୁସାରେ ଶିଳାଲେଖଟିର ଆଠଟି ଧାଡ଼ି ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧୃତ ( ୧) । 
୧. ବୀର ଶ୍ରୀଗଜପତୀ ଗଉଡ଼େଶ୍ବର ପ୍ରତାପ କପିଳେସ୍ଵବର ଦେବ । 
୨. ମାହାରାଜାଙ୍କର ବୀଜେ ରାଯେ ସମସ୍ତ ୧ ୯ଙ୍କ ଶ୍ରାହି ମେସ ଅମା । 
୩. ବାଇ ରବୀବାରେ ମଲିକା ପରୀସା । ଦୀଗବିଜେ କରି ବାହୂଡ଼ା କଟକାଇ । 
୪. ସ୍ରୀ ପୃଷୋତମ କଟକେ ବିର-ମଣୋଇ-ବୀଜେ ସମସଏ ସ୍ରୀ ଚରଣ । 
୫. ଅଗ୍ରତେ କୋଠଘର ସାନ୍ତରା ପରିକ୍ଷା ମହପାତ୍ର ରଘୁଦେଓ ନରୀନ୍ଦ୍ର । 
୬. ଜଣାଇ ଛାଡ଼ କରାଇଲାକୁ ଆଇଗା ହୋଇଲା ସ୍ରୀ ପୃଷୋତ୍ତମର । 
୭. ପୁଣ୍ଡରୀ କ୍ଷ ଗୋପ ସାଡ଼ିଦେଲୁ ଏଥକୁ ଯେ ଅବା ଲଙ୍ଘଇ ସେ ଜଗ । 
୮. (ନାଥ ଦେବଙ୍କୁ ଦ୍ରୋହ) କରଇ ଏ (ମୁଦ )ଲେ କେ(ଳାଇ) ଖୁଣ୍ଟିୟା ଲିହାଇ 
(ଲା) । 
ପ୍ରତାପରୂଦ୍ଧ ଦେବଙ୍କ ଶିଳାଲେଖଟି ଜୟ-ବିଜୟ ଦ୍ଵାରର ବାମପାର୍ଶ୍ଧରେ ଥୁବା ଷଷ୍ଠ 
ଶିଳାଲେଖ । ଏହା ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ୪ଅଙ୍କ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀ. ୧୪୯୯ରେ ପ୍ରାଚୀନ 


ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ ଖୋଦିତ । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ({E.0.L.5.No. 42)ଙ୍କ ପାଠ 
ଅନୁସାରେ ଶିଳାଲେଖଟିର ନଅଟି ଧାଡ଼ି ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧୃତ ( ୨) । 


୧. ବୀର ଶ୍ରୀ ଗଜପ୍ତି ଗଉଡ଼େଶ୍ବର ନବକୋଟୀ କର୍ଣାଟ କଲବରଗେସର ( ବିରବର ଶ୍ରୀ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ।) 
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ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦ୍ରଇଟି ଶିଳାଲେଖ ୩୫ 


୨. ମାହାରାଜାଙ୍କର ସମସ୍ତ ୪ଅଙ୍କ ଶ୍ରାହୀ କକଡ଼ା ସୁ ୧୦ ବୁଧବାରେ ଅବଧାରୀତ 
( ଆଇଗାଁ ପ୍ରମାଣେ ବଡ଼ ) 


୩. ଠାକୁରଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଠାକୁର ଭୋଗବେଳେ ଏ ନାଟ ହୋଇବ ସଂଝ୍ଧୂପ 
ସରିଲାଠାରୁ । 


୪. ବଡ଼ସିଂଗାର ପରିଯନ୍ତେ ଏ ନାଟ ହୋଇବ” (ବଡ଼) ଠାକୁରଙ୍କ ସମ୍ଚରଦା କପିଳେଶ୍ବର 
ଠାକୁରଙ୍କ ଧୀଲା | 


୫. ନାଚଣୀମାନ ପୁରୁଣା ସମ୍ଚରଦା ତେଲଙ୍ଗୀ ସମ୍ଚରଦା ଏମାନେ ସବିହେଂ ବଡ଼ଠାକୁରଙ୍କ 
ଗିତୀ ଗୋ । 


୬. ବିନ୍ଦଦୁଂ (ଆନଗୀତ ନ ସିଖୀବେ ଆନ ଗୀତ ନ) ଗାଇବେୈ” ଆନନାଟଂ ହୋଇ 
ପରମେସୁରକି ଛାମୁର ନୋ । 


୭. ଦିବ ଏ ନାଟ ବିତରକେ ବୈଷ୍ଣବ ଗାଆଣ ଚାରିଜଣ ଅଛନ୍ତି” ଏମାନେ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତ ହି ସେ ଗାଇବେ" । 


୮. (ଏହାଙ୍କଠାରୁ ଅସିଖୀତମାନେ ଏକଶ୍ଵରରେ ସୁଣୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତ ହୀ ସେ 
ସିଖୀବେ ଆ ) ନ ଗୀତ ନ ସିଖୀବେ" (ଏହା) ହୁଂ । 


୯. ଜେ ପରିକ୍ଷା ଆନ ଗୀତେ ନାଟ କରାଇଲେ ଜାଣୀ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ରୋହ କରଇ । 


ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଶିଳାଲେଖଟିର ସମୟ ଡଃ ତ୍ରିପାଠୀ ଖ୍ରୀ ୧୪୫୧ ବୋଲି ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅଙ୍କ ଗଣନା ନିୟମ ଅନୁସାରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ୧୯ଅଙ୍କ 
ହେବ ୧୪୪୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ | କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ୧୪୩୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଶା ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ କରିଥଲେ ( ୩) । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ୧୯ ଅଙ୍କରୁ ଗଣନା ନିୟମାନୁସାରେ ୧,୬ 
ଏବଂ ୧୬ ଅଙ୍କ ବାଦ୍‌ଯିବ (୪) । ତେଣୁ ୧୪୩୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦକୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ ବୋଲି ଧରାଗଲେ ତାଙ୍କର ୧୯ ଅଙ୍କ ପଡ଼ିଥ୍ବ ୧୪୪୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ | 


ଏହି ଶ୍ରିଳାଲେଖଟି ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଏକ ଦିଗ୍ବିଜୟର ସ୍ଵାରକୀ । ମଲିକା 
ପରିସାଂକୁ ଡଃ ତ୍ରିପାଠୀ ବିଜୟନଗରର ସମ୍ରାଟ ମଲ୍ଲିକାହୁନ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି 
(୫) । ‘ପରିସା' ଶବ୍ଦ ପରିଷଦ ଶବ୍ଦରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ପରିଷଦକୁ 
ଅର୍ଥାନ୍ତରରେ ସେନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି (୬) । ମାଦଳା-ପାଞ୍ଜିର ଅନ୍ଯ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପାତିଶା ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ରହିଛି । ‘ପରିସା' ‘ପାତିଶା' ଶବ୍ଦର 
ପରବଜ୍ଭୀ ଅପଭୁଷ୍ଟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପାତିଶା “ପାର୍ସୀ” ଶବ୍ଦ ଂବାଦଶାହ”ରୁ ଉଦୁତ । 
ଯଦି ପରିସା ଏକ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ ହୁଏ, ତେବେ ମଲିକା ବା ମଲକା ମଲ୍ଲିକାନନଂର 
ଅପଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇ ନ ପାରେ । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର କୋଣ୍ଡାବିଦୂ ଅଧ୍କାର ଏକ 


ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ( ˆ ) ଚିରାମ ଚିହୁଗୁଡ଼ିକ ଦିଆଯାଇଛି । 
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୩୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । ଏହି ‘ମଲକା” ଗୋଲକ୍ରଣ୍ଡାର ସୁଲତାନ କୂତବ୍‌-ଉଲ ମୁଲକ 
ବୋଲି ଏତିହାସିକ ଡଃ ସୁଖମୟ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ( ୭ ) | ସେ କହନ୍ତି ଯେ 
ତେଲୁଗୁ ଶିଳାଲିପିରେ ଏହାଙ୍କ ନାମ କୃତମନ ମଲିକ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ । ମାଦଳା 
ପୀଞ୍ଜିରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ରାଜତ୍ମର ବିବରଣରେ ଅଛି 'ଅ ୩୨ଙ୍କେ ପୁଣି ରାଜମହେନ୍ଦ୍ର 
କଟକାଇ କଲେ ।! ମଲିକା ପାତିସାଂକ ସଙ୍ଗେ ବହୂତ ଯୁଝ କଲେ । ପୁଣି ରାଜା ପାତିସା 
ପୀରତି ହୋଇଲେ । ତହୁଁ ରାଜା ବାହୁଡ଼ି ଆସି କଟକ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲେ ।”” ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜିରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ବିବରଣରେ ଅଛି ““ଅ ୧୯ଟଙ୍କେ କୁଣ୍ଡମେରୁ ଗଲେ । 
୨୧ ଅଙ୍କେ ମଲକାକୁ ମାଇଲେ” (୮) । କୁଣ୍ଡମେରୁ ‘କୋଣ୍ଡାବିଡୁ ଓ ‘ମଲକା” ଉଲ 
ମୁଲକ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧୁକ । 


ଶିଳା-ଲେଖର ମୂଳ ବିରୂଦାବଳୀ ହେଉଛି ¬ ‘ବୀର ଶ୍ରୀ ଗଜପତୀ ଗଉଡ଼େଶ୍ବର 
ପ୍ରତାପଂ । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ତାଙ୍କର ୧୯ ଅଙ୍କ ବେଳକର 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ବିଜୟ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରବର୍ୀ ଶିଳାଲେଖଟିରେ ରହିଛି ¬ ‘ବୀର 
ଶ୍ରୀ ଗଜପ୍ତି ଗଉଡ଼େଶ୍ରର ନବକୋଟୀ କର୍ଣ୍ଣାଟ କଲେବରଗେସର ବିରବର । ଏଥ୍‌ରୁ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ¬ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲା ପୂର୍ବରୁ ( ୧୪୯୭) କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଜିତ ହୋଇ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳର ଗୌଡ଼ ସହିତ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ନବକୋଟି, 
କର୍ଣ୍ଣାଟ, କଳବର୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟମାନ ଉତ୍କଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅଧ୍କାରଭୁକ୍ତ ଥ୍ଲା । ଉଭୟ 
ଶିଳାଲେଖରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧୂକାର ସୂଚିତ । କିନ୍ତ ପ୍ରଥମଟିରୁ ଦିଗ୍‌ବିଜୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ 
ମିଳୁଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତିମାନେ ନିଜକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବକ ଭାବରେ ପରିଚିତ 
କରାଉଥ୍‌ବାରୁ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅନୁମତି ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଦିଗ୍ବିଜୟରୁ ଫେରିଲା ପରେ ନବର ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି 
ବିଜିତ ପଦାର୍ଥରୁ ଜିଛି ଭେଟି ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ସେଠାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମନ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ବୀର ମଣୋହି କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରସାଦ 
ସେବନ କରି ଫେରୁଥ୍‌ଲେ । ଦିଗ୍ବିଜୟ ସ୍ଲାରକୀ ସ୍ଵରୂପ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଏକ ସମ୍ମାନସୂଚକ 
ଶାଢ଼ୀ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ‘ବୀର ମଣୋହି” ଓ ପୁଣ୍ଡରୀକ୍ଷ ଗୋପଶାଢ଼ୀ ରାଜ୍ୟ ଜୟର 
ସ୍ଟାରକୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଏହି .ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ସମୟରେ କୋଠଘର 
ସାମନ୍ତରାୟ, ପରୀକ୍ଷା ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନବର ଓ ମନ୍ଦିରର ଉଚ୍ଚ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର 
ଗହଣରେ ରଘୁଦେଓ ନରୀନ୍ଦ୍ର ବା ରଘୁଦେଓ ନରେନ୍ଦ୍ର ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ବାର ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅଛି । 
ରଘୁଦେଓ 'ବା ରଘୁଦେବ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀକୁ ଶାସ ନକର୍ରା 
ଥଲେ । ବାହୁଡ଼ା ବିଜୟ ବେଳେ ସେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ପୂରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 
ରଘୁଦେଓ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ଓାରଙ୍ଗଲ ଶିଳାଲେଖ ପରି 
କେତେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିଳାଲେଖ ଉପରେ ଏତିହାସିକମାନେ ଗବେଷଣା କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜ୍ୟ ଜୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୂ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ରଘୁଦେବଙ୍କର ବଂଶ ପରିଚୟ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦୁଇଟି ଶିଳାଲେଖ ୩୭ 


ଦେବାକୁ ଯାଇ ଡଃ ଦୀନେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର Two Grants of Raghu Dev 
(Epigraphia Indica Vol. ××× 1I1)ରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ¬ ଜାଗେଶ୍ନରଙ୍କର ଦୃୁଇପୂତ୍ର 
ହେଉଛନ୍ତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓ ପରଶୁରାମ ହରିଚନ୍ଦନ | ସାନ ଭାଇ ପରଶୁରାମଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ହେଉଛନ୍ତି ରଘୁଦେବ ( ୯) । ଏଣୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପୁତୁରା ଭାବରେ ରଘୁଦେବ 
ଦାକ୍ଷିଣୀାତ୍ୟରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜ୍ୟର ଶାସନ ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ । 
ଶିଳୀଲେଖଟିରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରତି 
ଅଗାଧ ଭକ୍ତି ଥୁଲା । ସେମାନେ ଦିଗ୍‌ବିଜୟରେ ବହୁ ସମୟ ଲିପ୍ତ ରହୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ବାସକୁ ଦ୍ରଢ଼ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । 

ଏହି' ଶିଳାଲେଖଟି ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଶିଳାଲେଖଟି 
କେଳାଇ ଖୁଣ୍ଢିୟାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି ( “ଏ ମୁଦଲେ କେଳାଇ ଖୁଣ୍ଢିୟା ଲିହାଇଲା”) ଏହାର ଶିଳାଲେଖ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟଟି ରହିଛି ତାହା ମଧ୍ଯ 
, ଶିଳାଲେଖର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଏହା ଶିଳାଲେଖ ଓ ବିଜ୍ଞପ୍ରିଗୁଡ଼ିକର ଶେଷରେ ଥବା 
ପାରମ୍ପରିକ ରାଣ (ଏଥ୍‌କୁ ଯେ ଲଙଘ୍ଘଇ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ରୋହ କରଇ) ଦ୍ବିତୀୟ 
ଶିଳାଲେଖରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ରାଣ ରହିଛି । ଏହା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଶିଳାଲେଖର ଏକ 
ଗତାନୁଗତିକ ସମାପ୍ତିସୂଚକ ବାକ୍ୟ । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଏହିପରି ଏକ ବାକ୍ଯ 
ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ବିବରଣୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ.... ˆ ଏଥକୁ ତୁମ୍ଭେମୀନେ ଯେବେ 
ବଳୀୟାର ପଣ କରି ଲୋଭ ବଶରେ ହରିବ, ତେବେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଶ୍ରୀଚରଣକୁ ଦ୍ରୋହ କଲାରୁ ଯେ ପାପ ତାହା ପାଇବ ।” ଅବଶିଷ୍ଠ ୭ ଧାଡ଼ିରେ 
ଶିଳାଲେଖର ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ରହିଛି । ଏହା କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବାକ୍ୟ । ଏହି 
ବାକ୍ୟଟି ଏକ ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସଂଯୋଜକ ଅବ୍ୟୟ ନାହିଁ 
ଜିତ୍ମା କୌଣସି ବିରାମ ଚିହ୍ନ ନାହିଁ । ବାକ୍ଯଟିରେ କରି, ‘କଟକାଇ”, ‘ଜଣାଇ’ ପରି 
ତିନୋଟି ଅସମାପିକା କ୍ରିୟା ଓ ଗୋଟିଏ ସମାପିକା କ୍ରିୟା ‘ଦେଲୁ ଅଛି । ' ହୋଇଲା” 
ଶବ୍ଦ ଅସମାପିକା କ୍ରିୟାପରି ଜଣା ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ଅପେକ୍ଷିତ ସଂଯୋଜକ 
ଭାବସୂଚକ (Subjunctive mood) କ୍ରିୟା । ଏହାର ପୂର୍ବରେ ଥବା କ୍ରିୟା 
କରାଇଲାକୁ' ପରି ଏହା ‘ହୋଇଲାକୁ' ନ ହୋଇ ‘ ହୋଇଲା” ହୋଇଛି । ବାକ୍ୟଟିରେ 
କର୍ା ଉହ୍ଯ ରହିଛି । ଦିତୀୟ ବାକ୍ୟରେ “ଲଂଘଇ” ‘କରଇଂ ସାମାନ୍ଯ ବର୍ଭମାନ । 
ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆରେ ସାମାନ୍ୟ ବର୍ରମାନରେ “ଏ” ପ୍ରତ୍ୟୟ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ଶିଳାଲେଖ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜଂ, ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତିରେ ଥୁବା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଏହି ସ୍ଥଳରେ ଅଇ' ପ୍ରତ୍ୟୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରେ କର୍ମ ପରେ କ୍ରିୟା, 
ଦ୍ବିତୀୟ ବାକ୍ୟରେ କ୍ରମାନୁୟରେ କର୍ଭା, କର୍ମ ଓ କ୍ରିୟା ଏବଂ ତୃତୀୟ ବାକ୍ୟରେ କର୍ମ 
ପରେ କର୍ରାର ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
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୩୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଶିଳାଲେଖଟିରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ଯବହୃତ ସମସ୍ତ ସ୍ଵର ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି 
ରହିଛି । ହରସ୍ଵ “ଇ” ଓ ଦୀର୍ଘ ଇ” ଧୂନି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଦୀର୍ଘ “ର ସ୍ଥାନରେ ହସ୍ଵ ଇ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଂଇଂର 
ବ୍ୟବହାର ଅଧକ । କାରଣ ଖୋଦନକାରୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଦୀର୍ଘ ଂରଂର ଖୋଦନ 
ସହଜ । ସମଗ୍ର ଶିଳାଲେଖଟିରେ ଏହା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ¬ ଗଜପତୀ < 
ଗଜପତି, ବୀଢେ < ବିଜେ, ରବୀବାରେ < ରବିବାରେ, ପରୀସା < ପରିସା, ଦୀଗ < 
ବିଗ= ଭ < ଇ । ଅନ୍ୟତ୍ର ପରିକ୍ଷା < ପରୀକ୍ଷା = ଇ < ଛଇ | ଏ’ ଧୂନି ସ୍ଥାନରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣର ସୌଜକୂମାର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଇଂ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଯଥା ¬ ନରୀନ୍ଦ୍ର < 
ନରେନ୍ଦ୍ର ଓ ଲ < ଏ । ‘ଗଉଡ଼େଶ୍ବରୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦନ୍ତ୍ଯ 
“ସ'ର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ତାଲବ୍ୟ ଶଂ ଓ ମୂର୍ବଣ୍ୟ ‘ଷ” ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ଦନ୍ତ୍ୟ 
“ସଂ ବ୍ୟବହୃତ | ଯଥା ¬ କପିଳେସ୍ବର < କପିଳେଶ୍ଵର, ମେସ < ମେଷ, ପୃସୋତମ < 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ସାଡ଼ି < ଶାଢ଼ୀ = ସ < ଶ, ସ < ଷ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଧ୍ଵନିତତ୍ତ ସମ୍ମତ । 
ଓଡ଼ିଆରେ କେବଳ ଦନ୍ତ୍ୟ “ସଂର ଉଚ୍ଚାରଣ ରହିଛି । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ‘ଶ” ଓ ‘ଷଂ କୃତ୍ରାପି 
କଥାବାର୍ଭାରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ରୀତି ଅନୁସାରେ ଲିଖନ ପଦ୍ଧତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖାରେ ଏ ଦୂଇଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଦେଖାଯାଏ । କେତୋଟି 
ଧ୍ଵନିତାତ୍ତିକ ନିୟମ ନିମ୍ନ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା — 

ସ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷ ¬ ଗଉଡ଼େଶ୍ବର < ଗୌଡ଼େଶ୍ବର 

ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରଲୋପ ¬ ପୃସୋତମ ବା ପୃସୋତ୍ତମ < ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 

ସ୍ଵର ସଂଗତି - ମାହାରାଜା < ମହାରାଜା, ମାହାପାତ୍ର < ମହାପାତ୍ର 


ଅକ୍ଷର ଲୋପ ¬ ସାନ୍ତରା < ସାମନ୍ତରାୟ । 


ଶିଳାଲେଖଟିରେ ଯେଉଁ ବିଭଜ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭଜ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୟସହ ସମାନ । ୨ୟା ବିଭକ୍ତିରେ ଏ” (କଟକେ) (ମୂଦଲେ) କୁ 
(ଏଥ୍‌କୁ)ଙ୍କୁ ( ଦେବଙ୍କୁ ), ୬ଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତିରେ ଙ୍କର” ( ମହାରାଜାଙ୍କର) ୭ମୀ ବିଭକ୍ତିରେ 
“ଏ” (ରାଯେ, ସମଏ, ଅଗ୍ରତେ), ‘ଆଇଂ ( କଟକାଇ ) ବ୍ୟବହୃତ । ଦୁଇଟି ବିଭକ୍ରି 
ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦ୍ବିତୀୟା ବିଭକ୍ତିର ଚିହ୍ନ “କ' ପଞ୍ଚମୀ ବିଭକ୍ତ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯଥା ‘କରାଇଲାକୁ' ୬ଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତି ଚିହ୍ନ “ର” ୪ଥ ବିଭଚ୍ତି 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଯଥା ¬ ସ୍ରୀ ପୃଷୋତ୍ତମର । ଏଠାରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଚରୁ' ସ୍ଥାନରେ 
କୁ” ଏବଂ ଜୁ' ସ୍ଥାନରେ “ର” ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ରଘୁଦେଓ ନରୀନ୍ଦ୍ର ଜଣାଇ? 
ବାଳ୍ୟାଂଶଟିରେ ନରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସ୍ଥାନରେ କେବଳ ନରୀନ୍ଦ୍ର ଅଛି । ଏଠାରେ ଶୂନ୍ୟ ବିଭକ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଏଥୁରେ ପ୍ରତାପ, ଅଗ୍ରତେ, କଟକେ, ପୂୁଣ୍ଡରୀକ୍ଷ ଗୋପ ପରି ଅଳ୍ପକେତୋଟି 
ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ! କେତେକ ତତ୍‌ସମଶହ ବର୍ଣ୍ଣାଶୁଦି ଯୋଗୁଁ ଅର୍ବ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦ୍ରଇଟି ଶିଳାଲେଖ ୩୯ 


ତତ୍‌ସମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଯଥା ¬ ଗଜପତୀ, କପିଳେସ୍ବର, ରବୀବାରେ, ବିର; 
ମେସ, ଦୀଗ, ପରିକ୍ଷା । ଅନ୍ଯ ଅର୍ବତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ¬ ଗଉଡ଼େଶ୍ବର, 
ମାହାପାତ୍ର, ବୀଜେ, ରାଯେ, ସମଏ, ଶ୍ରୀ ପୂୃଷୋତ୍ତମ ଇତ୍ୟାଦି ¦ ତତ୍‌ସମ ଓ ଅର୍ବ 
ତତ୍‌ସମ ଅପେକ୍ଷା ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବାଧଵକ । ସାନ୍ତରା (ସାମନ୍ତରାୟ 
ଶବ୍ଦଜ), ମୁଦଲ ( ମୁଦୃଣ ଶବ୍ଦଜ ), ଲିହାଇଲା (ଲିଖନ ଶହ୍ଦଜ ), ଆଇଗାଁ ( ଆଜ୍ଞା 
ଶହବ୍ଦଳ ) , ଅମାବାଇ ( ଅମାବାସ୍ୟା ଶବ୍ଦଳ ), କୋଠଘର ( କୋଷ୍ଠଚଗୃହ) ଦେଓ (ଦେବ), 
.ଜଗନ୍ନାଥ ( ଜଗନ୍ନାଥ ) ସାଡ଼ି ( ଶାଟିକା ), କଟକାଇ (କଟକ ଶହ୍ଦଳ ), ଜଣାଇ ( ଜ୍ଞାପନ 
ଶବ୍ଦ ) କରାଇଲାକୁ (କୁ ଧାତୁ ନିଷ୍ଠନ) ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ତଦ୍‌ଭବ । ସଂସ୍କୃତର 
“ଆଜ୍ଞାଂ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମୁଖରେ ଆଇଗାଁ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏହା 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଅନୁଯାୟୀ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଦେଶଜ ଶହ୍ଦର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । ଛାଡ଼, 
ଖୁଣ୍ଟିୟା, ମଣୋହି, ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଦେଶଜ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ‘ମଣୋହି 
ଶବ୍ଦକୁ ଡଃ ତ୍ରିପାଠୀ ‘ ସଂସ୍ତ” ‘ମନାପ' ବା‘ମନାପିକା' ଶବ୍ଦଳ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ପରେ ( ୧୦) ଡଃ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଏହାକୁ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଶବ୍ଦ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ( ୧୧) । 

ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଥମିକ ଶିଳାଲେଖଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ ସଂସ୍କୃତରେ ଲିଖ୍ତ । କେତେକ 
ସଂସ୍କୃତ ଶିଳାଲେଖରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆଶବ୍ଦ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପରବର୍ଗ୍ରୀ 
ଶିଳାଲେଖଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଖ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓହରି ନ 
ଯାଇ ତତ୍‌ସମ ଓ ତଦ୍‌ଭବ ଶହ୍ଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । ଏହି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶିଳାଲେଖରେ ଦୁଇଟି ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।.ଯଥା — ମଲିକା, 
ପରୀସା । ମୁଲକ୍‌ ଶବ୍ଦରୁ ‘ମଲିକା' ଓ ବାଦଶାହ ଶବ୍ଦରୁ 'ପରୀସା' ଶବ୍ଦର ଉଦ୍ଭବ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଯଦି କୋଣ୍ଡାବିଡୁର ଶାସକ ବାଦଶାହ ନିଜାମ ଉଲମୁଲକ ହୁଅନ୍ତି, 
ତାହାହେଲେ ଏପରି ଦ୍ରଇଟି ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଡଃ ତ୍ରିପାଠୀ 
ମଲିକା”' ଶବ୍ଦକୁ ମଲିଲିକାର୍ଡୁନ' ଓ ପରୀସା ଶବ୍ଦକୁ ପରିଷଦ” ଶବ୍ଦର ଅପଭ୍ରଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ହା କେବଳ ଇତିହାସ ଦାରା ସମର୍ଥିତ ହୋଇପାରିବ । 


ପ୍ରଥମ ଶିଳାଲେଖଟି ଓଡ଼ିଶାର ବୀରତ୍ସ ଓ ରାଜ୍ଯଜୟର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଳାଲେଖଟି ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟଭୁମି ଉନ୍ମୋଚନ କରେ । 
ବିରୁଦାବଳୀରୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ' କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଓ ତାଙ୍କ ନିଜର ରାଜ୍ୟାଧ୍କାର 
ସୂଚିତ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦୀର ଶ୍ଲୋକ 
ଅନୁସରଣରେ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ଏହି ଶିଳାଲେଖରୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଏ୨ାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଯେ ବ୍ଯାପକ ଜନପ୍ରିୟତା ରହିଥ୍‌ଲା, ତାହା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର 
ଆଦେଶାଙ୍କିତ ଏହି ଶିଳାଲେଖରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ । ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭକରି ଏହି 
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୪୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପୁସ୍ତକର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଅଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକାର ଜୟଦେବ 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜସଭାର ଜଣେ ପ୍ରଧାନ କବି ଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଏହି ଆଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସଞ୍ଜଧୂପ 
ସରିଲାଠାରୁ ବଡ଼ସିଙ୍ଗାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯିବ 
ବୋଲି ଉନ୍ଲିଖୃତ ଅଛି । ପୂର୍ବରୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟର ସୁବ୍ଯବସ୍ଥା ଲାଗି 
ଗୋଟିଏ ନର୍ରକୀସମ୍ପଦାୟର ନିୟୋଜନ କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମ୍ପରଦାୟଙ୍କ ସହିତ 
ପୁରୁଖା ସମ୍ପଦାୟ ଓ ତେଲଙ୍ଗୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମିଶି ଏ ନୃତ୍ୟ କରିବେ ବୋଲି ଆଦେଶ 
ଦିଆଯାଇଛି । ମନ୍ଦିରରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ବା ଗୀତ ହେବ ନାହିଁ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଚାରିଜଣ ବୈଷ୍ଣବ ଗାୟକ ଗୀତ -ଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ କରିବାଲାଗି ନିଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣି ଅନ୍ୟମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ କରିବେ । ଅନ୍ୟ 
ଗୀତ ବା ନାଟ ନ କରିବା ପାଇଁ ପୂର୍ବ ଶିଳାଲେଖ ପରି ଶେଷରେ ରାଣ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଜେ ପରିକ୍ଷା ଆନ ଗୀତେ ନାଟ କରାଇଲେ ଜାଣୀ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦ୍ରୋହ କରଇ । 
ପ୍ରଜୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଚାରପାଇଁ ଏବଂ ନୃତ୍ଯ, ନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତଦ୍ରାରା ସେମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ରାଜତୃରେ ଉତ୍ତମ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରହିଥୂଲା । ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ 
ସଂସ୍କୃତି-ସଚେତନ ଓ ଲଳିତ କଳାପ୍ରିୟ ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 

ଏହି ଶିଳାଲେଖଟି ଭାଷାତତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ରୁ ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ସୁକ୍ରମାର, ସାବଲୀଳ ରୂପ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶିଳାଲେଖ ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ବହୁ ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ସମସ୍ତ 
ସ୍ଵରଧ୍ବନି ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି ବ୍ୟବହୃତ । ପୂର୍ବ ଶିଳାଲେଖପରି ଏଥୁରେ ଇଂ ଧୃନିସ୍ଥଳରେ 
‘ଇଂ ଧୂନି ଓ ରଂ ଧୃନି ସ୍ଥଳରେ “ଇଂ ଧୃୂନିର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ “ର 
ଇ”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । 

ଇ > ଇଁ = ନବକୋଟୀ, ଶ୍ରାହୀ, ଅବଧାରୀତ, ଗିତୀ, ଗାଇବେ, ସିଖୀବେ, 
ନୋହୀବ, ଅସିଖୀତ, ସୁଣୀ, ହୀ, ବାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଭି > ଇ = ବିରବର, ଗିତୀ, ପରିକ୍ଷା, 


ର > ଇ = ( ବଡ଼ ) ସିଙ୍ଗାର > ଶୃଙ୍ଗାର 
ଶ ଓ ଷର ବ୍ୟବହାର ଥଲେ ମଧ୍ଧ ଦନ୍ତ୍ୟ “ସଂ ଓଡ଼ିଆର ସ୍ଵାଭାବିକ ଉଚ୍ଚାରଣଯୋଗୁଁ 
ବେଶୀ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ | ଉଦାହରଣ — 
ଶି > ସ = କଳବରଗେସର, ବଡ଼ସିଙ୍ଗାରର ।ରମେସୁୂର, ଅସିଖୀତ, ସୁଣୀ, 
ସିଖୀଂ ' । 
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ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦ୍ରଇଟି ଶିଳାଲେଖ ୪୧ 


‘ସଂ ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ଂଶ”ଂର ବ୍ଯବହାର ଅଛି । ଯଥା ଏକସ୍କଵରରେ > 
ଏକଶ୍ଵରରେ । ବ୍ଯଞ୍ଜନଧ୍ବନି “ଯେ” ସ୍ଥାନରେ “ଜେ” ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ 
ଅର୍ଵସ୍ଵର ଅନ୍ତଃସ୍ଥ “ବଂ ସ୍ବର “ଉଂରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଯଥା ¬ ପରମେସୁର < 
ପରମେଶ୍ବର କେତେକ ଶବ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ବନି ତାତ୍ତିକ ନିୟମ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯଥା = 
ସ୍ଵରଭକ୍ତି ବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରାଗମ -କଳବରଗେ ସର < କଳବର୍ଗେଶ୍ଵର, ସ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷ — 
ଗଉଡ଼େଶ୍ବର < ଗୌଡ଼େଶ୍ବର, 

ସଂପରଦା < ସଂପ୍ରଦାୟ । 

ମଧ୍ଯସ୍ଵର ଲୋପ — ଗଜପ୍ତି < ଗଜପତି 

ସ୍ଵର ସଂଗତି ¬ ମାହାରାଜାଙ୍କର < ମହାରାଜାଙ୍କର 

ମହାପ୍ରାଣୀ ଭବନ — ସଂଝ < ସଂଜ 

ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଲୋପ - ସଂପରଦା—ସଂପ୍ରଦାୟ (ଅର୍ବସ୍ବର ୟଂ” ସାଧାରଣତଃ 
ସ୍ଵରଧ୍ବନି ଏ” ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ । ଉଦାହରଣ ¬ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଜନମେଜଏ, 
ଅଭିରାଏ ଇତ୍ଯାଦି । ବ୍ଯଞ୍ଜନଧ୍ବନି ଶେଷରେ ସ୍ଵରଟିଏ ଲୋପ ପାଇଯିବା ସହଜ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ) 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆର ବିଭକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ବିଭକ୍ି ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଉ । 

୧ମା ବିଭକ୍ତି ବହୁବଚନ — ମାନେ ( ଅସିଖୀତମାନେ, ଏମାନେ )ହେଂ ( ସବିହେଂ) 

୨ୟା ବିଭକ୍ତି ¬ ଙ୍କୁ ( ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ) 

୩ୟା ବିଭର୍ତି ¬ ଏ (ଗୀତେ )ରେ (ଏକଶୃରରେ ) 

୫ମୀ ବିଭକ୍ତି ¬ ଠାରୁ (ସରିଲାଠାରୁ) , ହୁଂ ( ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହୁଂ ) 

୬ଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତି ¬ ଙ୍କର (ମହାରାଜାଙ୍କର ), ଙ (ଠାକୁରଙ୍କ ) £ ପରମେସୁରଙ୍କ ),ର 

(ଛାମୂର ) 
୭ମୀ ବିଭକ୍ତି ¬ ଏ ( ବୁଧବାରେ, ଭୋଗବେଳେ, ପରିଯନ୍ତେ ) 


ପ୍ରଥମା ବିଭକ୍ତିରେ ହେଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବର୍ଉମାନ ଅପ୍ରଚଳିତ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଏକ ସରଳ 
ରୂପ “ଏ” ପ୍ରଚଳିତ । (ସଭିଏ) । ସେହିପରି ହୁଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅପ୍ରଚଳିତ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଗନ ରୂପ “ଉଂ ଓ “ଉଁ” ପ୍ରଚଳିତ (ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ) । ଏହି ଅର୍ଥରେ *ଠୁ' ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ (ଚୁମଠୁ) । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ହେଁ 
ଓ ହୁଂ ପ୍ରତ୍ୟୟରୁ ମହାପ୍ରାଣ ହଂ ଧନି ଲୋପ ପାଇଛି । 

କ୍ରିୟା ବିଭଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୟୟ-ଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକ କ୍ରିୟାବିଭକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୟଠାରୁ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ । ଯଥା ¬ ଭବିଷ୍ୟତ କାଳରେ “ଇବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ¬ ହୋଇବ > 
ହେବ । ବର୍ଭମାନ କାଳରେ ଅଇ' —କରଇ > କରେ ! ଭବିଷ୍ୟତ କାଳରେ ବ୍ୟବହୃତ 
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୪୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏକବଚନରେ “ଇବଂ ( ନୋହିବ, ହୋଇବ) ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ବହୁବଚନରେ “ଇବେଂ 
( ସିଖୀବେ, ଗାଇବେ, ଗାଇବେ) ପ୍ରତ୍ୟୟ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ! ଅସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ ‘ହ” ବା 
“ହୋ” ଧାତୁ ସହିତ ନଞ୍ଚର୍ଥକ ‘ନଂ ଶବ୍ଦ ଯୋଗ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆରେ ‘ନୋହ” ଧାତୁ ଗଠିତ 
ହୋଇଅଛି । ଏହି ଶବ୍ଦ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଠାରେ ଏହିପରି 
ନୋହିବ” ନିଷେଧାର୍ଥକ କ୍ରିୟାର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 

ବିରାମ ଚିହ୍ନ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶିଳାଲେଖଟିରେ ଆଠଟି ବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶିଳାଲେଖ ପରି ଏଥ୍‌ରେ ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରୟାସ 
ନାହିଁ । କେବଳ ବିରୂଦାବଳୀ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟଟି ଅପେକ୍ଷୀକୃତ ଦୀର୍ଘ । ସମସ୍ତ 
ବୀକ୍ୟର ଶେଷରେ କ୍ରିୟା ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଅଂଶରେ କର୍ମ, ଦିତୀୟରେ 
କଇଁ ଓ ଶେଷରେ କ୍ରିୟା ଅଛି । କିନ୍ତୁ ୩ୟ, ୪ର୍ଥ, ୬ଷ୍ବ ବାକ୍ୟରେ କରା, କର୍ମ ଓ କ୍ରିୟା 
କ୍ରମାନ୍ନୟରେ ରହିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆରେ ସବୁ ସମୟରେ ଏହି କ୍ରମ ରକ୍ଷିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ବାକ୍ୟ ରୀତିରେ କୌଣସି ଭିନ୍ନତା ନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସମାପିକା କ୍ରିୟା 
ଅନୁଜ୍ଞାସୂଚକ ଭବିଷ୍ୟତ କାଳର ! ଯଥା — ( ହୋଇବ, ସୀଖ୍ବେ, ସିଖୀବେ, ଗାଇବେ, 
ଗାଇବେ, ନୋହୀବ) । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆରେ ନଞ୍ର୍ଥକ ଅବ୍ୟୟ ସମାପିକା କ୍ରିୟା ପରେ 
ବସେ । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ରହିଛି । ଯଥା ¬ ନ ସିଖୀବେ, ନ ଗାଇବେ, 
ନୋହୀବ > ନ ହୋଇବ | ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ସ୍ଥଳରେ ସାମାନ୍ୟ ବତ୍ତମାନ କ୍ରିୟାର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି । ଯଥା ¬ ବୈଷ୍ଣବ ଗାଆଣ ଚାରିଜଣ ଅଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦ୍ରୋହ କରଇ । 
ତୃତୀୟ ବାକ୍ୟରେ ସର୍ବନାମ ଏମାନେଂ ଏବଂ ଶେଷ ଧାଡ଼ିରେ ସର୍ବନାମ “ଯେ” ଓ 
“ ସେ”ର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଏହି ବାକ୍ୟରେ କରା “ପରୀକ୍ଷା” ଥ୍‌ବାସ୍ଥଳେ ନିରିଷ୍ଟତାସୂଚକ 
ସର୍ବନାମ “ଯେ” ଏବଂ ଦିତୀୟ ଅଂଶରେ “ସେ” ବ୍ଯବହୃତ । ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ, ଷଷ୍ଠ 
ବାକ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ ! ବିଧେୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର 
ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ମିଶିକରି ଅଛି । ପ୍ରଥମ, ଦିତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ, ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ସରଳ । ତୃତୀୟ ଓ ସପ୍ତମ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯୌଗିକ .। କେବଳ ଅଷ୍ଟମ ବାକ୍ୟଟି ଜଟିଳ । 
ଯୌଗିକ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କିନ୍ତୁ କୌଣସିଠାରେ ସଂଯୋଜକ ଅବ୍ୟୟର ବ୍ୟବହାର ନାହିଁ, 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀର ନିଦର୍ଶନ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜକ ଅବ୍ୟୟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଜଟିଳ ବାକ୍ୟର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ବାକ୍ୟ, 
ଅନ୍ୟଟି କ୍ରିୟା ବିଶେଷଣୀମ୍ମକ ଖଣ୍ଡ ବାକ୍ୟ (Adve୮bial Clause) । ଶେଷ ବାକ୍ୟଟିର 
କରିୟାରୁ ଘଟନାନ୍ତରାପେକ୍ଷିତ ସଂଯୋଜକ ଭାବ (Subjunctive mood) ସୂଚିତ ହୁଏ | 
ତିନୋଟି ବାକ୍ୟରେ କେବଳ ଅସମାପିକା କ୍ରିୟାପଦ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା ¬ ହୋଇ, 
ସୁଣୀ, ଜାଣି । 

ଏହି ଶିଳାଲେଖରେ ତତ୍‌ସମ ଓ ଅର୍ଵତତ୍‌ସମ ଶ୍ର ବ୍ଯବହାର ସର୍ବାଧ୍‌କ । 
ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ । ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
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ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦୁଇଟି ଶିଳାଲେଖ ୪୩ 


ଅପ୍ରଳଚିତ ଶବ୍ଦ ରହିଛି । ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଆଦୌ ନାହିଁ । ବିଭାଗୀକରଣ ଅନୁସାରେ 
ନିମ୍ନରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । 


ତତ୍‌ସମ ¬ ବୀରଶ୍ରୀ, କର୍ଣ୍ାଟ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, କପିଳେଶବର, 
ସମସ୍ତ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଦ୍ରୋହ, ବୁଧ, ଧୂପ, ବୈଷ୍ଣବ, ଗୀତ, ଏକ । 
ଅର୍ଵ ତତ୍‌ସମ ¬ ଗଜପ୍ତି (ଗଜପତି), ଗଉଡ଼େଶବର ( ଗୌଡ଼େଶ୍ବର), ନବକୋଟୀ 
(ନବକୋଟି) କଳବରଗେସର ( କଳବର୍ଗେଶ୍ବର), ବିରବର 
(ବୀରବର), ଅବଧାରୀତ (ଅବଧାରିତ), ପରମେସ୍ୁର 
(ପରମେଶୃର), ଅସିଖୀତ (ଅଶିକ୍ଷିତ), ଶର (ସର) ପରିକ୍ଷା 
(ପରୀକ୍ଷା), ମାହାରାଜ (ମହାରାଜା), ପରିଯନ୍ତେ 
(ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତେ) । 
ତଦ୍‌ଭବ ¬ ଶ୍ରାହୀ ( ସଂ : ଶରଦି ), କକଡ଼ା (ସଂ : କର୍କଟ), ବାର (ସଂ : ବାସର) 
ଆଇଗାଂ (ସଂ : ଆଜ୍ଞା), ବଡ଼ (ସଂ : ବୃହତ୍‌), ନାଟ (ସଂ : ନୃତ୍ୟ), 
ସଂଝ (ସଂ: ସନ୍ଧ୍ଯା), ସିଂଗାର (ସଂ: ଶୃଙ୍ଗାର), ସଂପରଦା 
( ସଂ : ସଂପ୍ରଦାୟ୍‌ୟ ଠାକୁର (ସଂ: ଠକ୍କୁର), ନାଚୂଣୀ 
( ସଂ : ନୃତ୍ୟକାରିଣୀ ), ସବିହେଂ ( ସଂ : ସର୍ବେ), ଛାମୁ (ସଂ : ସମ୍ମୁଖ), 
ବିତରକେ ( ସଂ : ବ୍ୟତିରେକେ ), ଗାଆଣ ( ସଂ : ଗାୟକ), ଚାରିଜଣ 
( ସଂ: ଚତ଼୍ାରଃଜନାଃ ), ଆନ ( ସଂ : ଅନ୍ୟ ) ! 
ଜୟ-ବିଜୟ ଦ୍ାରରେ ଥ୍ବା ଏହି ଶିଳାଲେଖ ଦୃଇଟି ଉଭୟ ଏତିହାସିକ ଓ 
ଭାଷାତାତ୍ତ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଓଡ଼ିଶାର ଦିଗ୍ବିଜୟ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର କୋଣ୍ଡାବିଡୂ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଥମ ଶିଳାଲେଖରୁ ମିଳିଥାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଶିଳାଲେଖଟିରେ ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ । ବଙ୍ଗଳାରେ 
କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଜୟଦେବ ବା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ 
ନ ଥୁବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଏପରି ଏକ ପ୍ରମାଣିକ ଉପାଦାନ 
ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଶିଳାଲେଖରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୀରତ୍ସ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଳାଲେଖରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶର ସୂଚନା ରହିଛି । ଏ ଦୁଇଟି ଶିଳାଲେଖର ଭାଷାଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯ଼େ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏକ ସମୃଦ୍ଧ, ସାବଲୀଳ 
ରୂପ ଧାରଣ କରିସାରିଛି । ଲେଖନକାର ଖୁଣ୍ଟିଆମାନେ ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଥ୍ବା ହେତୁ 
ଶିଳାଲେଖଗୁଡ଼ିକରେ ଭାଷାର ଅଧ୍‌କ ମାର୍ଜିତରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ନ ଥୁବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀରୁ ଉନ୍ନତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୂଚନା ସହଜଲବ୍‌ଧ । 
ଉଭୟ ଶିଳାଲେଖରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ବିଧ୍ବିଧାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ 
ମିଳୁଛି, ସେଥ୍ରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମ୍ଚିକ ପରମ୍ପରା ଧାରା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଦିଗ 
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୪୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସହିତ ନୃତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ପରି ଲଳିତକଳା କିପରି ସମନ୍ଦିତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ବାସ୍ତବିକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପରି ଏକ ଲଳିତ ପଦାବଳୀ ¬ ବିଶିଷ୍ଟ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟଧ୍କ ଆଦୃତି ଓ ସମ୍ମାନ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ରସିକତାର ପରିଚାୟକ । 


ଉଦୟ ଶିଳାଲେଖର ଶେଷରେ ଉଲ୍ଲିଖୁତ ରାଣ ¬ “ଯେ ଅବା ଲଂଘଇ ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥଦେବଙ୍କୁ ଦ୍ରୋହ କରଇ /ଆନ ଗୀତେ ନାଟ କରାଇଲେ ଜାଣୀ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଦ୍ରୋହ କରଇ ରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ ଥୂଲେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଓ ପ୍ରଜା ଉଭୟଙ୍କର 
ମନଂ-ପ୍ରାଣର ଦେବତା । ତେଣୁ ଏକ ବିରାଟ ଜାତିର ଇଷ୍ଟ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଭକ୍ତି ଓ 
ସମ୍ମାନ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଶିଳାଲେଖରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ । 


ସହାୟକ ସୂଚୀ 
୧. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ — ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ( ୧୯୮୨) 
୨. ତତ୍ତରୈବ 
୩. ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ¬ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ- ୧ମ ଭାଗ ( ୧୯୬୪) 
୪. ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ¬ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ଵତତ୍ତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ( ୧୯୬୯ ) 
୫. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ — ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ( ୧୯୮୨) 
୬. ତତ୍ରୈବ 
୭. ସୁଖମୟ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ — ବାଂଲାର ଦୁଶୋବସରେର ଇତିହାସ ( ୧୯୬୨) 
୮. ଆରଇଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ¬ ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ( ୧୯୪୦) 
୯. ଦୀନେଶ ଚନ୍ଦୁ ସରକାର — Two grants of Raghu Dev (Epigraphia 


Indica Vol. XXXII) 

. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ - The Evolution of Oriya Language and 
Script. (Ist Edition} Utkal University 

୧୧. ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ¬ ଜଗନ୍ନାଥ ସେବା ଓ ଶବର ସଭ୍ଯତା - ଏକ 


ଭାଷାତାର୍ତବିକ ଅନୁଶୀଳନ (ଝଙ୍କାର, ଏପ୍ରିଲ ୧୯୮୩) ମଣୋହି < ସଓରା, 
ମଞ୍ଚୋନ୍‌ (ଆନନ୍ଦ, ଭୋଗ ) | 


ro 
(®) 


ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ , ଶାନ୍ତିନିକେତନ-୭୩୧ ୨୩୫ 
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ଧୂଳି ଓ ଅଥ 


ଡଃ ସବିତା ପ୍ରଧାନ 
ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନିତାତ୍ତିକ ଗଠନ ସହିତ ଅର୍ଥର କୌଣସି ସହସମ୍ବନ୍ଧ ନାହିଁ ବୋଲି ଭାଷୀର 
ଏକ ଲକ୍ଷଣ ଯାଦୂଛିକତା” (ଥ୮୦(୮ ୮658) ଦର୍ଶାଏ | ହକେଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵନି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକା କଥା କହିଛନ୍ତି ¬ “The criterion is identity or difference in sound 
of whole utterances to native speakers, without regard to 
meaning.” ( ୧) ଏହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଧ୍ବନିର ଅର୍ଥ ସହିତ ଏକ ସୃକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି । ଧ୍ଵନି, ଶବଦ ବା ଚୂପିମ ସଦୃଶ ଅର୍ଥ ବହନ କରେ ନାହିଁ । କିଜ୍ଧ ଅର୍ଥଗତ ପ୍ରଭେଦ 
ଧ୍ଵନିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉଚାରଣ ଯୋଗୁଁ ନିର୍ବାରିତ । ହକେଟ୍‌ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦିତି — 
“But in addition to this the Phonemic shapes apparently have some 
communicative side-effects. × × Xx Xx Some words and Phrases 
actually sound like that which they mean; such a form is Onomato- 
poetic. × × × × The sound of a word can physically resemble its 
meaning is for the meaning itself 10 be a sound,” (9 ) 
ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ତଷ୍ଚ ହୁଏ ଯେ ଅପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ଭାଷାର ଶହ 
ସମୂହର ଧ୍ଵନିତାତ୍ତିକ ଗଠନ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଆକୃତି, ପ୍ରକୃତିଗତ ବା ଭାବ୍ତ 
ଯୌଜ୍ରିକ ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ । ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଧ୍ବନିର ସଜୀକରଣ ଯାଦୁଢ୍ଦିକ ଭାରେ 
ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ଭାବକୁ ବୁଝାଇଦାପାଇଁ ଯେଉଁ ଧ୍ବନିସମୃହ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ତାହା ଯାଦୃଚ୍ିକ । ତାହା ଶଜଟିର ଅର୍ଥ ନୁହେ, ତା'ଗ ପ୍ରତୀକ ଭାର 
କୀର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଏହାକ Sapir ‘‘rcferential Syinbolismn’” ଂହନ୍ତି । ଏପରି 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ଶବ୍ଦ ଅଛି ଯାହାର ଧ୍ଵନିସମୃହ (5ଉଧାଏ) ହିଁ ସୟଂ ଅଥ । ଏହା 
କୌଣସି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଇବା ନିମନ୍ତେ କେତେକ ଧ୍ବନି ସମାହାର ମାତ ଜୁନ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ, ଏହା ଅର୍ଥ ସଚକ୍କରେ ଏକ ଅବଦୋଧ ସି କରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପନି 
ଉଚ୍ଚାରଣ ସିଧାସଳଖ ଅର୍ଥ ଅଭିବ୍ଯସ୍ତ ଜରେ । ଏହାକୁ Sapir ‘TFxpressive 
Symbolism” କହନ୍ତି । ଏହି । ଗଦ ମୁଖ୍ୟତଃ Onomatopoctic words | 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାକୁ ଧ୍ୂନ୍ୟା୍ତକ ଶଳ ଦା ଧୂନ୍ୟାନମକାରୀ ଶହ ୁଦାଯାଇଆାଏ । ପୟ 
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୪୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ଏହାକୁ ଧୂନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ କହିଥ୍ବା ବେଳେ ଡାଃ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 
ଧଵନିଶବ୍ଦ କହିଛନ୍ତି । 

ଧ୍ୂନ୍ୟାମ୍ପକ ଶବ୍ଦର ଷଷ୍ଠବିଧ ବର୍ଗୀକରଣ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ପ୍ରଥମଟି ଶବ୍ଦ (Sound) 
ଅନୁକରଣରେ ସୃଷ୍ଟ । ଅନ୍ୟ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାରର ଧ୍ନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ, ଶବ୍ଦ (5୦ nଏ)ର ନୁହେଁ, 
ମନୁଷ୍ୟର ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା ବସ୍ତୁ, କ୍ରିୟା ଓ ଅବସ୍ଥା ଅନୁକରଣରେ 
ସ୍ଷ୍ଟ (୩) । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାରର ଧୃନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ପାରାର ଘୁଟୁର୍‌ ଘୁଟୁର୍‌, କବାଟରେ ଠକ୍‌ 
ଠକ୍‌ କିମ୍ଭା ଡାଳ ଭାଙ୍ଗିବାର ମଡ୍‌ ମଡ୍‌ ଯାହା କୌଣସି ନା କୌଣସି ଆଓୱାଜ 
ଅନୁକରଣରେ ସୃଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଧ୍ବନ୍ୟାମଵକ ଶବ୍ଦ ଯେପରି ଦୀପର ମିଞ୍ଜିମିଞ୍ଜି 
ଜଳିବା, ଦରଦର ଲୁହ ବୋହିବା, ପିଚ୍‌ ପିଚ୍‌ ରକ୍ତ ବୋହିବା କିମ୍ବା କ୍ରତୃକୁତୁ ଲାଗିବା, 
ବିରିବିରି ଫଳିଯିବା, ରୁଗୁରୁଗୁ ପୋଡ଼ିବା କିମ୍ଭା ରାଗରେ ତମ୍‌ତମ୍‌ ହେବା, ଆଗ୍ରହରେ 
ହମ୍ହମ୍‌ ହେବା ବା ଗୋରା ତକ୍ତକ୍‌, ଲାଲ ଟକ୍‌ ଟକ୍‌, ଥଲ୍ଥଲ୍‌ ଦହି କୌଣସି 
ଆଓୱାଜର ଅନୁକରଣ କରେ ନାହିଁ । 


ନୈସରଗିକ ବା ପ୍ରାକୃତିକ ଧ୍ଵନି ଅନୁକରଣରେ ମନୁଷ୍ଯ ଭାଷାର କେତେକ ଶବ୍ଦ 
ନିର୍ମିତ । ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଧ୍ବନି ସମାହାରରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ଗଠିତ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ 
ଉପରେ ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଅର୍ଥ ଆରୋପିତ । ସେହି ଶବ୍ଗୁଡ଼ିକର ସେ ସମସ୍ତ ଅର୍ଥ 
ସର୍ବଦା ଯୀଦୃଚିକ ଭାବେ ଆରୋପିତ ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦଗଠନରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଧ୍ଵନି 
ଉପାଦାନରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ, ସେହି ଧୂନି ସହିତ ସେ ଅର୍ଥର ସମ୍ପର୍କ ନିର୍ଧାରଣପୂର୍ବକ ଧନି ଓ 
ଅର୍ଥର ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଧ୍ଵନି ଓ ଅର୍ଥର ସହସମ୍ପର୍କ ଧୂନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦର 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଉପଲସ୍ତ୍ୟ । ସୁତରାଂ ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ନାନାବିଧ ଧ୍ବନି ବା ଆୱାଜ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ମନୁଷ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ସୁଖପ୍ରଦ ଓ 
ଆନନ୍ଦବୋଧକ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଶ୍ରତିକଟୁ । କେତେକ ଧନି ମଧୂର ତ 
କେତେକ ତୀବ୍ର, କର୍କଶ ତଥା କଠୋର । ମାତ୍ରା ଭେଦରେ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଧ୍ଵବନିର 
ଏହି ଗୁଣ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ ଗଠିତ । 


ଧ୍ୃନ୍ୟାମ୍‌କ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନି (Sଠଧd) ଜାତ । ସୁତରାଂ ଧ୍ଵନି କିପରି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ଆବଶ୍ଯକ । ଭାଷାର ଧ୍ଵନିସମୂହ ସ୍ଵର ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନ 
ଭାବେ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ । ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ ଆଘାତ ଦେଲେ ଠକ୍‌ କରି ଶହ୍ଦ ହୁଏ, 
କବାଟରେ ବାଡ଼େଇଲେ ଖଟ୍‌ ଶବ୍ଦ ହୁଏ । ଏହି ଧ୍ଵନି କର୍କଶ ତଥୀ ସ୍ଵଜ୍କାଳ ସ୍ଥାୟୀ । 
ଯଦି କୌଣସି ଧାତୁ ପଦାର୍ଥରେ ଆଘାତ କରାଯାଏ ଯେପରି ପିତ୍ତଳ ବାସନ, ସ୍କୁଲ 
ଘଣ୍ଟାର ଶବ୍ଦ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଖଟ୍‌ ବା ଠକ୍‌ ଶହ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ଏହା ସୃଷ୍ଟିକରେ ଟଂ ବା ଢଂ । 
ଟଂର ଟ ଓ ଢଂର ଢ କର୍କଶ ଶୁଣାଯାଏ । ଏହି ଟ ଓ ଢ଼ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ! ଏହା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଏକ କମ୍ପନ କିଛିକ୍ଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଣୀଯାଇଥାଏ । ଏହା ମଧୁର ଓ ତୀବ୍ର । ଟ ଓ ଢଡ ଧ୍ଵନି 


~~ ~~ 


ଶେଷ ହେବା ପରେ ଅଂ ଧ୍ଵନି କିଛି ସମୟ ଶୁଣାଯାଏ । ଟ ଓ ଢ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି କିନ୍ତୁ ଅଂ 
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ଧୃନି ଓ ଅର୍ଥ ହି 


ସ୍ଵରଧ୍ଧନି ଓ ଅନୁନାସିକତାଯୁକ୍ତ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ବୀଣା ବା ତାନ୍‌ପୂରା ଜାତୀୟ 
ବାଦ୍ୟଧୁନି ତାର ବା ଧାତୁଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହା ମଧୂର, 

ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ । କାଠରେ ଆଘାତ କଲେ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶେଷ ହୁଏ କିନ୍ତ 
ତନ୍ତ୍ରୀ ବା ତାରରେ ଆଘାତ କଲେ କମ୍ପନ ଯେତେ ସମୟ ଥାଏ ଧ୍ଵନି ସେତେ ସମୟ 
ଶୁଣାଯାଏ । ମନୁଷ୍ଯର ବାଗ୍ଯନ୍ତ୍ତର ବଂଶୀ ବା ତାରଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସଦୃଶ । 
ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ରୁ ବହିର୍ଗତ ବାୟୁ ମୁଖଗହୁରକୂ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ କଣ୍ଠରେ ଥ୍ବା ଦୁଇଟି 
ସୃକ୍ଷୁ ଝିଲ୍ଲୀ ବା ପରଦା ବା ସ୍ଵରତନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯଦେଇ ବହିର୍ଗତ ହେବା ସମୟରେ ତନ୍ତ୍ରୀ ଦୁଇଟି 
କମ୍ିତ ହୁଏ । ସେହି କମ୍ପନ ମୁଖଗହ୍ମରରେ ଥ୍‌ବା ବାୟୁ ଦେହରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ କମ୍ପନର 
ଢେଉ । ସେହି କମ୍ଚନର ଢେଉ ମୁଖଗହ୍ନର ଦେଇ ବାହାରକୁ ଆସି କର୍ଣ୍ଣଗୋଚର ହେଲେ 
ଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ । ବାହାରିବା ସମୟରେ ମୁଖଗହ୍ୁରରେ କୌଣସିଠାରେ କିଛି ବାଧା ନ 
ପାଇଲେ ସ୍ଵରଧ୍ନି ସୃଷ୍ଟିହୁଏ, ଯେପରି ବଂଶୀ ଧ୍ଵନି । ଯଦି କୌଣସିଠାରେ ବାଧାପାଏ 
ତେବେ ଟେବୁଲ୍‌ର ଶବ୍ଦପରି କର୍କଶ ଧୂନି ସୃଷ୍ଠିହୁଏ ଓ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଲୀନ ହୁଏ । ଏହା 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି । ବାୟୁ ସ୍ଵରତନ୍ତ୍ରୀରେ କମ୍ଚନ ସୃଷ୍ଟିକରି ମୁଖଗହ୍ୁରକୁ ଆସିଯିବା ପରେ ଜିହ୍ମା 
ଯଦି କଣ୍ଠ, ଦନ୍ତ, ତାଳୁ ବା କୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ତେବେ ସ୍ପର୍ଶ ଧ୍ଵନି ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

ସୁତରାଂ ଧ୍ବନ୍ୟାମ୍ମକ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟୁପୃଭି ସମୟରେ ବିଶେଷଭାବରେ ଧ୍ଵନିର ସୃଷ୍ଟି ତଥା 
ବ୍ୟାବହାରିକତା ଉପରେ ନଜର ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । କୌଣସି କର୍କଶ 
ଧ୍ଵନିର ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ଶହ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ସମୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଆମେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ଧ୍ଵନି ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉ । କୌଣସି କୋମଳ, ମଧୁର, ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ଧ୍ବନିର ଅନୁକରଣ 
ସମୟରେ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ଏହାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ର କରେ । ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ୂରଁ ହୋଇପାରେ ବା ନ 
ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ପକ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ମୂଳରେ ରହିଛି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯଥାର୍ଥତା । 
ସମସ୍ତ କର୍କଶ ଧ୍ଵନି ଏକ ପ୍ରକାର ନୁହେଁ ମାତ୍ରା ଭେଦରେ ଏହା ଭିନ୍ନ । ତେଣୁ ଧ୍ବନ୍ୟାମ୍ମକ 
ଶବ୍ଦରେ ଏହି କର୍କଶତାର ମାତ୍ରା ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣ ଏହା ଧ୍ଵନିର 
ଅନୁକରଣ କରେ । ଉଦାହରଣସ୍ଵଚୂପ ସୂତାକୁ କଇଁଟିରେ କାଟିଲେ ଶବ୍ଦ ହୁଏନି । ତେଣୁ 
ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ଧ୍ବନ୍ୟାତ୍ପକ ଶହ୍ଦ ପ୍ରାୟତଃ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ନାହିଁ, ମାତ୍ର ଦାନ୍ତରେ ଛିଣ୍ଡେଇଲେ 
ରୁଟ୍‌ ବା ପଟ୍‌ ଶବ୍ଦ ହୁଏ । ତାରକୁ କଇଁଟିରେ କାଟିଲେ କଟ୍‌ ଶବ୍ଦ ହୁଏ । କୌଣସି ଫଳ 
କିମ୍ବା ହାତ କଟିଗଲେ କର୍‌ ବା ପଚ୍‌ କରି କଟିଯାଏ । ତାର ଓ ହାତ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
କଠିନତା ଓ କୋମଳତା ଭେଦ ରହିଛି କଟିବାବେଳେ ସେହି ଜାତୀୟ ଧୂନି ସୃଷିହୁଏ । 
ସୂତରାଂ ଭାଷାରେ କଠିନ ଓ କୋମଳ ଭାବାନୁକୂଳ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
କୌଣସିଠାରେ କାଠ କଟାହେଲେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଶବ୍ଦ ହୁଏ, ହାତୁଡ଼ିରେ ବଢ଼େଇ ଜିନିଷ 
ତିଆରି କଲାବେଳେ ଶବଦ ହୁଏ ଠୁକ୍‌ ଠୁକ୍‌ ! ମୁଣ୍ଡ ବିନ୍ଧା ଜୋର ହେଲେ ଆମେ କହିଥାଉ 
“ଧକ୍ଧକ୍‌' ହେଉଛି, କିନ୍ତୁ ଖୁବ୍‌ବେଶି ନ ହେଇ କ୍ରମାଗତ ବିନ୍ଧୁଥ୍ଲେ କହନ୍ତି ଧଵକ୍ଧକ୍‌ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧୂନ୍ଯାମକ ଶବ୍ଦ ଓ ତହିଁରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନି ପ୍ରୟୋଗ ମୂଳରେ ରହିଛି 
ଯଥାର୍ଥତା ! ଠକ୍‌ ଓ ଠୂକ୍‌ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଶବ୍ଦଗତ ନୁହେଁ ଅର୍ଥଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତଥା ଧକ୍‌ 
ଓ ଧ୍କ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଅର୍ଥଗତ ସୃକ୍ଷ୍ମପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପଲବ୍ୟ । 


ଧ୍ୁନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ ଗଠନ ସମୟରେ ଧ୍ଵନି ଅନୁକରଣ ତଥା ଦ୍ୟୋତିତ ଅର୍ଥ ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥାଏ ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ସୁତରାଂ 
ବିଶେଷଭାବେ ଧ୍ଵନ୍ୟାମକ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନିର ଯାଦୃଛିକ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗଠିତ ନୁହେଁ । ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସମସ୍ତ ଧ୍ଵନିର ଅର୍ଥଗତ ସମ୍ପର୍କ ନିର୍ବାରଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ତେଣୁ ସ୍ଵରଧ୍ବନିର 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି ଗଠନ ତତ୍ତ୍ର ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କଲେ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନିର ଶବ୍ଦଗଠନରେ ଭୁମିକା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୁଏ । ଗଠନ ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ ଅ୍ଥବ୍ୟଞ୍ଜନା ନିର୍ଭରଶୀଳ ! “କଂ ବର୍ଗର 
କ,ଚ,ଟ,ତ,ପ ସ୍ପର୍ଶ ଧ୍ଵନି, ମୁଖଗହୁରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ର୍ଶ ଫଳରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । 
ସ୍ପର୍ଶଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ସମୟରେ ଏକ ଆକସ୍ଥିକତା କାର୍ଯ୍ୟକରେ ! ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକ ହଠାତ୍‌ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ଓ ଶେଷହୁଏ । ଏହି ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ସମୟରେ ସ୍ଥର୍ଶ ଓ ପରେ 
ଟିକେ ଅଧ୍କ ଚାପ ଦେଲେ ପବନ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ବହିର୍ଗତ ହୁଏ । ଫଳରେ “କ' 
ପରିଣତ ହୁଏ ଖ” ଓ ଚ” ‘ଛ'ରେ ! କର୍କଶତା ଓ କଠୋରତାର ପରିମାଣ କଂଠାରୁ 
‘ଖ”ରେ ବେଶୀ । ପ୍ରାୟ ସମାନ ସ୍ଥାନ ଓ ରୀତିରେ ଗ, ଜ, ଡ,ଦ,ବ ଧୂନି ସ୍ଷ୍ଟିହୁଏ । 
ଏଥୁରେ କର୍କଶତା ଅପେକ୍ଷା ଗାତ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଅଧ୍‌କ । ବାୟ୍ମର ପରିମାଣ 
ଖ,ଛ,୦,ଥ,ଫ,ଘ,ଝ,ଢ,ଧ ଓ ଭ ରେ ବେଶୀ ଥାଏ | ତେଣୁ ଏହା ମହାପ୍ରାଣ ଧ୍ଵନି । 
କ,ଚ,ଟ,ତ,ପ ଘୋଷହୀନ କିନ୍ତୁ ଗ,ଜ,ଡ,ଦ,ବ ଘୋଷଯୁକ୍ତ । ସ୍ପର୍ଶ ଧବନିଗୁଡ଼ିକର ଏହି 
ତାରତମ୍ୟ ଶCବ୍ଦଗଠନରେ ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସହାୟକ ହୁଏ । ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ଗଠନ ସମୟରେ ଅର୍ଥ ଅନୁସାରେ ଧ୍ଵନି ନିର୍ବାଚିତ ଓ ବ୍ୟବହୃତ ! 


ଫର୍‌ଫର୍‌ ଓ ଫୁର୍‌ଫୂର୍‌ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଧରେ ବାହ୍ୟତଃ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥ୍‌ବାପରି 
ମନେହେଲେ ହେଁ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଲୁଗା 
ଫର୍‌ଫର୍‌ ହେଇ ଉଡ଼େ କିନ୍ଧୁ କେଶ ଫୁର୍‌ ଫୁର୍‌ ହେଇ ଉଡ଼େ ! ଏକ ବୃହତ୍‌ କପଡ଼ା 
ଉଡ଼ିବାର ଶବ୍ଦ ଓ ଛୋଟ ଜିନିଷ ହାୱାରେ ଉଡ଼ିବାର ଶହ ଭିନ୍ନ | ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ କଣ “ଉ' 
ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ? ସେହିପରି ଛୋଟ, ପତଳା, ଫମ୍ପା ଜାତୀୟ କାଠ ବା 
କାଠି ମଟ୍‌କରି ଭାଙ୍ଗ, ବଡ଼ ଖଣ୍ଡେ ଡାଳ ମଡକରି ଭାଙ୍ଗ, ଚାଲିଲା ବେଳେ ଜୋତା 
ମଚ୍‌ ଶବ୍ଦ କରେ । ତେଣୁ ‘ଟ”, ଡ' ଓ ଚଂ ମଧ୍ୟରେ ଏକ କର୍କଶତାର ଭେଦ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ‘ଚଂଠାରୁ ‘ଟ” ଓ “ଟଂଠାରୁ ‘ଡଂ କର୍କଶତର । ବୁଢ଼ାଟା, ବୁଢ଼ାଟେ ଓ ବୃଢ଼ାଟି 
କହିବା ମଧ୍ୟରେ ଆଦର ଓ ଅନାଦରର ଭେଦ ଉପଲବ୍ତ୍ୟ, ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଆ, ଏ” 
ଓ “ଇଂ ଧୃନିର । ଧାତୁ ଜିନିଷ ଭାଙ୍ଗିଲେ କେବେ ମଡ୍‌, ମଟ, ପଟ୍‌, ଫଟ୍‌ ବା ଠୋ କରି 
ଭାଇ୍ଗିଗଲା କୁହାନଯାଇ ଏକ ନାସିକ୍ୟ ଧ୍ଵନିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଝନ୍‌, ଝଣ, 
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ଧ୍ଵନି ଓ ଅର୍ଥ ୪୯ 


ଝମ୍‌, ଟଂ, ଢଂ ଧ୍ଵନି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧ୍ଵନି 
କେବଳ କକଶ ବା କୋମଳ ଭାବ ନୁହେଁ ହରସ୍ବଦୀର୍ଘ, ତୀବ୍ର-ଶିଥ୍ଳ, ଅଧ୍କ-କମ୍‌ ବା 
ଉଚ୍ଚ ନିମ୍ନ ଆଦି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ । 

କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ ରଚିତ । ରସର 
ଓଚିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁଯାୟୀ ଘଟେ । ରସ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ ସାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନାରେ । ସାର୍ଥକ, ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ, ବିଭିନ ରୂପ ବିଶିଷ୍ଟ ଆତ୍ମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଶିହ୍ଦସମୂହର ବାକ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ସୂୁନିର୍ବାଚିତ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରୟୋଗରେ ନୁହେଁ, 
ବିଶେଷଭାବେ ଶବ୍ଦ ସମୂହରେ ବ୍ୟବହତ ଧ୍ଵନିଗୁଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ରସ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଧ୍ଵନିର ଗୁଣ ଉପରେ ଶବ୍ଦ ଗଠନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ରସରେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରୟୋଗ, ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟଧର୍ମ ! ଧ୍ଵନି ଗୁଣାନୁଯାୟୀ କଠୋର, କର୍କଶ ବା କୋମଳ 
ଭାବସମ୍ପନ ଶବ୍ଦ ଗଠିତ । କୋମଳ, ମଧୁର, ରୁକ୍ଷ ଭାବସମ୍ପନ୍ନ କିମ୍ଭା କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର, 
ବୀର ବା ଭୟାନକ ରସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ତଦୁୂପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ରଚନାକୁ 
କରାଏ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । 


ଗୁଣ କାବ୍ୟର ଅଚଳ ଧର୍ମଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଏହା କାବ୍ୟର ଆନ୍ତରିକ ଧର୍ମ । 
କାବ୍ଯିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ବନ୍ କଳାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍୍ୟର ଉଜ୍ରର୍ଷତା ସାଧନ ତଥା 
ଅନ୍ତଃଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶକ ଗୁଣ | ଗୁଣ ବ୍ଯତୀତ କାବ୍ୟର ଭାବସତ୍ତା ଅସମ୍ଭବ । 
ଏହା କାବ୍ୟର ବା ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ମିକ ଧର୍ମ ! ତେଣୁ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀଗଣ ଅକ୍ଷର ବିନ୍ଯାସ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧ୍ଵନିଗୁଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଧ୍ଵନି ଗୁଣ ହିଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧ୍ଵନିର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା । ଧ୍ଵନିର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ହିଁ ଏହାର ଟୁଣ । କ ଠାରୁ ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧ୍ଵନି 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣ ବ୍ଯକ୍ତ କରେ । ଟ,ଠ୦,ଡ,ଢ ଧ୍ଵନି ତଥା ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର, ଦିତବର୍ଣ୍ଟ ରେଫ୍‌ ଓ 
ର କାର ଯୁକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଓଜ ଗୁଣ । ଏହା କେବଳ ଯେ ସଂସ୍କୃତ 
ବା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଥୁଲା ତା'ନୁହେଁ ଆଧୁନିକତମ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ ବା କବିତା 
ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵନିର ଗୁଣ ବା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ଼ୃ ଦେଇଥାଏ । ଏହି 
ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟହୁଏ ଧ୍ଵନି ଅର୍ଥହୀନ ନୁହେଁ ଏବଂ ଶନ୍ଦଗଠନ ସମୟରେ ଏହାର ଅର୍ଥ ବା 
ଭାବ ଦିଗ ଗୁରୁତ୍ ପାଇଥାଏ । ସମସ୍ତ ଧ୍ଵନିର ଉତ୍ପତ୍ତିଗତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସହିତ 
ଅର୍ଥଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିବା ହୁଏତ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କାରଣ ଅର୍ଥଗତ ସୃକ୍ଷ୍ମବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ନିରୂପଣ କରିବା କଠିନ । କାଳକ୍ରମେ ଧ୍ନ୍ୟାମ୍ପକ ଶବ୍ଦର ପରିବର୍ଭନ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ୟ କାରଣ । ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର ସ୍ଵନିମିକ 
ଲକ୍ଷଣ ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଧ୍ଵନିଗୁଣ ଅନ୍ଯ ଭାଷାର 
ଧ୍ଵନିଗୁଣଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇପାରେ । କାରଣ ଧ୍ଵନି ଉତ୍ପଭିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଏ । 
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୫୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ (ଓ ସଂସ୍କତି 


ଅ, ଆ, ଇ, ର, ଉ, ଉ, ଏ, ଏ, ଓ, ଓଁ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସୃରଧ୍ବନି ! ର ଓ ଲୁ ଧ୍ବନି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଓ ସ୍ଵରଧ୍ଵନିର ସଂଯୁକ୍ତ ରୂପ “1 ୧ ୦ଟି ସ୍ଵରଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରୁ ‘ଇ” ଓ “ଉ' ଧ୍ଵନିର ହ୍ରସ୍ଵ 
ଓ ଦୀର୍ଘ ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥୁବାରୁ ଧ୍ବନ୍ୟାମ୍ବକ ଶବ୍ଦରେ କେବଳ ହ୍ରସ୍ଵ ଇ” ଓ 
ହୁସ୍ଵ 'ଉ' ବ୍ୟବହୃତ । ଏଁ ଓ ଓଁ ସଂଯୁକ୍ତ ସ୍ଵରଧ୍ବନି । ଏ ଏବଂ ଓ ସ୍ଵରଧ୍ଵନି ମୌଳିକ 
ନୁହେଁ । ଏହା ଅ, ଇ ଏବଂ ଅ, ଉ ଧ୍ଵନି ସଂଯୋଗରେ ଗଠିତ । ତେଣୁ ଅ, ଆ, ଇ, ଉ 


ଚାରୋଟି ସ୍ଵରଧ୍ଵନି ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍‌କ ଶବ୍ଦରେ କି କି ଅଥରେ ବ୍ଯବହୃତ, ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 


ହିନ୍ଦୀ ବା ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଅ”ଂ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆର ‘ଅ” ଅଧ୍କ ଶୁଦ୍ଧ । 
ବଙ୍ଗଳୀରେ ‘ଅ” ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ” ଆଡ଼କୁ ଗତିକରିବା ସମୟରେ ହିନ୍ଦୀରେ ‘ଆଂ ଆଡ଼କୁ । 
ସର୍ବାଧ୍କ ଧୃୂନ୍ୟାମ୍‌କ ଶବ୍ଦ ଅଂ ସ୍ଵରାନ୍ତ ତଥା ଆଦ୍ୟଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯ 'ଅ” ସ୍ଵରଯୁକ୍ତ । ତେଣୁ 
ସ୍ଵରଧ୍ଵନି ମଧ୍ୟରେ ଅଂକୁ $1andard ବା ପ୍ରାମାଣିକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଅର୍ଥର ଆଧ୍କ୍ୟ, 
ବହୁଳତା, ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟୟ ତୀକ୍ଷଣତା ଓ ତୀବ୍ରତାର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ଅନ୍ୟ ସ୍ଵରଧନି 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ ।.ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାୟତଃ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵରାନ୍ତ ! ସେହି 
ନ୍ୟାୟରେ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ବକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରାନ୍ତ ତେବେ ଯେଉଁଠାରେ ‘ଅଂ ସ୍ଵରାନ୍ତ 
ସେଠାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାନ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇପାରେ । ଫରଫର — ଫର୍ଫର୍‌, ଗମଗମ ¬ 
ଗମ୍ଗମ୍‌, ଗଳଗଳ ¬ ଗଳ୍ଗଳ୍‌, ଝରଝ୍ର ¬ ଝର୍ଝର୍‌ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ | 


ଆ 

ସଂଗୀତ ଗାନ ସମୟରେ ଏକ ଲହର ବା ତାନ କରାଯାଇଥାଏ ।! ସେତେବେଳେ 
କୌଣସି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି ବା ଅ, ଇ, ଉ ଆଦି ସ୍ଵରଧ୍ଵନି ବ୍ୟବହାର ନ କରି ‘ଆ ଧୂନି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଏ । ପାଟି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଉନ୍ମକ୍ତ ଥ୍ବା ସମୟରେ ବାୟୁର ମୁକ୍ତ ଓ ଅବାଧ 
ବହିର୍ଗମନ ଘଟେ । ଇ, ଉ ଅପେକ୍ଷା ଆଂ ଅଧ୍କ ଶ୍ରାବ୍ୟ । ଆ”ଂର ଆୱାଜ ଇ” ବା 
‘ଉ” ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ | ଆଧ୍କ୍ୟ ଓ ଗତିମୟତା, ପ୍ରବହମାନତା ଆ ଦାରା ପ୍ରକଟିତ ! 
ଅ, ଇ ଓ ଉ ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୟରେ ମୁଖ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଉନ୍ମକ୍ତ ନ ଥାଏ ଆ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୟରେ ତା'ଠାରୁ ଅଧୂକ ଥାଏ । ଅନ୍ୟ ସ୍ଵରଧ୍ଧନି ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୟରେ ଓଷ୍ଠ 
ଓ ଜିହଵା ବାୟୁ ବହିର୍ଗମନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି 
କାରଣରୁ ଆଧ୍କ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଆ” ଧୃନି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏହା 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ତଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ — ଦାଉଦାଉ ନିଆଁ ଜୋର୍‌ରେ 
ଜଳେ, ଦାଉଁଦାଉଁ ଛାତି ହୃଦୟର ସ୍ଥନ୍ଦନ ଆଶଙ୍କାରେ, ଭୟରେ ତୀବ୍ର ଭାବେ : 
ବୃଵିପାଏ ! ଖରାର ତୀବ୍ରତା ବୁଝାଏ ଟାଇଁଟାଇଁ ଶବ୍ଦ, ପାଇଁ ପାଇଁ ବୁଝାଏ ବେତଛାଟରେ 
ଖୁବ୍‌ ଜୋର ମାଡ଼କୁ । ଟାଉ ଟୀଉ ଖାଇବାରେ ଲୋଭର ପରିମାଣ କେତେ ବେଶୀ 
ଜଣେ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରେ । ଆଂ ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ଧ୍ୃଶ, ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ଯେଉଁ କେତୋଟି ଅଛି ସେଥ୍‌ରୁ ଆଧ୍ଜ୍ୟ ହିଁ ବୁଝାଯାଏ । 
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ଧ୍ବନି ଓ ଅର୍ଥ ୫୧ 
‘ଇଂ ଓ ଉ଼ଂ 

‘ଇ” ଓ “ଜଉ” ଧ୍ଵନିର ବ୍ଯବହାର ଆଂଠାରୁ ବେଶୀ । ଉଭୟ ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ 
ସମୟରେ ମୁଖ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉନ୍ମକ୍ତ ନ ଥାଏ । ଉଂ ନିମନ୍ତେ ଓଷ୍ଠ ଦୁଇଟି ଏକ ସଂଜୀର୍ଣ୍ଣ ମାର୍ଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ବାୟୁ ବାହାରିଯିବା ନିମନ୍ତେ । ସେହିପରି “ଇଂ ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୟରେ 
ମୁଖଗହ୍ନରର ସମସ୍ତ ଅବୟବ ପରସ୍ତରର ନିକଟବରା ହେବା ସହିତ ଓଷ୍ଠ ବିସ୍ତୃତ ହୁଏ, 
ବାୟୁ ପଥ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଥାଏ । ତେଣୁ “ଇଂ ଏବଂ ଉଂ ଧ୍ଵନି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପଥଦେଇ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ ! ‘ଇ' ଓ ଜଂ ସୃରଧ୍ବନି ଯୁକ୍ତ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍କ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ସମୟରେ ଅର୍ଥଗତ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିରାଟ, ଅଧ୍କ, ବହୁଳ ପରି ବିସ୍ତୃତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ । 
ଶୀତରେ ଦେହ ଶିର୍‌ ଶିର୍‌ କରେ — ଏଥୂରୁ ଥଣ୍ଡା ବୁଝାଯାଏ ସତ ମାତ୍ର କନକନିଆ ଥଣ୍ଡା 
କହିଲେ ଯେଉଁ ପ୍ରବଳ ବା ଭୀଷଣ ଥଣ୍ଡା ବୃଝାଏ ତା” ଶିର୍ଶିର୍‌ରେ ନ ଥାଏ ! ଝରଣାର 
ପାଣି ବା ବର୍ଷା; ଝରଝର୍‌ ହେଇ ଝରେ । ଝର୍ଝର୍‌ ବର୍ଷା ବା ଫିର୍‌ଫିର୍‌ ବର୍ଷା କହିଲେ 
ବୁଝାଯାଏ ଝର୍‌ଝର୍ଠାରୁ ପରିମାଣରେ କମ୍‌ । କଟମଟ ଚାହାଣି ଓ ମିଟ୍‌ମିଟ୍‌ ଚାହାଣି 
ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଧିତୀୟରେ ଅଛି ପୁଲକ, ନମ୍ରତା ତଥା ଆନନ୍ଦର ଆଭାସ, ନାହିଁ କଟ୍‌ମଟ୍ର 
ଉଗ୍ରତା । ଖୁଲିଖ୍‌ଲି, କିରିକିରି ହସ, ଝିପିଝିପି ବର୍ଷା, ସିଟିମିଟି ଖାଦ୍ୟ, ମିଞ୍ଜିମିଞ୍ଞି ଆଲୁଅ 
ଓ ବିରିବିରି ଫଳିଯିବା ମଧ୍ୟରେ କମ୍‌ର ମାତ୍ରା ବୁଝାଯାଏ । ସୁତରାଂ ଏହି ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ 
ଧ୍ଵନି ଇ' । ଉଂ ମଧ୍ୟ ‘ଇଂ ସଦୃଶ ଏହି ଅର୍ଥ ବହନ କରେ | ବୋହୂଟିଏ ଶାଶୁଘରେ ଟୁ 
ଟୁଁ କଥା କହେ, ଥୁରୁଥୁରୁ ବୁଢ଼ା, ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ କଥା, ଟୁପ୍ଟୁପ୍‌ ବର୍ଷା, ସୁକୁସୁକୁ ଜୀବନ, 
ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଗୀତ , ସୁର୍ସୁର୍‌ କରି ପିଇବା, ଠୁକୁଠୁକୁ ଚାଲି, ଜୁଳୁଜୁଳୁ ଚାହିଁବା ଭିତରେ ସେହି 
ସ୍ଵଜ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ‘ଉଂ ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ନରମ, ନମ୍ରଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, 
ଏକ ଉଗ୍ର, ରକ୍ଷ ବା ଆଧ୍କ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏନି । ଚୂଡ଼ିର ମଧୂର ନିକ୍ସଣ ରୁଣୁଝୁଣୁ, ଦୂର 
ପ୍ରାନ୍ତର ସେପାରେ ବାଷ୍ଠଚାଳିତ ଟ୍ରେନ୍‌ର ମନ୍ଦ ମନ୍ତର ଗତିର ଶବ୍ଦ ଛୁଜ୍‌ଛୁକ୍‌, ସନ୍ଧ୍ୟା 
ସମୟରେ ସୁଲୁସୁଲୁ ବାସନ୍ତୀ ପବନ, ଫଳଟି ପାଟି ନରମ ଲୁତ୍ପୁତ୍‌ ବା ପୂତ୍‌ପୂତ୍‌ ହୁଏ 
ଆଉ ମଲ୍ଲୀ ମାଳତୀର ଭୁରୁଭୂରୁ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମନ୍ଦ ମଧୁର, ନରମ ଭାବ ଉଂ ଧୂନି 
ଆଣିଦେଉନି କି ? ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଏହା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଉଠିବ । “ଇ' ଓ ଉଂ ଏହି ଭାବ ପ୍ରକଟ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି ଏହି ଧ୍ଵନିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଭଉଠେ ସୃକ୍ଷ୍ମବ୍ୟଞ୍ଜନା ଧର୍ମୀ 
ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ପକ ଶବ୍ଦ | 

ଓଡ଼ିଆ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ବକ ଶବ୍ଦରେ ଅ” ଧ୍ଵନିର ବ୍ୟବହାର ସର୍ବାଧ୍କ । ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳରେ 
ଅର୍ଥକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଆଂ, “ଇଂ ଓ 'ଉ ଧୃନିର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ରହିଛି । “ଏ” ଏବଂ 
‘ଓ’ ` ଧଵନିର ବ୍ୟବହାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ କମ୍‌ ହେଲେହେଁ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ଵରଧ୍ବନିର ପ୍ରୟୋଗ ମୂଳରେ ରହିଛି ଧ୍ଵନି ଉତ୍ପଭରିଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ ଯଥାର୍ଥତା । ଇ' ଓ 
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୫୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


“ଉଂ ଧ୍ନିଠାରୁ ଏ” ଏବଂ “ଓଂ ଧୃନି ଅର୍ଥଗତ ଆଧ୍କ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଆ ଏବଂ ଅ 
ଧୂନି ଆଧ୍କ୍ୟ କ୍ରମରେ ସର୍ବୋଜ୍ଚ ସୀମାରେ । ଶବ୍ଦ, କାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ତୀବୃତା ତଥା ଆଧକ୍ୟ କ୍ରମରେ ସ୍ଵରଧ୍ବନିଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । 
ସର୍ବନିମ୍ନ ସବ୍ବୋଜଚ 
/ଇ ଉ ଏ ଓ ଅ ଆ/ 

/ଅ/ /ଆ/ ଏବଂ /ଇ/ /ଉ/ ର ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାକୁ /ଏ/, /ଓ/ ଧୂନି ବୁଝାଇବାରେ 
ସମର୍ଥ । ଫୈ ଫୈ ହସ, ଭୈ ଭୈ କାନ୍ଦ କିମ୍ଭା ଠୋ ଠୋ, ହୋ ହୋ ହସରେ 
ଆଓୱାଜଗତ ଆଧ୍‌୍କ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଫୈ ଫୈ ହସଠାରୁ ଫିକ୍କରି ହସିଦେବା ମଧ୍ଯରେ 
ନିଃଶଦ୍ଦତା ଅଧୂଵକ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଠାଏ କରି ଚାପଡ଼ାଟାଏ ମାରିବାରେ ଯେତିକି 
ପରିମାଣରେ ଶବ୍ଦ (50nd) ଓ ମାଡ଼ର ତୀବ୍ରତା ବୁଝାଯାଏ ତା”ଠାରୁ କମ୍‌ ଆଓୱାଜ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଠୋ ଠୋ ହସରେ । ତେବେ ଠୁୂକୁଠୁକୁ ଚାଲି କିମ୍ବା ସବାରି ବାହକଙ୍କର ହୁଁ 
ହଁ ଶବ୍ଦ, ଗାଡ଼ିଘୋଡ଼ାର ଭୁଁ ଭୁଁ ଶବ୍ଦ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭୈ ଭୈ ରଡ଼ି ଓ ହୋ ହୋ ହସଠାରୁ 
ମନ୍ଦ ମଧୁର । ଗାଡ଼ିର ଫି ଫି ଶବ୍ଦଠାରୁ ପୈକାଳିର ଫୈ ଫୈ ଶବ୍ଦ କମ୍‌ ଶ୍ରୁତିକଟୁ । 
ତା'ଠାରୁ କମ୍‌ ପି ପି କିମ୍ବା ଫୁଁ ଫୁଁ ଶବ୍ଦ । ଖଁ ଖଁ କାଶଠାରୁ ଝୁଁ ଝୁଁ କାଶ ଧୀର ବା କମ୍‌ 
ଆଓୱଜଯୟୁକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵରଧ୍ବନିର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ଥୁଲେ ହେଁ ଏହା ସର୍ବଦା 
ବ୍ୟଞ୍ଜନଧ୍ବନି ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତରୂପରେ ଶବ୍ଦରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ ! କେବଳ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ଯୁକ୍ତ 
ଧ୍ୁନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ ତେବେ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତ୍ୟରେ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵଜ୍ର ହେଲେହେଁ ରହିଛି । ଯେପରି ଢାଉଁ ଢାଉଁ, ପାଇଁ ପାଇଁ, ସାଏଁ 
ସାଏ, ରାଉ ରାଉ, କାଆ କାଆ ଇତ୍ୟାଦି । ସମ୍ଭବତଃ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ଏହାର ତୀବ୍ରତା, ଆଧ୍କ୍ୟ, ମଧୁରତା ବା 
ନମ୍ରତା, ଶିଥ୍ଳତା ଆଦି ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ ଧ୍ଵନ୍ୟାମକ 
ଶବ୍ଦରେ ଦ୍ବିତୀକରଣ (୮୧d pication) ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏକକ ଧୂନ୍ଯାମ୍ବକ 
ଶହ୍ଦଠାରୁ ଏହା ସଂଖ୍ୟାରେ ଅଧକ । ଦ୍ଧିତହେଉଥ୍‌ବା ଧ୍ବନ୍ୟାମ୍ମକ ଶବ୍ଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ନି୍ିଷ୍ଟ 
ସ୍ଵରଧ୍ଵନିର ପୁନଃ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟେ । କେତେକ ଶହ୍ଦରେ ଦ୍ଧିତୀକରଣ ସମୟରେ 
ସ୍ଵରଧ୍ଵନିର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ଖୁଡ଼୍ଖୁଡ୍‌ ¬ ଖୁଡ଼୍ଖାଡ୍‌, ଧଡ଼୍ଧଡ଼୍‌, 
ଧଡ଼୍‌ଧାଡ଼୍‌, ଭୂଟ୍ଭୁଟ୍‌ ¬ ଭୁଟ୍ଭାଟ୍‌, ଫିଟ୍‌ଫାଟ୍‌, ମିଟ୍‌ମାଟ୍‌, ଭୈ, ପିପାଁ, ଧମାଧମ୍‌, 
ଧଡ଼ାଧଡ଼୍‌, ପିଟ୍‌ପିଟା, ଚିରଚିରା, ଡବ୍ଡବୀ, ଫରଫରୀ ଇତ୍ୟାଦି । କେତେକ ଧ୍ବନ୍ୟାମ୍ପକ 
ଶବ୍ଦରେ ଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଵରଧ୍ବନି ପରିବର୍ଭନ ମୂଳରେ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 
ଆକସ୍ଟିକତା, ତୀବ୍ରତା, ଅବିଚ୍ଛିନତା ତଥା ସମଜାତୀୟ ବହୁତ୍ନ ସ୍ଵରଧ୍ବନି ପରିବର୍ଭନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
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ଧନି ଓ ଅର୍ଥ ୫୩ 


ଧ୍ଵନି ଓ ଅର୍ଥର ସହ ସମ୍ପର୍କ ନିର୍ବାରଣ କଠିନ । ଏଥ୍‌ରୁ ଶବ୍ଦ ସଦୃଶ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ, ସୃତନ୍ତ୍ର ଓ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରିବର୍ରେ ଅର୍ଥଗତ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ଵନି 
ତୁଳନାରେ ସ୍ଵରଧ୍ବନିର ଅର୍ଥପ୍ରକାଶଗତ ସୀମିତତା ଅଧକ । ବ୍ଯଞ୍ଜନଧ୍ବନି ବିବିଧ 
ପ୍ରକାରର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ଏବଂ ଏହାର ମାତ୍ରାଭେଦରେ ସହାୟକ ହୁଏ 
ସ୍ଵରଧ୍ଧନି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ତୁଳନାରେ ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦରେ ଧ୍ଵନି ଓ ଅର୍ଥର ସହ ସମ୍ପର୍କ 
ଅଧ୍କ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ । 

୧. C.F Hockett- A Course in Modern Linguistics 1970, 
(p. 134). 

9. C. F. Hockett- A Course in Modern Linguistics 1970, 
(p.298). 

୩. ସବିତା ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍ବକ ଶବ୍ଦ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ପାଠଚକ୍ରରେ ପଠିତ । 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବିଶ୍ଭାରତୀ , ଶାନ୍ିନିକେତନ-୭୩୧ ୨୩୫ 
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ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 


ପ୍ରଫେସର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାବ୍ର 


ଲୋକତତ୍ତ୍ବବିଦ୍‌ ଜେ. ଟ୍ରୋଇଜିଙ୍କ ମତରେ “ଧର୍ମ ଶବ୍ଦଟି ମଣିଷ ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପିତ ସମ୍ପର୍କକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ବିଶ୍ଵାସଭିଭ୍ତିକ ବିଭିନ୍ନ ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତି ଓ 
ପୂଜାର୍ଚନା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ( ୧) । ଧର୍ମ ବିଶାସ ପ୍ଥ୍ବୀର ସବୁ 
ସମାଜରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ଏପରିକି କୌଣସି ଆଦିମ ସମାଜ ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ଧର୍ମର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ରହିଛି, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ଲୋକ ପରମ୍ପରାଗତ । ଲୋକ 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମ (ଲୋକଧର୍ମ )ର ସ୍ଵରୂପକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଧର୍ମର ରୂପ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ଚକରେ ସୂଚନା ଦେବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
ଧର୍ମର ବିବିଧ ରୂପ 

ପ୍ରଫେସର ଆଟ୍‌କିନ୍‌ସନ୍‌ଲିଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଧର୍ମ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି ଶ୍ରେଣୀର, ଯଥା ¬ 
ଆଦିମ. ଧର୍ମ (Primitive religion), ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଧର୍ମ (Naturalistic religion), 
ମାନବବାଦୀ ଧର୍ମ (Humanistic r€ligion) ଓ ଅଧ୍ଯାମ୍ବାଦୀ ଧର୍ମ (Spiritual reli- 
gion (9) | 

ଆଦିମ ଧର୍ମ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ଧର୍ମ । ଆଦିମ ମଣିଷ ମନେ 
କରୁଥ୍ଲା ସେ ଓ ତା'ର ସବୁ କିଛି କୌଣସି ନା କୌଣସି ବାହ୍ୟ ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତିତ । 
ଏଣୁ ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷର ବାହାରେ ଥୁବା ସେହି ଶକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ସେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା । କେତେବେଳେ ନଦୀ, ପର୍ବତ ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତୁ ଭିତରେ, କେତେବେଳେ 
ଅଶରୀରୀ ସତ୍ତା ଭାବରେ, କେତେବେଳେ ଆପଣା ଗୋତ୍ରର ପଶୁପକ୍ଷୀ ଭାବରେ, 
କେତେବେଳେ ଅବା ମଣିଷ ଶରୀରର ସଂରକ୍ଷିତ ଅଂଶବିଶେଷ ଭିତରେ ସେଇ ବାହ୍ୟ 
ଶକ୍ତିର ଆରାଧନା କଲା । ବସ୍ତୁତଃ ବାହ୍ଯ ଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଧାରଣା ହିଁ 
ଆଦିମ ଧର୍ମର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଏହି ବାହ୍ୟ ଶକ୍ତି ଥୁଲା ବହୁବିଧ । ପୁଣି ଆଦିମ ଧର୍ମ 
ଚେତନା ଯେ କେବଳ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିମ ସ୍ତରରେ ଥୁଲା, ତାହା ନୁହେଁ, ଏହା ସଭ୍ୟତାର 
ଯେକୌଣସି ସ୍ତରରେ ଦେଖାଦେଇପାରେ । ଏଣୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 

ଆଦିମ ଧର୍ମ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ଯଥା 
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ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ୫୫ 


(କ ) ଜୀବବାଦ (Animism) 

(ଖ ) ପ୍ରାଣବାଦ (Spiritism) 

(ଗ ) ଫେଟିସ୍ବାଦ (Fetishism) 
(ଘ ) ମାନାବାଦ (Manaism) 
(ଡ ) ଟୋଟେମବାଦ (Totemism) 


ଜୀବବାଦୀ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ଜୀବ ବା ଆତ୍ମା 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ଭୟପ୍ରଦ, ବିସ୍ବ୍‌ୟକର ବା ଉପାଦେୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାହେତୁ ନାନା ପ୍ରାଣୀ ଓ ବସ୍ତୁ ମଣିଷଦ୍ଧାରା ପୃଜିତ, ଯଥା ¬ ନାଗ, ବାଘ, 
ପର୍ବତ, ସମୁଦ୍ରର ମେଘ, ବିଭିନ୍ନ ବୁକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଭୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
ଜୀବ ବା ବସ୍ତୁର ଆରାଧନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅପଶକ୍ତିବାଦ (ଇmଠnology) ଅନ୍ତର୍ଗତ 
(୩) । ଏହି ଜୀବବାଦରୁ ପ୍ରାଣବାଦ, ଟୋଟେମ୍ବାଦ ଆଦି ଆଦିମ ଧର୍ମର ଅନ୍ୟ 
ଶାଖାଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ କରାଯାଏ । 


ପ୍ରାଣବାଦ ହେଉଛି ଜୀବବାଦର ବିକଶିତ ରୂପ । ଜୀବବାଦ ଅନୁଯାୟୀ ଜୀବ ବା 
ଆମ୍ମା ବସ୍ତୁ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଓ ବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ । ବସ୍ତୁ ବିନା ଜୀବର ସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଣବାଦ ଅନୁଯାୟୀ ଶରୀରଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଆତ୍ମାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବ । 
ଜୀବର ସଂଖ୍ୟା ଅନନ୍ତ । ସ୍ବପ୍ନରେ ମଣିଷର ଆତ୍ମା ଶରୀରଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୁଏ, ସ୍ବପ୍ନରେ 
ମଣିଷ ମୃତ ବ୍ଯକ୍ତିର ଦର୍ଶନ ପାଏ, ଜଳ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମଣିଷର ଦ୍ଧିତୀୟ ସତ୍ତାର 
ଧାରଣା ଜନ୍ମାଏ — ଏହିସବୁ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ମଣିଷ ବସ୍ତୁଠାରୁ ପ୍ରାଣର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି 
କଳ୍ପନା କଲା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅଶରୀରୀ ଶକ୍ତିର ଆରାଧନା କଲା । ଏହି ମତବାଦରୁ ଆତ୍ମାର 
ଅମରତ୍ନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା । ଆତ୍ମା ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଶରୀରକୁ ଆଶ୍ରୟକରି 
ନିଜର ସତ୍ତା ବଜାୟ ରଖୁପାରେ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରାଗଲା । ଭଶ୍ଵର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସମ୍ଚନ୍ନ ସତ୍ତା 
ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପିତ ହେଲେ । ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଆରାଧନା ଆବଶ୍ୟକ ମନେହେଲା, 
ଶରୀର ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ମା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । 


ଫେଟିସ୍‌ବାଦ ଏକପ୍ରକାର ଯାଦୃବିଦ୍ୟା । ପୂର୍ବକାଳରେ ଲୋକେ ଖଣ୍ଡିଏ ପଥର ବା 
ମନୁଷ୍ଯର ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ଧରେ ଆମ୍ମା (piri)ର ଆବାହନ କରୁଥ୍ଲା | ଆବାହନ ପରେ 
ସ୍ଥାପିତ ବସ୍ତୁ ଓ ଆରୋପିତ ଆତ୍ମା ଏକାକାର ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି 
ଆମ୍ମା ସାହାଯ୍ୟରେ ଆରାଧନାକାରୀ ତାତ୍‌କ୍ଷଣିକ ଲାଭ ବା କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନର ଅଭୀପ୍‌ସା: 
ପୋଷଣ କରିଥାଏ । ଯାଦୃଶକ୍ତି କ୍ରିୟାଶୀଳ ନ ହେଲେ ଉପାସକ ତାକୁ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରେ । ଏହା ଧର୍ମର ଏକ ବିକୃତ ରୂପ । 

ମାନାବାଦୀଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏହି ଅତି ପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତି ହିଁ ମାନା (୪) । ଶୁଭ ହେଉ ବା ଅଶୁଭ 
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୫୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହେଉ ସମସ୍ତ ଅସାଧାରଣ ଘଟଣା ଏହା ପ୍ରଭାବରେ ଘଟିଥାଏ ! କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭିତରେ ମାନାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବ ( ୫) । ଏଣୁ ମାନାଯୁକ୍ତ ତାବିଜ ପିନ୍ଧିଥ୍‌ଲେ ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ ପରି 
ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ ସତ୍ମବ ବୋଲି ଆଦିମ ମଣିଷ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲା । ମାନା ସହିତ 
କେତେକ ନିଷେଧ ଯୁକ୍ତ ରହୁଥିଲା । ନିଷେଧ ଅମାନ୍ୟ କଲେ ମାନା ଅକାମୀ ହୋଇଯାଏ 
ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଉଥୁଲା । ମାନାବାଦ ଜୀବବାଦଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନତର ଓ ପ୍ରଥମଟିରୁ 
ଦ୍ବିତୀୟଟିର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । 


ଟୋଟେମ୍‌୍ବାଦୀ ଆଦିମ ମଣିଷ କୌଣସି ପଶୁୂପକ୍ଷୀଙ୍କଠାରୁ ନିଜ ବଂଶର ଉଦ୍‌ଭବ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲା । ହିନ୍ଦୁମାନେ ନାଗ, ପେଚା ଆଦିଙ୍କୁ ସ୍ଵଂଗୋତ୍ର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ପଛରେ ଏହି ଧାରଣା ରହିଛି । ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ସମାଜରେ ଏ ବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରଚଳିତ । ନିଜ ଗୋତ୍ରର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ ହତ୍ଯା କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି 
ଟୋଟେମ୍‌୍ବାଦରୁ ଧର୍ମର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି କେତେକ ବିଦ୍ରାନଙ୍କ ମତ । 


ଆଦିମ ଧର୍ମର ପରବର୍ଭୀ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟେ । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ ହିଁ ଶ୍ଵରଙ୍କର ସୂୁଳ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ମନେକଲା । ଏଣୁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ପୃଥ୍ବୀ, ଜଳ, ଆକାଶ ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତର ଆରାଧନା କଲା । ବିଶ୍ବର 
ସବୃକିଛି ଗୋଟିଏ ନିୟମରେ ବନ୍ଧା ଓ ସେ ନିୟମର ବାହାରେ କିଛିହେଲେ ଘଟିପାରେ 
ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କଲା । ଇଶ୍ଵର ହିଁ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତି ହିଁ ଇଶ୍ଵର ¬ ଏ ଧାରଣା 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେଲା । ଆଦିମ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ପ୍ରକୃତିବାଦର ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ! 
ବିଶ୍ଵର ସବୁ କିଛି ବସ୍ତୁ ଓ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ଅଲଙ୍ଘ୍ଯ ନିୟମରେ ବନ୍ଧା ¬ ଏହି ଧାରଣା 
ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେବାପରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମଣିଷ ଆସ୍ଥାବାନ ହୋଇଉଠିଲା । ପରବର୍୍ୀ 
କାଳରେ ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ତିନୋଜା ଏହି ଧର୍ମଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵର ଉଭୟ କାରଣ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ସେ ହିଁ ସ୍ଵୟଂ ଜଗତ୍‌ ଓ ଜଗତ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିରୂପ । ଚୀନ୍‌, ଇଜିପ୍ଟ ପରି ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଏଇ ଧର୍ମର ନିଦର୍ଶନ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ଭାରତରେ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ତାରା, ପର୍ବତ, ସମୁଦଧ ଆଦିର ପୂଜା 
ଆରାଧନା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଧର୍ମର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥୂଲା ! - 

ମାନବବାଦୀ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ମଣିଷକୁ ରଶ୍ନରର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ଓ ତାର 
ଆରାଧନାକୁ ଅନୁମୋଦନ କରିଥାଏ । ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ଭଶ୍ଵରର ଧାରଣୀ ମଣିଷର 
ଅବଦାନ । ମାନବୀୟ ଗୁଣର ଆରୋପରେ ଏଭଳି ଶର୍ତିର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅତିପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକତାର ଆରାଧନା ଶ୍ରେୟ ବୋଲି 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମଣିଷର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ମାନବୀୟ ଧର୍ମ ଦ୍ଇଟି ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ।! କେବେ କେବେ ଇଶ୍ଵର ମଣିଷ ରୁପରେ 
ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥାନ୍ତି, କେତେବେଳେ ଅବା ମଣିଷ ଭଶ୍ଵରରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । 
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ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙସାହିତ୍ୟ ୫୭ 


ଅଧ୍ଯାତ୍ପବାଦୀ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଧର୍ମଧାରାର ଆଧୁନିକତମ ରୂପ । ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସରେ ଏହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିହୁଏ । ଅଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଯାୟୀ 
ଇଶ୍ଵର ଅରୂପ, ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ଓ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ । ସ୍ଵଭାବତଃ ଏମାନେ ମୂ୍ତିପୂଜାର 
ବିରୋଧୀ । ରାମାନୁଜଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଧର୍ମର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଇଶ୍ଵର, ଆମ୍ମା ଓ ବିଶ୍ଵ ¬ ଏ ତିନୋଟିଯାକ ସତ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ଆତ୍ମା ଓ ବିଶ୍ନର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଧର୍ମର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 


ଧର୍ମପ୍ରଭାବିତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 

. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ପରମ୍ପରାରେ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସହ ଜଡ଼ିତ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିକାଶଲାଭ କରିଛି । ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତି, “ ଧର୍ମଭାବ 
କେତେକ ଲୋକଗୀତର ମୂଳ ଉତ୍ସ, ଏହାର ନିରବଚ୍ଚିନ ବିକାଶର ଏକ ପ୍ରଧାନ ହେତୁ ? । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ପାଲା, ପାଟୁଆ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ, କରମା ଓ 
ଚଡ଼କପୂଜା ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଗୀତର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ଏ ଜାତୀୟ ଗୀତ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ହୋଇଉଠିଛି ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ 
କହନ୍ତି ଯେ ପାଲାର ଦେବତା ସତ୍ଯନାରାୟଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ 
ପାଲାଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଦେବତାଙ୍କ ସତ୍ତା ନଥାଏ । ପାଟୁଆ ଓ ଦଣ୍ଡନାଟର ଦେବତା 
ଶିବପାର୍ବତୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ରାମ ବା କୃଷ୍ଣଚରିତ ଗାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟରେ ବାଶେଳୀ ଓ ଦୂର୍ଗା ମଧ୍ୟରେ ତାରତମ୍ଯ ରହେ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
‘ପାରମ୍ପରିକ ପୂଜାନୁଷ୍ଠାନ ପରେ ଧର୍ମ ଓ ଦେବତାଙ୍କ ସହିତ ଅସମ୍ବୃକ୍ତ ଗୀତମାନ 
ବୋଲାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ଯ ରସ ପାନ ଲାଗି ଲୋକେ ଅଧକ 
ଆଗ୍ରହାନ୍ଦିତ, ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଅଛି” (୬) ! 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି ! ଓଷା 
ଓ ବ୍ରତାନୁଷ୍ଠାନ ସହ କଥାଶ୍ରବଣ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଲିପିକାର ଓ 
ପୂଜକଗୋଷ୍ଠୀ ବହୁ ଓଷାବ୍ରତ କଥା ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଓ ଲୋକମୁଖରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ରହି ନ ଥାଏ । କେତେକ 
ଓଷାବ୍ରତର କାହାଣୀ ସମୟକ୍ରମେ ପଦ୍ଯରୂପ ନେଇଛି । ଏହାର ଭଣିତାମାନଙ୍କରେ 
କବିଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଥାଏ । ବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ପୂରାଣ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତି ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଓଷାର କଥା ଓ ଆଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ଚୂର୍ଣ୍ୂରୂପେ ଲୌକିକ ବୋଲି ଡକୃର ଅରବିନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି (୭) । 

ଓଷାବ୍ରତ କଥାରେ କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ଯାପକ କାହାଣୀ ସହିତ 
ପାଳନବିଧ୍‌ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରଣୋଦିତ । ଏଣୁ 
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୫୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଓଷାବ୍ରତ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଅଭୀଷ୍ଟ ଲାଭ କରିବା ଓ ଏହାକୁ ନିନ୍ଦା କରୂଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ କୋପଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିବା ଭଳି ଉପକଥାମାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଡଜ଼ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ “ଏହି ଗଦ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପୋଥ୍‌କୁ ଆସିବାବେଳକୁ ବହୁ 
ତୁଣ୍ଡରେ ମାଜିହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ସହଜ ସ୍ଵଚୁଳ ପ୍ରକାଶ ପରିପାଟ୍ୟ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଘେନି ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ ହୋଇଥବା କଥାମାନଙ୍କରେ ଏହି 
ସଜୀବତା ଓ ସରସତା ଦ୍ରଷ୍ଠାପ୍ୟ ।”” = 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ବହୁ ମିଥ୍‌ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଲୋକ-ଦେବଦେବୀ, ଧର୍ମସ୍ଥଳୀ, 
ସନ୍ଚ, ଭକ୍ତ ଆଦିଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଲୋକ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ପକରେ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରଚଜିତ ଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଶାସ୍ତୀୟ ଦେବଦେବୀ ଲୋକଦେବତା ରୂପରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ବୁଗୁଡ଼ା ମନ୍ଦିରର ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ( ବିରଞ୍ନାରାୟଣ ) ବିଇଞ୍ ରୋଗ ନିରାକରଣ ପାଇଁ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌ ଅନୁଯାୟୀ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କୋପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ି ବିଇଞ୍ଚ୍‌ 
ରୋଗରେ ଅଶେଷ ପୀଡ଼ା ପାଇଲା । ଅବଶେଷରେ ବିରଞ୍ଚାନାରାୟଣଙ୍କର 
ଆରାଧନାରେ ରୋଗ ମୂକ୍ତ ହେଲା । ଲଙ୍ଗଳେଶ୍ନରର ମହାଦେବ ଜଣେ କୃଷକ । ସେ 
ଭୀମଙ୍କ ସହିତ ବାସୁଆ ଓ ପବନା ନାମକ ବଳଦଙ୍କୁ ନେଇ ଚାଷ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ଲଙ୍ଗଳ ଓ ବଳଦ ଆକୃତିର ପଥରର ସ୍ଥିତି ଏଇ ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟିର 
ମୂଳ ହେତୁ । ଯାଜପୁର ନିକଟବର୍ଭୀ କୂଟୁଣୀକାଟୁଣୀ ମନ୍ଦିରର ମିଥ୍‌ ଅନୁଯାୟୀ ଭିକ୍ଷୁକ 
ବେଶରେ ବୁଲୁଥ୍‌ବା ଶିବଙ୍କ କୃପାପାଇ ଦୁଇଜଣ ବିଧବା ଧାନକୂଟି ଓ ସୂତା କାଟି ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହଳିଆଁ ରାମାୟଣ ଅନୁଯାୟୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରାଜ୍ଯ ତ୍ଯାଗକରି ଗୋଟିଏ କୃଷକର 
ଜୀବନଯାପନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ସୀତା ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ସହାୟତା କରିଥୁଲେ । 
ଏଣୁ ଲୋକକବି ଗାଇଛନ୍ତି, ରାମ ଫାନ୍ଦେ ଲଙ୍ଗଳ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଫାନ୍ଦେ ମଇ / ପହଲା ପରଷିବେ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତୟା ଯିବେ ରୂଇ ହୋ ।” ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ସମ୍ପର୍କିତ ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ 
ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିକୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଭଣ୍ଡାର ବୋଲି ଆଖ୍ୟା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମଦନ ମହାଦେବଙ୍କ ବୌଦ୍ଧ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ପରୀକ୍ଷା, 
ବଣି ବଢ୍ରେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ଉପପତି, ମାଣିକୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦିକୁ ସେ 
ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ପୌରାଣିକ, ଏ ତିହାସିକ, 
ଦେବଦେବୀ ବିଷୟକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଷୟକ ଭେଦରେ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥୁମଧ୍ୟରୁ ପୌରାଣିକ ଓ ଦେବଦେବୀ ବିଷୟକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା 
ଆଧାରିତ । ପୁରାଣର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୂ 
କିମ୍ମଦ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । -:୮ତଗୁଡ଼ିଏ ନଦୀର ନ୍‌ ଭି ବିଭିନ୍ନ ରଷିଙ୍କ କଲ୍ୟାଣରୁ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ Bo 


ସମ୍ଭବିଥ୍ବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । (ସୁକାନ୍ତି ମହର୍ଷିଙ୍କ ତପସ୍ୟାରୂ ମହାନଦୀ, ଦଧୀଚିଙ୍କ 
ତପସ୍ୟଯାରୁ ଦୟା ଇତ୍ଯାଦି) । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବଜ୍ରାଘାତରେ ସାତକୋଶିଆ ଗଣ୍ଡ ସ୍‌ଷ୍ଟି ହେବା 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶ୍ଵାସ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଦେବଦେବୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଓ ଉତ୍ପତ୍ତି 
ସମ୍ପ୍ିତ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅପେକ୍ଷା ମିଥ୍‌ କହିବା ଅଧକ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଡକର ଦାଶ ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ କରି ନାହାନ୍ତି, 
ପୁରାଣକାହାଣୀ ବିଭାଗରେ ବି ସବୁ ମିଥ୍‌କୁ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରି ନାହାନ୍ତି । ଡଃ ଦାଶ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥ୍୍‌ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ ସାତଲହଡ଼ି ମଠ କଥା, ବଳରାମ ଦାସ ଓ ବାଲୁକା ରଥ 
କଥା, ଦାଶିଆ ବାଉରୀ କଥା ଆଦି ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯରେ ବି ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରଚ୍ଥନ୍ତ । ଯା ହେଉ ଏସବୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବିତ ମିଥ୍‌ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 

ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନସହ ଜଡ଼ିତ ନ ଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରଭାବ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ କାନ୍ଦଣାଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଧର୍ମୀୟ ଉପାଦାନ ବ୍ୟବହୃତ । ଏଥ୍‌ରେ ପଲ୍ଲୀବଧୂ ଶାଶୁଘରର 
ଲୋକଙ୍କୁ କଂସ, ଭାଉଜଙ୍କୁ ମନ୍ଦରରା, ନିଜକୁ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତର ଭଉଣୀ ବୋଲି କହେ ! ରଜ 
ଦୋଳିଗୀତ, ହଳିଆ ଗୀତ, ମହିଷିଆଳ ଗୀତ ଓ ନାଁଦିଆଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଥାଏ । ଦୋଳିଗୀତ ଓ ନାଁଦିଆଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଛଳରେ ପୌରାଣିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ଅତି ପରିଚିତ ପ୍ରଶ୍ନବାଚକ ଦୋଳିଗୀତ ହେଲା ¬ ˆ ନୂଆ 
ତାଟିଆରେ ଘିଅ, ସୀତା ଠାକୁରାଣୀ କାହାର ଝିଅ, ଗୀତର ଅରଥ କୁହ ।” ସେହିପରି 
ନାଁଦିଆରେ ପଚରାହୁଏ , ହଳଧର ପଚାରେ ଜଳଧରଙ୍କୁ ଚକ୍ରଧର କିପାଁ ମଲେ {ସ୍ବର୍ଗରୁ 
ଅଇଲେ ପଞ୍ଚୁ ପାଣ୍ଡବ ମାରି ବନବାସ ଗଲେ ।”? ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଧର୍ମୀୟ 
ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଲୋକଗୀତ, ନାଦିଆ, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବଚନ ଆଦିରେ 
ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଦେବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 

ଧର୍ମକୁ ଭିଜିକରି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ଲୋକନାଟକ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା ¬ ( ୧ ) 
ଅଭିନୟାତ୍ମକ : ରାମଲୀଳା; କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତ ଲୀଳା, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଯାତ୍ରା ଓ ମୋଗଲ ତାମସା ( ୨) ନୃତ୍ୟଭିତ୍ତିକ : ଛଉ ଓ ଦଣ୍ଡ (୩) ସଙ୍ଗୀ ତଭିତତିକ 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଟ ( ୪) ଗଦ୍ୟଭିତ୍ତିକ : ଧୂଡ଼କୀନାଟ ଓ ଢଣକୋଇଲା 
ଇତ୍ଯାଦି । 


ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରବଣତାରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ତଦ୍‌ବିଦମାନଙ୍କ ମତ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ସେଥ୍‌ରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ସମାଜର ଧର୍ମୀୟ 
ଅଭୀପ୍‌ସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ! 
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Do ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମର ସ୍ଵରୂପ 

ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ଲୋକେ ଅନ୍ନ ବ୍ୟୟରେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ନିଜର ଅଭୀଷ୍ଟ 
ସିଵଧିପାଇଁ ନାନା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆରାଧନା କରିଥାନ୍ତି । ପାଲା, ପାଟୁଅଁ, ଦଣ୍ଡନାଟ ଓ 
ଓଷାବ୍ରତ ଆଦି ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ସହିତ ସଞ୍ୃକ୍ତ 
ଦେବଦେବୀ, ଯଥା ¬ ଷଠୀଦେବୀ, ମଙ୍ଗଳା, ଖରଖରୀ ଆଦି ଲୋକଦେବତା । ଶିବ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ (ବିରଞ୍ଚନାରାୟଣ ), ଲକ୍ଷ୍ମୀଚ କାଳୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବତା ମଧ୍ୟ ଲୋକଦେବତାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନ କରିଥାନ୍ତି । ଏସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ନିରିଷ୍ଟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଵିପାଇଁ ମାନସିକମାନ କରାଯାଇଥାଏ । କାର୍ଯ୍ୟ ସିବି ନ ହେଲେ ବା 
ହୋଇଯିବା ପରେ ଉପାସକ ଉକ୍ତ ଧର୍ମାଚାର ଓ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାରେ ବାଧା 
ନ ଥାଏ । ଏଣୁ ଏ ଜାତୀୟ ଧର୍ମାଚାର ଆଦିମ ଧର୍ମ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଫେଟିସ୍‌ବାଦର 
ନିଦର୍ଶନ । 

ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଲୋକପରମ୍ପରାର ହୁଅନ୍ତୟ ଯେଉଁ ଦେବତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେ 
ଲୋକମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ସେ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଲୋକପରମ୍ପରାର ନିକଟବର୍ରଭୀ ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । କ୍ଷୀରଚୋରା ଗୋପୀନାଥ ଭକ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ଷୀରିଭୋଗ ଚୋରି 
କରିବା କାହାଣୀ, ରାମଚଣ୍ଡୀଙ୍କର କଳାପାହାଡ଼କୁ ଠକିବା କାହାଣୀ, ପୁରୀର 
ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ ଓ କେନ୍ଦୁଝରର ତାରିଣୀଦେବୀଙ୍କ ଆଗମନ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ଓ ମନ୍ଦିର 
ବିଷୟକ, କାଞ୍ଚଯୁଦ୍ଧ ମାଣିକ ଗୌଡ଼ୁଣୀ ସମ୍ପର୍ଜିତ ମିଥ୍‌ ଦେବତାଙ୍କୁ ଲୋକପରମ୍ପରାରେ 
ସାମିଲ କରିଦେଇଛି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବତା ମଧ୍ୟ ଲୋକ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଓଡ୍ଲାଇଆସି ଆଶୁତୋଷ ଦିଅଁ (ish Gods)ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | 


ନାଗଲ ଚଉଠୀ ବ୍ରତର ନାଗ, ଖରଖରୀ, ଜହି ଓଷାର ତୁଳସୀବୃକ୍ଷ ବା ବୁନ୍ଦାବତୀ , 
କରମାପୂଜାର କ୍ରରୁମ ଗଛର ଡାଳ, ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ ବୃକ୍ଷଲଇତାର ଆରାଧନା 
ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ଧର୍ମଚେତନାର ଦ୍ୟୋତକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଓଷାବ୍ରତ ଭଳି ଏହାର 
ଦେବଦେବୀ ସେହି ଆଶୁତୋଷ ( ଫେଟିସ୍‌) ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 


କେତେକଙ୍କ ମତରେ ବୀରପୂଜାରୁ ନାଟକର ଉପୁତ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ବୀରଙ୍କ ସମାଧ୍‌ 
ନିକଟରେ ତାଙ୍କ ଗୁଣାବଳୀର ଅଭିନୟାମ୍ବକ ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ଭଳି ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ରାମ, କୃଷ୍ଣର ପାଣ୍ଡବ ଆଦି 
ଶୂରବୀ ରଙ୍କ ସ୍ଲୃତିଚାରଣା ତଥା ଅଙ୍ଟନା, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ କରାଯାଉଛି । 
ଏହାକୁ ଆଦିମ ଧର୍ମାଚାରର ମାନାବାଦ (Manaism)ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ଆଧୁପତ୍ଯ ରହିଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି ଆଦି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହି ଦେବବିଗ୍ରହ ମଧ୍ଯରେ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଦନ୍ତ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ରାସ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲୋକଧର୍ମ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ De 


କରାଯାଏ । ମଣିଷର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ପୂଜା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାହାଙ୍କ ପୂଜା- ଅର୍ଟନା 
ଟୋଟେମ୍‌ବାଦୀ ଧର୍ମଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଚତ । 

ମୋଟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ . ଧର୍ମଚେତନା ଆଦିମ 
(Primitive) ଧମଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଉକ୍ତ ଧର୍ମଧାରାରେ ମୀନାବାଦ ଓ 


ଟୋଟେମ୍‌ବାଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଲେ ମଧ୍ଯ ଫେଟିସ୍‌ବାଦ ହରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟଯଲାଭ 
କରିଛି । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତସୂଚୀ 
୧. Troise J., Tribal Religion, (Manohar, New Delhi, 1978,) P.1 


9. Vide : Lee Atkinson, Ground work of the Philosophy of Reli- 
gion, (Gerald Duck- Worth & Co., London, 1951) 
୩. ତତ୍ରୈବଵ, ପୂ-୯୪ 
୪. ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୮୮ 
‘‘The Melanesian word Mana has obtained currency for a gene- 
rally accepted notion in primitive thought of a misterious, impe- 
rsonal, extra ordinary power, which is yet manifested in mate- 
rial things as a kind of fluid on electricity. All unusual things 
which awaken astonishment are ascribed by primitive man to an 
origin most simply described by us as super natural....”’ 
୫. Hastings James (Ed), Encyclopaedia of Religion and Ethics, 
Vol VIII, (Edinburgh, 1974,) P. 376. 
୬. ଦାଶ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ( ବିଶୃଭାରତୀ, ୧୯୫୮), 
ପୃ୩୨୬ | 
୭. ପଟ୍ଟନାୟକ ଅରବିନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ, (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ), 
୧୯୮୨, ପୃ-୭ | 
ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ଆ ବଭାଗ 
ବଶ୍ମଭାରତୀ , ଶାନ୍ତନକେତନ 
“ ପ.ବଙ୍ଗ-୭୩୧ ୨୩୫ 
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ନିକିଫୋରଭଙ୍କ ଲୋକକାହାଣୀ-ତତ୍ଵ 


ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଲୋକାହାଣୀର ଆଲୋଚନାରେ ଯେଉଁ ମନୀଷୀମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ବିଶ୍ଵର 
ଲୋକବିଦ୍ୟାର ଅବଗାହୀମାନେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ଵରଣ କରିଥାଆନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ରୁଷୀୟ ଲୋକବିଦ୍ଯାବିତ୍‌ [.A.Nikiforov (1893-1941) ଅନ୍ୟତମ । 
ରୁଷୀୟ ଭ୍ଲାଦିମିର ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ‘Morfologiya Skazki’' ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଏହା 
ଇଂରାଜୀରେ ଭାଷାନ୍ତରିତ ହେଲା ‘Morphology of the Folktale’ ଶୀର୍ଷକରେ । 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଫଳରେ ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ ଲୋକକାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମତ ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଚର୍ଚାର ସୁଯୋଗ ଆଣିଥ୍‌ଲା । କହିବା ବାହୂଲ୍ଯ, ପ୍ରପ୍‌ ଶହେଟି ରୁଷୀୟ ରୂପକଥା 
(Fairyiale])ର ଅନୁଶୀଳନ ପୂର୍ବକ ୩୧ଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର (Fଧnction) ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପ୍ରଜାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଲୋକକାହାଣୀର ଅପରିବର୍ରଭନୀୟ (constant) 
ଉପାଦାନ ବୋଲି ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତ । ପ୍ରପ୍‌ଙ୍କ Morfologiya Skazki ଯେଉଁବର୍ଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, 
ଠିକ୍‌ ସେହିବର୍ଷ ନିଜିଫୋରଭଙ୍କ ଏକ ଆଲୋଚନା “Towards a morphological 
Study of the Folktale’ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଏହି ଆଲୋଚନାଟି ୧୯୨୬ 
ରେ ଲିଖିତ ହୋଇ ୧୯୨୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ନିକିଫୋରଭ 
ଲୋଜକକାହାଣୀର ରୂପତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପତାତ୍ବିକ ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ଲେଖାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯକୁ 
ପ୍ରପ୍‌ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ, Despite its brevity, this article 
contains a broad and well-planned programme for studying the 
structural characteristics of the tale. In essence it contains important 
discoveries. No scholar studying the structural laws of the fairytale 
can pass it by. 

ଜିଜିଫୋରଭ ନିଜର ଅନୁଶୀଳନରେ ଲୋଜକକାହାଣୀର ତିନୋଟି ନିୟମକ୍ର ନିର୍ଷାରିତ 
କରିଥ୍ଲେ । a 


(କ) ଗତିଶୀଳ ବା ପରିବର୍ଭନୀୟ (va୮ab1୯) ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପୁନରାବୃତି 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନିଜିଫୋରଭଙ୍କ ଲୋକକାହାଣୀ -ତତ୍ ୬୩ 


(ଖ) ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପରଚନାରେ ନାୟକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
(ଗ ) ଘଟଣାର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଗଠନ 


ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପବୈଚଟିତ୍ର୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ କଥାବସ୍ତର ଗଠନ ଯେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ହୁଏ ଏକଥା ନିକିଫୋରଭ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ “wank? ବା କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଘଟଣାମ୍କ କଥା (୯୦16) ରେ ଭାବସାନ୍ଧରତା, ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିବଦ୍ଧତା ଥ୍୍‌ବାବେଳେ 
‘bylina’ ବା ବିଶ୍ନାସମୂଳକ କାହାଣୀ (aa) ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦି ରୂପରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଜଟିଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ତେବେ ଏମାନେ ରଚୂପକଥା (1୧) ର ଭାବବସ୍ତୁର 
ବିସଙ୍ଗତି, ନବଆାଖ୍ୟାନର ସଂଯୁକ୍ତିଗତ ଆନ୍ତଃନମନୀୟତାକୁ {(inncr flexibility) 
ଧାରଣ କରି ନ ଥଆନ୍ତି । 


ବହୁଲୋକ କାହାଣୀରେ ଗତିଶୀଳ ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପୁନରାବଵତ୍ତି ଘଟେ । 
ନାୟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିଦିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଯେଉଁ ଘଟଣାଧାରାର ସୂତ୍ରପାତ କରେ, କାହାଣୀର 
ଗଠନ ବୈଚିତ୍୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାୟକର ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରା ସମାନ 
ଘଟଣାବଳୀକୁ ପୁନରାବୃତ୍ତି କରାଏ । କଥାଲହରୀ ସ୍ଥ “ନେଉଳଭାଇ କଥାଂରେ ନେଉଳ 
ସହ ଅନ୍ଯ ହଅଭାଇଙ୍କ ତିକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ବିବିଧ ଘଟଣାବଳୀର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟାଇଛି । 
ନେଉଳ, ମେଣ୍ଢା ମାଧ୍ଯମରେ ଲାଭବାନ ହେବା, ଅଙ୍ଗାର ପଟକୁ ଟଙ୍କା ପଟରେ 
ପରିବର୍୍ଗିତ କରିବା, ନଇତରେ ଫିଙ୍ଗା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବି ନ ମରି ଗାଲଗୋଠ ଧରି 
ଫେରିବା ଅନ୍ଯ ଛଅଭାଇଙ୍କୁ ସେଇ ସେଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରଲୁସ୍ଧ କରିଚି । 
ସମାନ ଘଟଣାର ଏଠି ପୂନରାବୃତ୍ତି ଘଟେ । 


ଲୋକକାହାଣୀରେ ନାୟକର ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନିକିଫୋରଭ 
ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନିୟମକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକକାହାଣୀ 
ମୂଳତଃ ଏକନାୟକ ବା ଦ୍ରୈତନାୟକ ବିଶିଷ୍ଠ । ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଦୁଇ ନାୟକ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ ଦୁଇନାୟକ ପରସ୍ଥରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଦୁଇନାୟକ ପରସ୍ପରର 
ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦ୍ରୀ ନାୟକ ଓ ତାର ସହାୟକ ଆଦି ଭେଦରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ନାୟକବିହୀନ 
କାହାଣୀ ¬ ଯାହା ଶବ୍ଦ ଟାତୁର୍ଯ୍ୟମୂଳକ କାହାଣୀ (play of woods) ଭାବେ 
ଜିକିଫୋରଭ ଗ୍ରହଣ କରିଚନ୍ତିୟ ମନେ କରିଚନ୍ତି, ଏହା ରୂପ-ଆକୃତିହୀନ କାହାଣୀ 
(amorphous 1ale) ଯାହାକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକକାହାଣୀସହ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ କାହାଣୀରେ ଦ୍ରଇରୁ ଅଧ୍‌୍କ ଚରିତ୍ର ବିବିଧ କାର୍ଯ୍ଯ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିଜର ଭୁମିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି ସେଠି ମଧ୍ୟ ଜଣେ ବା ଦୃଇଜଣ 
ଗୁରୁତ୍ୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ସୁନିଦିଷ୍ଟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ସଂରଚନାକୁ ଆଧାରକରି 
ନିକିଫୋରଭଙ୍କ ତୃତୀୟ ନିୟମଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ତଦନୁଯାୟୀ ଲୋକକାହାଣୀର ଘଟିତ 
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୬୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଥାଏ । ସମଗ୍ର କାହାଣୀ ଏକାଧ୍‌କ 
ଘଟଣା ସମନ୍ଦିତ ହୋଇ ଏକାଧ୍‌କ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ ସବୁ କାହାଣୀରେ 
ଥାଏ ଏକ ମୌଳିକ ଓ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ (୪୯1୮ ଥଫଠn) ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଏଇ ମୌଳିକ କାର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ବରୁ (ଅrefixal action) କିମ୍ଭା ପରେ 
(Suffixal action) ଘଟିଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ନିକିଫୋରଭ ଦୁଇଭାବେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରାକ୍‌କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ସୁବିପୂଳ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଓ ସୁବିସ୍ତାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ପରବର୍ତୀ କାର୍ଯ୍ୟାବଜୀ ଘଟିଥାଏ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ । 
ଦ୍ବିତୀୟତଃ କାହାଣୀରେ ବିବିଧ ସ୍ତରରେ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ପୂନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଲେ ହେଁ 
ମୌଳିକ ବା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରଟି କଦାଚ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ହୁଏ ନାହିଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜକୁ 
ପୂର୍ବ ଓ ପର କାର୍ଯ୍ୟାବଜୀସହ ସମ୍ପର୍କାନଦିତ କରେ ନାହିଁ । କଥାଲହରୀ ସଙ୍କଳନସ୍ଥ 
“କଞ୍ଚନବତୀ କଥୀ”କୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ସାନଭାଇ 
ନିଜ ଭଉଣୀକୁ ହତ୍ଯା କରିବା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ମାତ୍ର ହତ୍ଯାପାଇଁ ଯେଉଁ 
କାରଣ ଓ ଭିତ୍ତିଭୂମିର ଉପସ୍ଥାପନା ତାହା ସୁବିସ୍ତାରିତ । ଏହା ବହୁଧରଣର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ପରବର୍ତୀ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରେ କଞ୍ଚନବତୀର ପୂନର୍ଜୀବନ 
ଲାଭ ଇଶ୍ବରପାର୍ବତୀଙ୍କ କରୁଣାରୁ ସହସା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଚି । ପୂର୍ବ ଓ 
ପରବର୍ଜୀ ଘଟଣାରେ ସାନଭାଇର ଆଦୌ କୌଣସି ଭୁମିକା ନାହିଁ । ନିଜିଫୋରଭଙ୍କ 
ତୃତୀୟ ନିୟମକୁ ଏହି ଭାବେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । 


ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପ ରଚନାରେ ଉପରୋକ୍ତ ତ୍ରିବିଧ ପ୍ରମୁଖ ସୂତ୍ର ବ୍ଯତୀତ 
ନିଜିଫୋରଭ ଆଉ କେତେକ ଗୌଣସୂତ୍ରର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ (କ) 
କାହାଣୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ (prologues) ଓ ପରିଣତିର (pilogue) ଇଚ୍ଛାଧୀନ 
ପ୍ରକୃତି, (ଖ) ସମଜାତୀୟ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଓ !ଠ୩ର ଏକତ୍ରୀକରଣ, (ଗ) ବର୍ବିଷ୍ଣୁ 
ପୁନରାବ୍ଧତ୍ତ ଆଦି । 

ନିକିଫୋରଭଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵ ଅନୁଯାୟୀ only the function of a character, 
his dynamic role with in a tale is constant. ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଦ୍ଇପ୍ରକାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଚନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ନାୟକ ବା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣଚଚରିତ୍ର 
ବା ସହଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର । ଦ଼ିତୀୟତଃ ଖଳଚଚରିତ୍ର ବା ପ୍ରତିଦ୍ୁନ୍ଦ୍ରୀ । 

କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରର ମୌଳିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭୂମିକାକୁ ଭିତ୍ତିକରି କୁହୁକ ଆଧାରିତ 
କାହାଣୀ (Magic ale) ମାନଙ୍କର ତ୍ରିବିଧ ରୂପ ଏ ତତ୍ତ୍ବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ¬ ପୁରୁଷଭାବାମ୍କ (Mu ଧୋne) କୁହୃୁକକାହାଣୀ, ନାରୀ ଭାବାମ୍ବକ 
(Feminine) କୁହୁକ କାହାଣୀ ତଥା ନିରପେକ୍ଷ ଭାବାମ୍କ (Neuter) କ୍ରହୁକ କାହାଣୀ । 
କୌଣସି ବସ୍ତୁର ପ୍ରାପ୍ତି କୌଣସି କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟର ଦାୟିତ୍ କପଟାଚାର ଏଇ 
ତିନିପ୍ରକାର କାହାଣୀ ନିଜିଫୋରଭଙ୍କ ମତରେ ପୂରୁଷଭାବାମ୍ବକ । ବରପ୍ରାସ୍ତି ଓ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନିଜକିଫୋରଭଙ୍କ ଲୋକକାହାଣୀ -ତତ୍ତ ୬୫ 


କୌଣସି ନିରୀହ କନ୍ଯାର ପୀଡ଼ନ ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ ଧାରାକୁ ଭିତ୍ତି କରିଥାଏ 
ନାରୀଭାବାତମ୍ମକ କାହାଣୀ । ତେବେ ପୂରୂଷ ଭାବାତ୍ମକ କାହାଣୀରେ କୌଣସି 
ବସ୍ତର ପ୍ରାପ୍ତିକନିତ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟର ବିନ୍ଯାସ ତାହା ନାରୀଭାବାତମ୍ମକ ସମଧର୍ମା 
କାହାଣୀଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ହୁଏ । ନିରପେକ୍ଷ ଭାବାତ୍ମକ କାହାଣୀ ମୂଳତଃ ବୁଦ୍ଧିପରୀକ୍ଷା, 
ବୋକାମି ଆଦିକୁ ଭିତ୍ତି କରିଥାଏ । 
ସମବିଷୟବସ୍ତୁ ସଅଚନ୍ନ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାହାଣୀର ରୂୁପତାତ୍ତିକ ଚଙ୍ଗାର ଭୁମିକା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିକିଫୋରଭ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ କିଛି ଏତିହାସିକ ଓ ବହିରାଗତ 
ଉପାଦାନକୂୁ (migrational f[actor) ସ୍ଵୀକାର କରି ମତ ଦିଅନ୍ତି ଲୋକ 
କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗଠନରେ କିଛି ଅଣଏତିହାସିକ ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ “ରୂପରଚନାମ୍ମକ 
ନିୟମ ରହିଥାଏ । ରୂପତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚକ ଏହାରି ଭିତ୍ତିରେ ଲୋକକାହାଣୀର 
ନୂଆ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେବା ବିଧେୟ । ପୁନଶ୍ଚ ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ Polygenesis 
ତତ୍ତ୍ତର ପୂନଃ ସମୀକ୍ଷା ପୂବକ Theory of polygenetic plot composition 
ର (ଅାଠ! ୯ration ନୁହେଁ) ପ୍ରବତଜନରେ ସେ ଆଶାବାନ । 
ନିଜିଫୋରଭଙ୍କ ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ଏ ତତ୍ତ୍ବାବଳୀ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଚି । ଦୁଃଖର କଥା ଏହି ତତ୍ତ୍ବାବଳୀକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିକଶିତ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ପ୍ରପ୍‌ ସମାନ 
ସମୟରେ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟୟି ({ଧମ୦୩) କୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି ରଚୂପତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନାରେ 
ଏକ ନବଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତଥାପି ନିକିଫୋରଭଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ମୌଳିକତା ଓ ଲୋକକାହାଣୀର ରୂପତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପ୍ରଦତ୍ତ ସୃତ୍ର 
ସମୂହ ତାଙ୍କୁ ବିଶିଷ୍ଟ କରିରଖିଛି ।” 
ବିଶ୍ନଭାରତୀ , ଶାନ୍ତିନିକେତନ 


* Felix J.Oinas ଓ Stephen Soudakotftwg୍କ ସମ୍ପାଦିତ ଓ ଅନୁଦିତ The 
Study of Russian Folkore, 1975, Paris, Mouton ପୁସ୍ତକସ୍ଥ 
LA.Nikitorovw ‘Towards a Morphological study of the Folktale’ 
ରଚନାର ଆଧାର -ଗୃହୀତ । 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦୁ୍ଗଭ 


ପ୍ରଫେସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର 


ବିଶ୍ଵସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅଫୁରନ୍ତ ଏହି ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଠିପାତ କଲେ ତତ୍ତ୍ବ ଜିଜ୍ଞାସୁର 
ହୃଦୟ ଯେପରି ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ମନରେ ଜାଗେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ, 
ସେହିପରି କବି ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଯେତେବେଳେ ବାହ୍ୟ ଜଗତର ସମସ୍ତ ମୋହମାୟା ତଥା 
ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ନିବିକଳ୍ପ ମହିମାଦୀପ୍ତ କାବ୍ୟସଂସାରରେ ବିଚରଣ କରେ, 
ସେତେବେଳେ ତାର ହୃଦୟ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠେ । କାମନାର ଅଜସ୍ର 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ନେଇ ସେ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଏ, ତା'ରି ମଧ୍ୟରେ ସେ ପୁଣି ଖୋଜିବସେ 
ତାର ଉତ୍ତର | ସେହି ଉତ୍ତର ପାଇ କବି ନୀରବ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁ କାବ୍ୟାମୋଦୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ଲେଖନୀ ତାର ତପୂର ହୋଇ ଉଠିଥିଲା, ସଜୀବ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, ସେହିମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ସେ ବାଢ଼ିଦିଏ ରହସ୍ୟର ଅଭିନବ ମଞ୍ଜରୀ । ତେଣୁ ଯଥାଥଥରେ କୁହାଯାଇଅଛି, 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସ୍ଷ୍ଟିନ୍ୟାୟରେ କବି ଓ କାବ୍ୟର ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେବଦ୍ରର୍ନଲଭଙ୍କ ଅମର କୃତି ରହସ୍ଯୟମଞ୍ଜରୀର ଆଲୋଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ନାମକରଣର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିବାକୁ 
ହେବ । କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ଯ-ଗ୍ରନ୍ତ 
ରସକଲ୍ଲୋଳରେ କହିଅଛନ୍ତି ¬ “ “କବିତା ବନିତା କବି ତା ପିତା ।” ଯଥାର୍ଥରେ କାବ୍ୟ 
କବିର ମାନସନନ୍ଦିନୀ । ପିତାମାତା ଯେପରି ନିଜର ରୁଚି ଅନୁସାରେ ସ୍ଵୀୟ 
ପୁତ୍ରକନ୍ୟାମାନଙ୍କର ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି କବି ସେହିପରି ସ୍ଵରଚିତ କାବ୍ଯକବିତାର 
ନାମକରଣ କରିଥାଏ, ମାତ୍ର ଏ- ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ଯେ, କବିର 
ନାମକରଣ ସାଧାରଣ ଜନକ-ଜନନୀଙ୍କର ନାମକରଣ ପରି ଅହେତୁକ ବା ଅମୂଳକ 
ନୁହେଁ । ସେ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟର ଧର୍ମ ଓ ଗୁଣାନୁସାରେ ନାମକରଣ କରିଥାଏ । 


ଦେବାଳୟର ମୁଖଶାଳା ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଯେପରି ଦର୍ଶକର ନୟନ ମନ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ, କାବ୍ୟ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟର ନାମ ସେହିପରି ପାଠକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
କାବ୍ୟପାଠ ନିମିତ୍ତ ଅପୂର୍ବ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉନ୍କଣ୍ଠା । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଦେବଦୂର୍ଲଲଭ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚତୁରତା ଓ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମକରଣର 
ସୂଚନା ଦେଇ କହିଅଛନ୍ତି 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦରର୍ଲ୍ଲଭ ୬୭ 


“ ' ନନ୍ଦନନ୍ଦନ ଶ୍ରୀମଧୂସୂଦନ ମନ ମୋର କଲେ ଉଲ୍ଲାସ 
ଅତି ରହସ୍ୟରେ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ ନାମରେ ଗୀତ ପ୍ରକାଶ! ' 


ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପୂର୍ବରୁ ଆମକୁ ରହସ୍ଯ? ଶବ୍ଦର ସାହିତ୍ୟିକ 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧେ ଅଭିହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ରହସ୍ୟବାଦ” ନାମକ ଯେଉଁ ବାଦ ବା ।ଃm ର କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ତାର 
ସାରମର୍ମ ହେଉଛି ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମନୁଷ୍ୟର ଅନନ୍ତ ଜିଜ୍ଞାସା । ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରୁ 
ମାନବ ମନରେ ଏହି ଜିଜ୍ଞାସା ବା ରହସ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଅଧ୍କାର କରିଆସିଛି । 
ଏ ଜିଜ୍ଞାସା ସେଥ୍‌ପାଇଁ କେବଳ ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ଖାଲି ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଜ୍ଞାନରେ 
ଓ ଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅଭିନବ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଛି ପାହା ଫଳରେ 
ଇଶ୍ବର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବର ସମ୍ବନ୍ଧ ଆଦି ରହସ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପୃଥ୍ବୀର 
ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ, ଦାର୍ଶନିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ସଜୀବ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କରଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସାଧକ କବି ଦେବଦ୍ରର୍ଲଭଙ୍କ ମନରେ ରହସ୍ଯ 
ଜାଗିବାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । 

ପୁଣି ଭଶୃର ଓ ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସମ୍ପର୍କକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଧର୍ମ ଗଢ଼ିଉଠେ । ବିଭିନ୍ନ 
ଆବରଣ ତଥା ଆଭରଣ ଭିତରେ ଧର୍ମ ନାନା ନାମ ତଥା ସ୍ଵରୂପ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେ, 
ସେ ସମସ୍ତର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେ ସମାନ, ଏଥ୍‌ରେ ମତଦଦ୍ଦୈଧର ଅବକାଶ ନାହିଁ | ଏହି 
ଧର୍ମଜଗତରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ସ୍ଥାନ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ! ଏହି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପୁଣି ଉତ୍କଳୀୟ ଓ 
ଗୌଡ଼ୀୟ ଭେଦରେ ଦ୍ଦିବିଧ । ଏ ଉଭୟ ପନ୍ଦ୍ାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯଦିଓ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଅଛି, ତଥାପି ବିଶ୍ଳେଷଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ସେମାନଙ୍କ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂସ୍ପଷ୍ଟ । ତାହା 
ବାସ୍ତବରେ ରହସ୍ଯ ବିଜଡ଼ିତ । ବିଶେଷତଃ ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ନିତ୍ୟଲୀଳା, ନିତ୍ୟ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ, ପିଣ୍ଡ “ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତତ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଵକୀୟ ରହସ୍ୟରେ ଆବୃତ । ତେଣୁ ସେ ସବୁକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ କାବ୍ଯମଞ୍ଜରୀ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି, ତାହାର ନାମ ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀ 
ହେବାରେ ବୈଚିତ୍ରୟ କିଛି ନାହିଁ । 


ଏକଦା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଣିମୟ ପଲଙ୍କ ଉପରେ ଉପବେଶନ କରିଥ୍ବା ସମୟରେ ରମଣୀ 
ଶିରୋମଣୀ -ରୁକ୍ଳିଣୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମନ ଦୁଃଖର କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା କରିଥ୍‌ଲେ — 


“ନିସ୍‌ ଅର୍ଥେ ପ୍ରଭୁ ହେ ବିରସ ତୁମ୍ଭ ମନ, 
କେହୁଣସି ସୁଖକୁ ନକର ଅବଧାନ । 
ଦୁାରାବତୀ ଭୁବନେ କେବଣ ସୁଖ ନାହିଁ, 
ସର୍ବ ସୁଖ ତେଜି ମନ ରମାଇଲ କାହିଁ !” 


x x x x x 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


D୮ ଉାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମନର ରହସ୍ୟର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକ୍ର ରୁକ୍ମିଣୀ ଯେପରି ଅଧୀରା 
ହୋଇ ଉଠିଥୂଲେ, ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କର ନିୟତ ସେବା, ଦଵାରାବତୀ ଭୁବନର ଅଖଣ୍ଡ 
ସଚ ଶୁର୍ଯ୍ୟ କୋଳରେ ଲାଳିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ଯେଉଁ ଶୃୂନ୍ଯୟତାର 
ହାହାକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, କ'ଣ ହୋଇପାରେ ତା'ର କାରଣ ? 


““ ଯେବେ ନ କହିବ ପ୍ରଭୁ ଏ ସନ୍ଧି ବିଚାର 
ମରିବୁ ସକଳ ବାମା ସତ୍ୟ ଏ ଆତ୍ମର !? 


ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କର ଏହି ଦୟିନୀ ଶୁଣି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ ମନର ରହସ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ରହସ୍ୟର ଅଫ୍ରରନ୍ତ ମଞ୍ଜରୀ ଶ୍ରୀରାଧା ଯେ ତାଙ୍କ ମନର ଶୂନ୍ୟତାର 
କାରଣ, ତାହାହିଁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷରେ ବୁଝାଇଥ୍‌ଲେ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କୁ ଯାହା 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ କାବ୍ୟର ସାର ନିର୍ଯାସ । 


ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ମୌଳିକତା 


ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିରେ ବସ୍ତୁ ବିନ୍ଯାସ ସେହି କୃତିର କଳେବର ସଦୃଶ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । ପିଣ୍ଡ ନ ଥୁଲେ ପ୍ରାଣର ବର୍ଭମାନତା ଯେପରି ଅସମ୍ଭବ, କାବ୍ୟର 
ବସ୍ତୁସମ୍ଭାର ନ ଥ୍‌ଲେ ରସପୂୁଷ୍ଟି ସେହିପରି ଅଳୀକ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ'ର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଆବଶ୍ୟକ । ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବି 
ଉପସ୍ଥାପନରେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତିଠ ତାହା ବାସ୍ତବରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ କବି କାବ୍ଯାରମ୍ଭରେ 
ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା (ନମସ୍ତିୟା) କରି ତା'ପରେ 
ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ଓ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସାଧୁଙ୍କର ଟୁଣ କୀର୍ରନ ଓ 
ଖଳନିନ୍ଦା ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏ ସବ୍ର ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵୀୟ ସ୍ଵକୀୟତା 
ରକ୍ଷା କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପାଳମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ 
ରହସ୍ୟ ଓ ନିତ୍ଯକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦଶଭୁଜତ୍ଵ ଇତ୍ଯାଦି କବିଙ୍କର ଏକାନ୍ତ କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ । ଏ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ କାଳେ କୌଣସି ପାଠକ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରମାଣ 
ଲୋଡ଼ିପାରେ, ସେଥ୍ପାଇଁ କବି ତାର ସଫେଇ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି — 
“  ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଏ ବିଚିତ୍ରମୟ ରସ, 

ଏ ସୁଖ ଜାଣିବ ଯେହୁ ବିବେକୀପୁରୁଷ । 

ଅବିବେକୀ ବୋଲିବ ଏ କେଉଁ ପାଠେ ଥୁଲା, 

ଥୁଲା ଯେବେ କବି କିମ୍ବା ଆଗହ୍ୁ ନ କଲା । 

ବିବେକୀ ବୋଲିବେ ଏ ଗୁପତେ ଥୁଲା ରହି, 

ସରସ୍ଵତୀ ଭଣ୍ଡାରେ ଗୁପତେ ଥଲା ଥୋଇ ! 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦ୍ରର୍ନଲଭ ୬୯ 


୨୪ଟି ଛାନ୍ଦରେ କାବ୍ୟର କଳେବର ନିମିତ । ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା ¬ ପୂର୍ବଭାଗ ଓ ଉତ୍ତର ଭାଗ । 
ପୂର୍ବଭାଗରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅସୁସ୍ଥତା ଅନୁଧ୍ଯାନପୂର୍ବକ ମଥୁରାର ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କର 
ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ । କାରଣସ୍ଵରୂପ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ ଓ ରାଧାଙ୍କ ବିରହରେ 
ତାଙ୍କର ଏ ଅବସ୍ଥା ବୋଲି କହିବାରୁ ରାଣୀମାନଙ୍କର ଖେଦୋଜ୍ରି ପ୍ରକାଶ, ଜାମ୍ବବତୀଙ୍କର 
ଅଭିମାନଭରା ଲଘୁ ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି ଭିତରେ ପରକୀୟା ଗୋପୀମାନଙ୍କର ନିନ୍ଦାଗାନ । 
ଫଳରେ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ର ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରି ରାଧୀ ସମେତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପୀ ଯେ ଯଥାର୍ଥରେ ପରକୀୟା ନୁହନ୍ତି ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କଳା ନେଇ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପାଳମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଆମେ କବିଙ୍କର ଉତ୍କଳୀୟ ବୈସ୍ଠବଧର୍ମ ଧାରଣା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତିର 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭାସ ପାଇପାରୁ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ରାଧୀ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପୀମାନଙ୍କର 
ବିରହ ଦଶା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ସେମାନଙ୍କଦୁାରା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ମନ୍ତ୍ରକୂମାରୀ ପ୍ରେରଣ 
କରାଇଛନ୍ତି । ସେହି ଦଶ ମନ୍ତ୍ରକୂୁମାରୀ ପ୍ରେରଣରେ କବିଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସିତା ଅବଶ୍ୟ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଦ୍ଵାରାବତୀପୂରରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଓ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କର ବାର୍ଜାଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ନାଟକୀୟ ମନେହୁଏ । କେବଳ ଏତିକି 
ନୁହେଁ, ଗାୟେଣୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟକଳା ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଚ୍ଛେଦମୂଳକ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନରେ ପୂର୍ବର ସ୍ଲତ଼ିକୁ ଅଧ୍କ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିଥ୍ବ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହା 
ପରେ କବି ରାଧାଙ୍କର ବିରହ ଦଶା ବର୍ଣ୍ଣନ ଅତି ମାମିକ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଦଶା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରାଇବାପାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କୁ 
ବୁନ୍ଦାବନକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ କୃଷ୍ଣ ରାସଲୀଳା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓ ଗରୁଡ଼ 
ପୃଷ୍ଠରୁ ମଥୁରାର ରାଣୀମାନେ ତାହା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ସେମାନଙ୍କ ମନରୁ ଗର୍ବ, ଦମ୍ଭ, 
ଅଭିମାନାଦି ଅପସ୍ୃତ ହୋଇଛି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଓ ରାଧା ରୁକ୍ମିଣୀଙ୍କୁ ନାନା ଉପଦେଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହାପରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ଅଷ୍ଟପାଟମହିଷୀ ଦୁାରାବତୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି । 


ଦିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୀ ଉତ୍ତର ଭାଗରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୨୨ ଛାନ୍ଦଠାରୁ ୨୪ ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କବି ନିତ୍ଯସ୍ଥଳର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଦିନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ରୁକ୍ନିଣୀ 
ପ୍ରୀତି ପରବଶ ହୋଇ ଅନୁରୋଧ କରି ବସନ୍ତି, ମୂଳସ୍ଥାନ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ; କିନ୍ତୁ ସେ 
ସ୍ଥାନ ସନ୍ଦର୍ଶନ ଯେ ଅତି ଅସାଧାରଣ ସାଧନାସାପେକ୍ଷ, ଯନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ସିଵି ସାପେକ୍ଷ, ତାହା 
ବର୍ଣ୍ଣନ କରି ମହାପ୍ରଭୁ କେବଳ ଗୁରୁଙ୍କ ଦୟାରୁ ତାହା ଲାଭ କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତ୍ରିପୁରା ଯେ ସେଠାରେ ମନ୍ତ୍ରଗୁରୁ ତାହା ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଯାହା 
ହେଉ, ମୂଳସ୍ଥାନ ବା ନିତ୍ୟସ୍ଥଳକୁ ଯିବାର ସ୍ଥିର ହୋଇଛି । ଗରୁଡ଼ ପୃଷ୍ଠରେ ଆରୋହଣ 
ପୂର୍ବକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ରୁକ୍ମିଣୀ ନିତ୍ଯସ୍ଥଳାଭିମୁଖରେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରା ପଥରେ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସେମାନେ ଜଳମୟ ପୂର, ଅନଳମୟ ପୁର, ଅନ୍ଧକାରମୟ ପୁର, ମନୋମୟ ପୁର 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଅବଶେଷରେ ପ୍ରକୃତି ମଣ୍ଡଳରେ ପ୍ରବେଶ ହେଲେ ! ସେଠାରେ ଶଙ୍ଖ, 
ଚକ୍ର, ଗଦା, ପଦ୍ଧଧାରିଣୀ ଅର୍ଵାମାତ୍ରାଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି ବେଦମାତାଙ୍କ ପୂରରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲେ । ତାହାପରେ ଶିବପୂର, ବିଭୂତିମଣ୍ଡଳ, ବିଶିକେଶନ ଭୁବନ, ଅନନ୍ତ ଭୁବନ ଆଦି 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଗରୁଡ଼ଭୂବନ ବା ନିତ୍ୟ ବୈକୁଣ୍ଠରେ ପ୍ରବେଶ ହେଲେ । ସେଠାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ରୁକ୍ଲିଣୀଙ୍କୁ ଶଙ୍ଖ, ଚକ୍ର, ଗଦା, ପଦ୍ଧଧାରୀ ବିଷ୍ଙ୍କୁ ଦେଖାଇଦେଲେ । କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅପାର କରୁଣା ଲାଭକରି ଦେବୀ ସେଠାରେ ଦ୍ଵାରକା ଭୁବନ, 
ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ, ମଥୁରାପୁରୀ ସମସ୍ତ ପରିଜନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗୋପନଗର, ନନ୍ଦପୁର, 
ଯମୁନା ପୂଲିନ, କାଳିନ୍ଦୀ ହୃଦ ଇତ୍ଯାଦି ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦର୍ଶନ କଲେ । ବିବିଧ ଦଳକ୍ରମରେ 
ବିବିଧା ନାୟିକାକ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟ ସେଠାରେ "ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରୂକ୍ମିଣୀଙ୍କୁ ଦେଖାଇଦେଲେ । କିନ୍ତୁ 
ରୁକ୍ମିଣୀ କେବଳ ସେତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ରହି ଆଦିକୃଷ୍ଣ ଆଦିରାଧା ଓ ଆଦିରୁକ୍ନିଣୀ 
ଦେଖିବାକୁ ମନ ବଳାଇବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାହାଙ୍କର ବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରଶଂସା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ତାଙ୍କୁ ଅଷ୍ଟବଟ ମୂଳକୁ ନେଇ ଦ୍ଵାରକାସମୂହ ମୂଳସ୍ଥାନ ଦର୍ଶନ କରାଇଲେ ଓ ସେଠାରେ 
ମୂଳରାଧା, ମୂଳଗୋପୀ ଓ ମୂଳକ୍ଷଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି ଦେବୀ ନୟନ ମନ ସାର୍ଥକ କଲେ । 
ତ୍ରିପୂରାଙ୍କଠାରୁ ସିବ୍ଧିମନ୍ତ୍ର ଲାଭକରି ଦେବୀ ନିତ୍ଯରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ କ୍ଷମ 
ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାହିଁ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ କଥାବସ୍ତର ସାର-ସଂକ୍ଷେପ । ଏଥୁରେ 
କବିଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଓ ସର୍ବୋପରି ଚରିତ୍ର ଅନୁଶୀଳନ 
କଜୁଶଳତା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଚଦର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇଅଛି । 


ରହସ୍ୟଯମଞ୍ଜରୀ ଏକ ଗୀତିକାବ୍ୟ 


‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” ଗୀତିକାବ୍ୟ ବହୁ ଲକ୍ଷଣରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ | ‘Encyclopaedia of 
Britanica’ରେ ଗୀତିକାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କୁହାଯାଇଅଛି ¬ “Lyric which 
may be defined in general as a meterically pleasing or ‘musical’ 
poem, that is short, unified, personal, subjective, emotional, a 
poem that springs from the heart rather than the mind” 

ଏହି ଗୀତିକାବ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିନ୍ତା, ଆବେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନା, 
ସଙ୍ଗୀତମୟତା, କଥାବସ୍ଥୁରେ ପ୍ରବହମାନତା ଓ କ୍ଷୁଦ ପରିସର ଆଦି ଗୁଣ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀକୂ ଏକ ଅନବଦ୍ଯ ଗୀତିକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର କଥାବସ୍ତୁ ଯେ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ତାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ପଟଂର୍ରିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦୁର୍ନ୍ଲଭ ୭୧ 


“  ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଏ ବିଚିତ୍ରମୟ ରସ, 
ଏ ସୁଖ ଜାଣିବ ଯେଉଁ ବିବେକ ପୂରୁଷ । 
ଅବିବେକ ବୋଲିବ ଏ କଉଁ ପାଠେ ଥୁଲା, 
ଥୁଲା: ଯେବେ କବି କିପାଁ ଆଗହୁଁ ନ କଲା । 
ବିବେକୀ ବୋଲିବେ ଗୁପତେ ଥୁଲା ରହି, 
ସରସ୍ଵତୀ ଭଣ୍ଡାରେ ଗୁପତେ ଥୁଲା ଏହି ।”” 


ପୁଣି ଶୂନ୍ଯସଂହିତା, ଦ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣ, ବ୍ରହ୍ମପୂରାଣ, ବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡପୁରାଣମାନଙ୍କଠାରୁ 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର କଥାବସ୍ତରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକତା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଦେବଦ୍ରର୍ଲଲଭଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିନ୍ତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମାୟାଦି 
ଦଶନାୟିକାଙ୍କୁ ନିଜ ଅଙ୍ଗରୁ ଜାତ କରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ, ଦ୍ବାରିକାରୁ 
ମାୟାକୂମାରୀମାନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ବାନ ପରେ ଗୋପପୂରର ରାସଲୀଳା ˆ ଦେଖିବାକୁ 
ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସେମାନଙ୍କୁ ଗରୁଡ଼ ପୃଷ୍ଠରେ ବସାଇ ବୃନ୍ଦାବନର 
ମର୍ର୍ଯରାସଲୀଳା ଦେଖାଇବାକୁ ନେବା, ପୁଣି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୁକ୍ନିଣୀଙ୍କ ସହିତ ନିତ୍ଯସ୍ଥଳକୁ 
ଗମନ ଓ ମର୍ର୍ୟର ରାଧାଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ରୁକ୍ଳିଣୀ ମନ୍ତ୍ରସିଵିରେ ସମଥ୍ଥା 
ଯାହା ନିତ୍ଯସ୍ଥଳର ଦ୍ବାରପାଳିକା ତ୍ରିପୂରାଦ୍ଧାରା କଥ୍ତ ¬ ଏସବୁ କବିଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
କଳ୍ପନାବିଳାସର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀରେ ଆବେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନାର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶରୀର 
କ୍ଷୀଣ ହେବାରୁ ତାର କାରଣ ବା ରହସ୍ଯ ଜାଣିବାପାଇଁ ରୁକ୍ମିଣୀ ତଥା 
ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେପରି ଆବେଗାଡିଶଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାର ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିରୁ ମିଳିଥାଏ । 
“୍ରିସ୍ବ ଅର୍ଥେ ପ୍ରଭୁ ହେ ବିରସ ତୁମ୍ଭ ମନ 
କେହୂଣସି ସୁଖକୁ ନକର ସାବଧାନ । 
ଦ୍ଵାରାବତୀ ଭୁବନେ କେବଣ ସୁଖ ନାହିଁ, 
ସର୍ବସୁଖ ତେଜି ମନ ରମାଇଲ କାହିଁ ।”” 
ଅନ୍ୟତ୍ର 


“ଏ ସନ ହୃଦରେ ପାଞ୍ଚି ସୁନ୍ଦରୀ 
କହନ୍ତି ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଚରଣ ଧରି 
ଶୁଣ ମହାପ୍ରଭୁ କରୁଣାନିଧ୍‌ 
ଏତ ଅତି ବଡ଼ ଦୁର୍ଗମ ସନି, 
ଫେଡ଼ି କହ ତୁମ୍ଭେ — 
ଯେମନ୍ତେ ପରତେ ପାଇବୁ ଆମ୍ଚେ ! 
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୭୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


x x x x 
ନାମ କେବଣ କାହିଁ ତାଙ୍କ ବାସ 
ଜି ଅବା ସ୍ତିରୀ କି ଅବା ପୁରୁଷ 
କହିବା ଗୋସାଇଁ ଏଥ୍‌ ସନ୍ଧାନ 
ଶୁଣି ସନ୍ଦେହ ଛାଡ଼ୁ ମୋର ମନ 
ମୁଁ ଦାସୀ ତୁମ୍ଭର ¬ 
ମୋହଠାରେ କିଞ୍ପା ଅନ୍ତର କର ! 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆବେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନାର ପ୍ରଶମନ ପାଇଁ କହିଛନ୍ତି - 
“ତେବେ କହିବା ଅନ୍ତର୍ଗତ କଥୀ 
ଯହିଁ ପାଇଁ ଆମ୍ଭେ ଏଡ଼େ ଅବସ୍ଥା !”? 


ସଙ୍ଗୀତମୟତା ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଛାନ୍ଦ ରାଗ 
ରାଗିଣୀକୁ. ଆଶ୍ରୟ କରି ରଚିତ । ଷଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦରେ ମଙ୍ଗଳଗୁଡ଼ରୀ, ଚୋଖି ( ସପ୍ତମଛାନ୍ଦ ); 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ (ନବମଛାନ୍ଦ ), ମହୁର (ଉନବିଂଶ ଛାନ୍ଦ) ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରିୟ ରାଗ 
ବ୍ୟବହାର କରି କବି ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର ଛଡ୍ବେ ଛତ୍ରେ ସଙ୍ଗୀତର ଅଫୁରନ୍ତ ନିର୍ଯାସ ଭରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର ପରିସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏହା ମହାକାବ୍ୟ ନୁହେଁ । ୨୪ ଟି 
ଛାନ୍ଦରେ ଏହା ରଚିତ । କବିନ୍ଧ ଓ କଳ୍ପନାବିଳା ସର ମନୋଜ୍ଞ ସମନୁୟ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀକୁ 
କେବଳ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଗୌରବ ଦେଇ ନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟଯ 
କରିଅଛି । ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବିରାଟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର 
ଅନବଦ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଯଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ବେଶ ପ୍ରବହମାନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହିସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ, ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀକୁ ଏକ ଗୀତିକାବ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ । 
କବିଙ୍ଗର ଧର୍ମଦର୍ଶନ 

୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଧର୍ମର ଉତ୍‌କୂଳ ବନ୍ଯା 
ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ସ୍ରୋତ ଦୀଘ ଦୁଇଶହ ବଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ନୀରସ ଓ ଶୁଷ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲା | କୃଷ୍ଣ ଧର୍ମକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହାର ଯୋଗପିଶଷ୍ତିତ ସାଧନାମାର୍ଗ ତାହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ 
କରିପାରିଥ୍ଲା । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଉଜ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପରିହାର 
କରିପାରି ନ ଥୁଲେ । ଅପରପକ୍ଷରେ କାୟା ସାଧନାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ହଠଯୋଗୀଙ୍କପରି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ସେମାନେ ଏକ ମାଧ୍ୟମିକ 
ପନ୍ଥା ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । କେଦଳ ଦେବଦୂର୍ଲଲଭ ନୁହନ୍ତି, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ସମେତ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦରର୍ଲଲଭ ୭୩ 


ତତ୍ଵ ବ୍ଯାଖ୍ଯୟାନରେ ଆମେ ଏହି ରହସ୍ଯ ଉପଲବ୍‌ କରିଥାଉଁ । ବିଶେଷତଃ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଶୂନ୍ଯସଂହିତା ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ନାମରତ୍ନ ଗୀତାଦିରେ ଏହି ତ୍ନ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ ! ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନେ ନିତ୍ୟଗୋଲୋକ, ନିତ୍ଯଲୀଳା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ବୃନ୍ଦାବନହିଁ ନିତ୍ୟ ରାସସ୍ଥଳୀ ଓ 
ମାନବ ରାଧାକୃଷ୍ଣହିଁ ବାସ୍ତବରେ ଇଶ୍ଵର ଭଶ୍ଵରୀ, ଅକୈତବ ଓ ଅକୂପାର କରୁଣାର 
ଆଧାର । ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବାଦ, ଯନ୍ତ୍ ମନ୍ତ୍ର ଦେହସାଧନାର ନବଧା ମାର୍ଗ ଆଦିରେ 
ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ମତରେ ମାନବ କୃଷ୍ଣ 
ଅବତାରୀ ନୃହନ୍ତି । ସେ ଲାଳାବିଧ୍ୃତ କଳେବର । ତେଣୁ ଅବତାର । 
ନିତ୍ୟଗୋଲୋକର କୃଷ୍ଣ ଅବତାରୀ ଓ ନିତ୍ୟ ରାଧା ପରମ ଭଶ୍ଵରୀ । ତେଣୁ ସେମାନେ 
ସର୍ବଦା ନିତ୍ୟଗୋଲୋକର କଳ୍ପିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସେହି ଗୋଲୋକ 
ପ୍ରାପ୍ତି ପୁନଶ୍ଚ କଠିନ ସାଧନାସାପେକ୍ଷ । ତାହାରି ବର୍ଣ୍ଣନା “ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀଂ ଗ୍ରନ୍ନରେ 
ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । ରୁକ୍ମିଣୀ କେବଳ ମର୍ଭ୍ୟଲୀଳା ଦେଖି ସନ୍ତୋଷଲାଭ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୃପାରୁ ନିତ୍ଯଗୋଲୋକ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ କ୍ଷମ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାହା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମର୍ଜ୍ୟଲୀଳା ଠାରୁ ନିତ୍ୟଲୀଳା ଯେ କେତେ ଉଚ୍ଚରେ, 
ତାହା ସେ ଅନୁଭବ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଅଚ୍ଛ୍ୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଶୂନ୍ଯସଂହିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପଦେ କହିରଖିବା ଉଚିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀରେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଦେବଦୂର୍ଲୁଭ 
ତ୍ରିପୂରାଙ୍କ ଦାରା ମାନବ କୃଷ୍ଣ ଓ ରୁକ୍ନିଣୀଙ୍କ ମନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ରାଦି ଦାରା ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇଛନ୍ତି । 
ଅଚ୍ୟୁତ ମହାମାୟାଙ୍କୁ ନିତ୍ୟସ୍ଥଳୀର ଦୁାରୀ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍ଲାବେଳେ ଦେବଦ୍ରର୍ନଲଭ 
ତ୍ରିପୁରାଙ୍କୁ ସେ ସ୍ଥଳରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତା କରାଇ ଅଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପଦ୍ଧମପୁରାଣର 
ପାତାଳ ଖଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ବଣ୍ତିତ ! ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରୁ ଦେବଦ୍ରର୍ନଲଭଙ୍କର ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନର ମଧ୍ଯ 
ପରିଚିତି ଆମେ ପାଇଥାଉଁ । ଦେବବଦୁର୍ନଲଭଙ୍କ ବଣ୍ତିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ରାଧାତନ୍ତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରତ୍ଵ ଗୀତାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦେବଦୂର୍କ୍ଭଙ୍କର ଗୋଲୋକପୂର ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁ ବିଚିତ୍ରପୁର ଓ ସ୍ଥାନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା କ୍ରିଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଯେ ତାଙ୍କର ବହୁଦର୍ଶିତା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନର 
ପରିଚାୟକ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 

ଦେବଦୂର୍ନ୍ଲଭଙ୍କ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ହେଉଛି, ଭକ୍ତିର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମନୁଷ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କର୍ରାଙ୍କର ରହସ୍ଯ ଉପଲବ୍‌ ନିମିତ୍ତ ଦୁଇଟି ପଥର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇ ଆସିଛି । ଯେତେବେଳେ ସେ ମସ୍ତି ଖଟାଇ ଏହି ରହସ୍ୟର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଜ୍ଞାନୀ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ଭାବରେ । 
ମାଦ୍ର ଯେତେବେଳେ ହୃଦୟମନ ନେଇ ସେ ରହସ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍‌ କରିଛି, ସେତେବେଳେ 
ସେ ହୋଇଛି ଭକ୍ତ । ଭକ୍ତର ଭଗବତପ୍ରାପ୍ତିର ଉପାୟ ହିଁ ଭକ୍ତି | ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ¬ ଉପଲବ୍‌ 
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୭୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ତଥା ବିଶ୍ଧାସହିଁ ଭକ୍ତର ପରମ ଅସ୍ତ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଛି, ବିଶଵାସେ ମିଳଇ ହରି, ତକେ 
ବହୁ ଦୂର” । 
ବୈଧୀ ଓ ରାଗାନୁଗା ଭେଦରେ ଭଜ୍ରି ଦ୍ଧିବିଧ । ଯେତେବେଳେ ଭକ୍ତ ଶାସ୍ତ ଜ୍ଞାନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଉପଲବ୍‌ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଓ ସେଥ୍‌ପାଇ ଯଥା 
ଢ୍ବିୟାନୁଷ୍ଠାନ କରିବସେ, ସେତେବେଳେ ତାହାକ୍ର ବୈଧୀ ଭକ୍ତି କୁହାଯାଏ । ମାତ୍ର 
ରାଗାନୁଗା ଭଚ୍ତି ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞାନର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ । ଭକ୍ତ ଯେତେବେଳେ ଏହି ମାର୍ଗରେ 
ପ୍ରଧାବିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ଭୂଲେ । ନିଜର ସମାଜ, ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ବିସ୍ତ 
ହୁଏ । ଉପଲବ୍ଧିର ଚରମ ଶିଖରୀରେ ପହଞ୍ଚି ସେ ଲୋକଲଡ୍ଜା, ଜାତିକୂଳ ଭୁଲି ଭଗବତ୍‌ 
ପ୍ରେମ ସାଗରରେ ଲୀନ ହୁଏ । ଏହାହିଁ ରାଗାନୁଗା ଭକ୍ତି । ଏହି ରାଗାନୁଗା ଭଚ୍ରି ପୁଣି 
କାମାନୁଗା ଓ ସମ୍ବନ୍ଧାନୁଗା ଭେଦରେ ଦ୍ଧିବିଧ । କିନ୍ଧ ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର କବି ଦେବଦ୍ରର୍ନଲଭ 
ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ଉକ୍ସର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ — 
ଚାରିଭକ୍ତି ମଧ୍ଧେ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ଅଟେ ସାର 
ସେ ଉଚ୍ତି ଅଟଇ କୋଠ ଗୋପୀମାନଙ୍କର 
ଗୋପୀଙ୍କି ଭଜିଲା ଭକ୍ତ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ପାଇ 
ବିନା ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିରେ ଦର୍ଶନ ମୋତେ ନାହିଁ । 


ଜିନ୍ଧୁ ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କୁ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ପରି ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ପୂଜାରୀ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ରାଧା ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରେମ ଯେ 
ବୈଧ, ତାହା ସେ କାବ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶାଇଅଛନ୍ତି । ଜାମ୍ବବତୀଙ୍କର ନାରୀସୁଲଭ 
ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି - 


 “ କେବଣ ବେଭାର ସଖି କେକେ ମାନେ ଅଛି ଦେଖି 
ଏକ ଏକ ଯୁବତୀ କି ଦୁଇ ଦୁଇ ଭୁତା 
ଶୁଣି କୃଷ୍ଣ ସ୍କିତ ବଦନରେ ରାଧା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ସମେତ ଗୋପଯୁବାମାନଙ୍କର 
ଜନ୍ମରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଯଥାର୍ଥରେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ କଳାରୁ ଜନ୍ମ । ତେଣୁ ଗୋପୀମାନେ ବ୍ଯଭିଚାରିଣୀ ନାୟିକା ନୁହନ୍ତି ବା 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ଅବୈଧ ନୁହେ । 
ଦେବଦୂର୍ନଛଭଙ୍କ ଧର୍ମଦର୍ଶନର ଅନ୍ଯ ଏକ ରହସ୍ଯ ହେଉଛି ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ଉକ୍ସର୍ଷ 
ପ୍ରତିପାଦନ । ପ୍ରରବର୍ଉୀ ସମୟରେ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବାଗ୍ରନ୍ଥ 
ବିଦଗ୍ଧଚିନ୍ତାମଣିରେ ବୈଷ୍ପବଙ୍କର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦନ କରି 
“ଠକ ନୁହେଁ ଗୁରୁ କୃଷ୍ଣ ବଇଷ୍ପଵେ ଯେହୁ 
ଠିକେ ଏ ମର୍ମ ଜାଣି ପାରିବେଟି € ।ହୁ ! 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦ୍ରର୍ଲଲଭ ୭୫ 


କହିଯାଇ ଥ୍ଲେହେଁ ତାଙ୍କର ବହୁର୍ପୂବରୁ ଦେବଦ୍ରର୍କ୍ଲଭ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ଧର ମହତ୍ତ୍ବ 
ବୈଷ୍ଠଣବମାନଙ୍କ ନିଜଟରେ ସୁବୋଧ୍ଯ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । ଗୁରୁ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଏହି ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ର ଅପରିସୀମ ଏବଂ ଏହି ବୈଷ୍ଠବମାନେ ଜି ଭକି 
ଭାବରେ ଦୁର୍ଲଭ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଦେବଦରର୍ଲଲଭ ନିର୍ଭାକ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଯାଇ 
ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — 
ସନ୍ଷ୍ର କହେ ପରଗୁଣ ଆପଣାର ଦୋଷ 

ଗୁରୁ ବଇଷ୍ଠବ ସେବା ନ ସହଇ ଲେଶ 

ମନୁଷ୍ୟ କୋଟିକେ ମିଳେ ଉତ୍ତମ ଜଣେକ 

କୋଟିଏ ଉତ୍ତମ ଯାଇ ସାଧୂ ମିଳେ ଏକ 

କୋଟି ସାଧୂ ମଧ୍ଧେଣ ବୈଷ୍ଣବ ଏକ ଜାଣ 

କୋଟିୟେ ବୈଷ୍ଣବ ସେ ଲଭଇ ସନ୍ତ୍ରପୂଣ ।”? 

ପୁଣି ତ୍ରିପୁରାର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କବି ଆକୂଳ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ 
ତ୍ରିମତରେ ରାଧା ତ୍ରିପୂରାରୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ କହିଅଛନ୍ତି 
“ ସତ୍ୟଯୁଗେ ମୈଷା-ସୁର-ଦରପ ଚୂରି 

ତ୍ରିଗୁଣ ଜନନୀ ଏଟି ଅନାଦି ନାରୀ 

ଏହାଙ୍କ କଳାରୁ ତୁମ୍ଭେ ଜନମ ହୋଇ 

ଜନମେ ଜନମେ ବିଷ୍ପପ୍ରିୟା ବୋଲାଇ ।” 

ଶୂନ୍ୟସଂହିତାରେ କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଯଦିଓ ମର୍ଭ୍ଯ ଗୋପୀମାନଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 

କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ତାହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେ । ପୁନଶ୍ଚ ସେ 'ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କୁ ମର୍ର୍ୟଲୀଳା ନ 
ଦେଖାଇ କେବଳ ନିତ୍ୟଲୀଳା ଦେଖାଇବାକୁ ନେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅପରପକ୍ଷରେ କବି 
ଦେବଦ୍ରର୍ଲୁଭ ଯଦିଓ ଶୂନ୍ଯସଂହିତା ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ; ତଥାପି ସେ ସ୍ଵୀୟ ସ୍ଵକୀୟତା 
ରକ୍ଷାକରି ଅଷପାଟବଂଶୀଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ମର୍ଯର ରାସଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଛନ୍ତି ! 
ତାପରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିତ୍ଯଗୋଲୋକକୁ ନେବା ଅସମ୍ଭବ ମନେକରି କେବଳ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କୁ 
ନେଇ ନିତ୍ୟଲୀଳା ଦର୍ଶାଇ ଅଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରମରେ ସେ ମତ୍ତ୍ୟଲୀଳାଠାରୁ ନିତ୍ୟଲୀଳାକୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧଵକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 


ଦେବଦୂର୍ଲୁଭଙ୍କର କବିପ୍ରତିଭା | 

କବି ଦେବଦୂର୍ଲୁଭ ମୁଖ୍ୟତଃ ¢ ପ୍ରୀତିପୁରା ଭକ୍ତିଆ”” ବୈଷ୍ଠବ କବି । ସ୍ଵୀୟ 
ଭକ୍ତଭାବର ପ୍ରକଟନ ନିମିତ୍ତ ସେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିପ୍ରସିଦ୍ଧି ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ ନ 
ଥୁଲା । କେବଳ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ପ୍ରଚାର ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଚରମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ ସେ 
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୭୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ଶେଷରେ ସ୍ଵୀୟ ନାମ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ନ କରି କେବଳ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୃପା 
କାମନା କରି କହିଛନ୍ତି ¬ କହିବାକୁ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ଦେବକୀ ଦେବୀର ନାନ ବା କହିବାକୁ 
ଆଞ୍ଞା ହେଉ ବିମ୍ବାଧର ମୁଖ” ଇତ୍ଯାଦି । ତଥାପି ତାଙ୍କର ସେହି ବିନମ୍ର ଆତ୍ମନିବେଦନ 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଫ୍ଟିଉଠିଛି ତାଙ୍କର କବିପ୍ରତିଭାର ବିକଚ ଶତଦଳ । ଭାବ, ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଓ 
ସର୍ବୋପରି ସାଙ୍ଗୀତିକତାରେ ରେହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀ' ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ପରମ୍ପରାନୁସାରେ ହୁଏତ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କାବ୍ଯଟି ଅଶ୍ଵୀଳତା ଦୋଷଦୂଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତଥାପି କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଯେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ବାକ୍ଷର 
ବହନ କରିଛି, ତାହା ଯେ କେହି ପାଠକ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କର 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ରାସ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଗାୟେଣୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟଗୀତାଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦି ଏପରି ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଞଚିତ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ ଯେ, ତାହା ଯେ କେହି ପାଠକଙ୍କୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରିବ । 

କେବଳ ପ୍ରତିଭା ଜଣଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବିସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରି ନ ପାରେ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଅଭ୍ୟାସ ବା ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀଧ୍ଚୟନ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ କବି 
ନ୍ୟୁନ ନ ଥଲେ । ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ କାବ୍ୟ ପାଠକଲେ ମନେହୁଏ, କବି ବହୂ ପୂରାଣ, 
ଦର୍ଶନ, ସତି, ଯୋଗ, ତନ୍ତ୍ର ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତିରେ ବ୍ୁପ୍ବଭି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେ 
ସବୁରୁ ଲଚ୍ତ ତତ୍ତ୍ମାନଙ୍କର ସମୀଚୀନ ସଂଯୋଜନ କରି କବି ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟକୁ ରୁଵିମନ୍ତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କବିଙ୍କର କଳ୍ପନା ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଭାବନାଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ । 

କବି ଶୂନ୍ୟସଂହିତା ଦାରା ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । ଦଵାରକାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦିନକୁ ଦିନ 
ଭଗ୍ଧସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ତାଙ୍କୁ କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା କରିବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଉତ୍ତରରେ କହିଥୁ୍‌ଲେ ¬ 


“ଆଗେ ରାଧା ପଛେ ମୁହିଁ ଲଟ ଭାବରେ 
ଏକବୀଜ ବେନିଫାଳ ଯୁଗଳ ଅଙ୍ଗରେ 
x x Xx x x 
ନବଧା ଭକ୍ତିରେ ଶତେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଛନ୍ତି ରହି 
ମୋର ମନ ହରେରାଧା ପ୍ରୀତିରସ ଦେଇ 
ତାଙ୍କ ବିନୁ କ୍ଷୀଣ ହେଲା ଆମ୍ଭର ଶରୀର 
କ୍ଷଣେ ନ ତେ ଯେ ଆମ୍ଭେ ରାଧା ପ୍ରେମ ଆଳ 


ଏହା ଶୂନ୍ଯସଂହିତାର ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ 
ଜରାଯାଇପାରେ । 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦ୍ରର୍ଚଲଭ ୭୭ 


““ ବେନିଚକ୍ଷୁ ମଧେ ରାଧା କୃଷ୍ଣେ ଛନ୍ତି ପୂରି 
ଅଲଗା ନୃହନ୍ତି ତିଳେ ଏକ ଅଙ୍ଗସରି, 
ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟ ପତଙ୍ଗ ସହିତେ, 
ପୂରିଛନ୍ତି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ସବୃଙ୍କରି ନେତ୍ରେ । 
ତୁମ୍ଭେ ରାଜସିକା ସିନା କିବା ଭକ୍ତି ଜାଣ 
ନବଧା ଭକ୍ତିରେ ମଗ୍ଧ ଗୋପକନ୍ୟାଗଣ ।” 
କବି ଶୂନ୍ଯସଂହିତା ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନିଜର ପ୍ରତିଭା, 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦଶତା ବଳରେ ସେ ସବୁକୁ ଏକାନ୍ତ ନିଜର କରିପାରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ 
ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର ବହୁ ଛତ୍ରରେ କବିଙ୍କର ଉକ୍ତ ଗୁଣ ସମୂହର ମନୋଞ୍ଞ ପରିପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ 


ହୋଇପାରିଛି । ସେହିପରି ଚତୁର୍ବ୍ଯହର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତଥା ବହୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଭିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । 


ଦେବଦୂର୍ଲୁଭଙ୍କ ରାଧା 
ଦେବଦୂର୍ଚ୍ଲଭଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରାଧାଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପୂର୍ବରୁ ଆମକୁ ରାଧାଙ୍କର 
ଅସଲ ରୂପଟି ସହ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାହା ନ ହେଲେ ରାଧାତତ୍ତର ଯେ 
କେବଳ ଜଟିଳ ହୋଇଉଠିବ ତାଂ ନୁହେଁ, ରାଧା ନିଜେ ମଧ୍ୟ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇ 
ରହିଯିବେ । 
ବାୟୁପୂରାଣର ୧୦୪ ଅଧ୍ୟାୟରେ “ରାଧା ଶହର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଆକ୍ଷରିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନୁସାରେ ରାଧା = ର୍‌ + ଆ + ଧ୍‌ + ଆ । 
ଏହାର ସୃକ୍ଷ୍ମାର୍ଥ ହେଲା — 
ର୍‌ = କୋଟି ଜନ୍ମାର୍ିତ ପାପ ଓ ଶୁଭାଶୁଭ କର୍ମଭୋଗ 
ଆଁ = ଗର୍ଭବାସ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ରୋଗ 
ଧ୍‌ = ଆୟୁଃ କ୍ଷୟ 
ଆ = ସଂସାର ବନ୍ଧନ | 
ଯାହାଙ୍କ ନମସ୍କାର ମାତ୍ରେ ଏସବୁ ପାପରୁ ପ୍ରାଣୀ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରେ । 
ଦେବୀଭାଗବତରେ ରାଧାଙ୍କ ସ୍ଵଚୂପ ମୁଖ୍ଯତଃ ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଅଛି — 
“ମୁଳ ପ୍ରକୃତିରୂପିଣୀ ଚିନ୍ମୟୀ ଭୁବନେଶ୍ବରୀ 
ଣି ରାଧାତନ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି ¬ 
“ରକ୍ତ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ପ୍ରଭା ଦେବୀ ଧରେ ଯସ୍କାତ ଶୁଚିସ୍ତିତେ 
ତସ୍କାଭୁ ରାଧ୍‌କା ନାମ ସର୍ବଲୋକେଷୁ ଗୀୟତେ । 
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୭୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ନିରୂକ୍ତ ଗ୍ରନଛ୍ଧରେ ରାଧା ଶବ୍ଦର ଯେଉଁ ମାମିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହା 
ହେଲା “ରାଂ ଶବ୍ଦରେ ଦାନ ଓ “ଧା ଶବ୍ଦରେ ନିର୍ବାଣ ମୁକ୍ତିର ଆରୋପଣ । ବ୍ରହ୍ମବୈବର 
ପୁରାଣ, ରାଧାତନ୍ତ୍ର ଦେବୀ ଭାଗବତ, ବାୟୁ ପୁରାଣ, ନିରୁକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ରାଧାଙ୍କର 
ଯେଉଁ ସ୍ଵଚୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଟି, ସେଥ୍‌ରେ ରାଧାଶବ୍ଦର ଆକ୍ଷରିକ ତଥା ମାର୍ମିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଉପରେ ହିଁ ପ୍ରାଧୀନ୍ଯ ଦିଆଯୀଇଅଛି । ପୂଣି କେତେକ ଗ୍ରନଛ୍ତରେ ରାଧା” ଶବ୍ଦର 
ଧାତୁଗତ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦତ୍ତ | ‘ରାଧା ଧାତୁର ଅର୍ଥ ସଫଳ ହେବା । ଏହି ଧାତୁରୁ ରାଧା 
ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଅଛି । କୃଷ୍ଣପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ରାଧାହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ସାଫଲ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ଦ୍ବାର । ସେଥୁପାଇଁ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ କିଶୋରୀ ରାଧୀଙ୍କର ଦାସୀ ହେବାକୁ 
କାମନା କରିଥାଆନ୍ତି । ନିଜେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଏହି କାମନା ପୋଷଣ କରି ବିଦସ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣିରେ କହିଅଛନ୍ତି — 

““ଓଷଧୀଶାନନ ହେ ମାଗୁଛି ପଦଧରି 
ଓ କରିବି ଆଲୋ ଦାସୀ ଡାକିଲେ କିଶୋରୀ । 


ତେଣୁ ସମଗ୍ର ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ଯରେ ରାଧାଙ୍କର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପରିକୀର୍ିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଦ୍ଵାରାବତୀ ଭୁବନର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ବିଭବ କୋଳରେ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ସ୍ବେହ 
ମମତୀକୁ ତୁଛ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଏହି ରାଧାଙ୍କ ଅଭାବରେ । ସମସ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତାଙ୍କୁ 
ଶୂନ୍ୟବୋଧ ହୋଇଛି । କାରଣ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ବାହ୍ୟଗଠନ ଭିନ୍ନ 
ହେଲେହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ଭିତରେ ଯେ ଏକ, ଏହା ବହୁ ବୈଷ୍ଠବସାଧକ କବିମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । ରାଧାବାଦ ନେଇ ଗୌଡ଼ୀୟ ଏ ବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ମତଭେଦ ଦେଖାଦେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସଂରକ୍ଷିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରତି କେହି 
ଅନାସ୍ଥାଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟମାନଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ରାଧା 
ପରଂବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ହ୍ଲାଦିନୀ ଶକ୍ତିୟ ରାଧୀ ଗୁରୁ ଇତ୍ଯାଦି । କିନ୍ତୁ ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ 
ମତରେ ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ ଯଥାକ୍ରମେ ଜୀବ ଓ ପରମ । ଏକ ବୀଜର ଦ୍ରଇଟି ଦଳ । 
ସାଧକ ଅଚ୍ଯୁତଙ୍କ ଭାଷାରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି — 


“ଆଗେ ରାଧା ପଛେ ମୁହିଁ ଲଖଟ ଭାବରେ, 
ଏକ ବୀଜ ବେନି ଫାଳ ଯୁଗଳ ଅଙ୍ଗରେ । 
ସେହିପରି କବି ଓ ସାଧକ ଦେବଦରର୍ନଲଭଙ୍କ ଭାଷାରେ — 
ସେ ମହା ରାସମଣ୍ଡଳୀ ନିତ୍ୟ ବୃନ୍ଦାବନେ, 
ତହିଁ ମୁଁ ବଞ୍ଚଇ ରାଧା ଅଙ୍ଗ ଆଲିଙ୍ଗନେ 
ତେବେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, କାବ୍ୟନାୟିକା ଭାବରେ 
ଦେବଦୃଲୁଭଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ରାଧାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ରୁକ୍ମିଣୀ ଯଦିଓ 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦୂର୍ଲୁଭ ୭୯ 


କାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟା ନାୟିକା; ତଥାପି ରାଧୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ତାଙ୍କର 
ବିରହବିଧୂର ଜୀବନ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟଟିରେ ଅତି ମଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ନବମ 
ଓ ଦଶମ ଛାନ୍ଦରେ ରାଧାଙ୍କର ବିରହୋକ୍ରଣ୍ଡା ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ । ତେଣୁ ସେ 
ସଖୀମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ମନ୍ତ୍ରକନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । ତା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
୧୦ମ ଛାନ୍ଦରେ ସେ ଜୀବନର ସବୁ କିଛି ଦେଇ ସଖୀଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି 
ଗୋପକୁଳଚନ୍ଦୁମା ମଥୂରାନିବାସୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ । ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ସେହିପରି 
ବିରହିଣୀ ରାଧ୍ଵକାର ମନୋଭାବ କବି ଯେପରି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯେ 
କୌଣସି ମରମୀ ପାଠକର ପ୍ରାଣ ସିକ୍ତ କରିବ, ଏଥୁରେ ତିଳେହେଲେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦ ତ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନବଦ୍ୟ । ବିଯୋଗିନୀ ରାଧ୍କାଙ୍କର ବିରହ ଦଶା 
ଏହି ଛାନ୍ଦରେ ଚରମ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । ଏହି ଛାନ୍ଦରେ ରାଧାଙ୍କର 
ବିରହବ୍ୟାକୂଳ ପ୍ରାଣର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଯେଉଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଚନ୍ତି, ତାହା ଧ୍ୟାନ ଦେବାର ଯୋଗ୍ୟ । 
“ବୃକ୍ଷକୁ ବୃକ୍ଷ ଦେଖାଇ ତରୁଗଣମାନ ଚାହିଁ, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସୁମରି ବାଳୀ ପଡ଼ନ୍ତି ଢଳି । 

ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ସଖୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ଭାଳି ଗନ୍ଧପୁଷ୍ଣରିଣୀ ନିକଟକୁ 
ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ହଂସ, ଚକ୍ରବାଳ, ଡାହୁକ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ସମ୍ଭୋଗ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରାଇ କବି ରାଧାଙ୍କୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଉକ୍ସଣ୍ଡିତା କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ତାଙ୍କୁ ଅଶୋକ 
ମୂଳକୁ ନେଇ କାମପୂଜା ଛଳରେ ଶୋକ ପରିହାର କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 
କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଉଜ୍କଣ୍ଚିତା ରାଧ୍କା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଫେରାଇଆଣିବା ପାଇଁ 
ବୃକ୍ଷଲତାମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କୋଜିଳ, ମଧୁକର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଦୂତ ଭାବରେ 
ବରଗିଛନ୍ତି । ଏହିପରି: ଭାବରେ ରାଧାଙ୍କ ଟିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ | 


ଦେବଦୁର୍ଲୁଭଙ୍କ ଲୀଳାକୀର୍ଉନ 

ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଦର୍ଶନରେ ଲୀଳାର ସ୍ଥାନ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗୌଡ଼ୀୟ ଓ ଉତ୍କଳୀୟ 
ଉଭୟ ବୈଷ୍ଣଠବଗୋଷ୍ଠୀ ସେମାନଙ୍କର ଭକ୍ତିର ସୋପାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଲୀଳାକୁ ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଧ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ଏ ଉଭୟ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯରେ ସୃକ୍ଷୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗୌଡ଼ୀୟମାନେ କଳ୍ପିତ ନିତ୍ଯ ଗୋଲୋକରେ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରି ମର୍ଚ୍ତ୍ୟ 
ବୃନ୍ଦାବନକୁ ନିତ୍ୟସ୍ଥଳ ଓ ମର୍ଭ୍ଯଲୀଳାକୁ ନିତ୍ୟଲୀଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥା । କିଛ 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନେ ମର୍ର୍ଯଲୀଳାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ନିତ୍ୟଲୀଳାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଉତ୍କଳୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଦେବବଦୁର୍ଳ୍ଲଭ ମର୍ଲ୍ୟ ଓ 
ନିତ୍ଯ ଉତଦ୍ତୟ ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଅଙ୍ଗରେ କେହି ଲୀଳା ଦର୍ଶନ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । କବି କେବଳ ଏକଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନାହାନ୍ତି, ପଦ୍ଧ ପୁରାଣ ଓ ଆଦି 
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Fo ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ଏ କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । କବି ମଧ୍ଯ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
ନିମ୍ଲିଖିତ ଭାବରେ ¬ 
 ପ୍ରେମଭକ୍ତି ପ୍ରାପତ ଗୋପୀଙ୍କ ପରସନେ 
ପୂଂଲିଙ୍ଗ ପାଲଟି ସ୍ତିରୀ ହୁଅଇ ତକ୍ଷଣେ | × × × 
ପୁରଷ ଅଙ୍ଗରେ କେହୁ ଦର୍ଶନ କରିବ, 
ମୁଣ୍ଡର ଉପରେ କେହୁ ମୁଣ୍ଡକେ ବହିବ । 
ସ୍ତିରୀବୃନ୍ଦ ମଧ୍ଧରେ ପୁରୁଷବର ମୁହିଁ, 
ସେ ପୁରେ ପଶିବ କେ ପୁରୁଷ ଅଙ୍ଗ ବହି ? 
ଭଗବାନ୍‌ କେବଳ ହିଁ ପୂରୁଷ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ତାହାଙ୍କର ଦାସୀ । ପ୍ରକୃତି ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଜୀବଜଗତ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ୍ୟାମଚିକ । ତେଣୁ ନାରୀ । ଏହି ଜୀବର ସ୍ତ୍ୀତ୍ରର ପରମଠାରେ 
ପ୍ରୀତି ହିଁ ଗୋପଲୀଳା । କେବଳ ହିନ୍ଦୁ ଦର୍ଶନରେ ନୁହେ, ବାଇବେଲ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଭଗବାନ ଓ ଜୀବର ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ପତ୍ନୀର ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । କିନ୍ଧୁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ଵରଣ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସ୍ତୀତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅର୍ଥ ପୁଂସତ୍ସର ପରିହାର । ତାହାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅର୍ଥ ଅହଂ ଭାବର ବିନାଶ । ଏହି ଅହଂ 
ଭାବର ବିନାଶରେ ବାସ୍ତବରେ ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥାଏ । ଏହାହିଁ ସ୍ତ୍ରୀତ୍ନ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା | ଏହିପରି ଭାବରେ ଲୀଳାର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି କବି 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ଉଭୟ ଦିଗରୁ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ”ର ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଅଛନ୍ତି । 


ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀରେ ପ୍ରକୃତି 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରକୃତି କବି, ସାହିତ୍ୟିକ, ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗାଇଛି ସୃଷ୍ଟିର ବିପୁଳ ପ୍ରେରଣା । ସେହି ପ୍ରେରଣାର ବଶବର୍ରୀ 
ହୋଇ ପ୍ରକୃତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କବି ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛି ରାଶି ରାଶି କାବ୍ୟଗ୍ରନଛ୍ତ । ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି; କହିଲେ ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ | 

ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀର ଦ୍ବାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ କବି ଦେବଦୂର୍ଲ୍ୁଭ ବାରମାସୀ ପ୍ରକୃତିର ଏକ 
ଅନବଦ୍ୟ ଟିତ୍ର ଦେଇଅଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ମାସ ଓ ରଡ଼ୁରେ ପ୍ରକୃତି ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ପରିବର୍ଜନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାଉଛି, କବି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦକ୍ଷତାର ସହ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି ! ଗ୍ରୀଷ୍କରତୂୁରେ ଆମ୍ଭ ପଣସ ପାଚିଯିବା, ପାଣି ତାତିଯିବା, ବର୍ଷାରତୁରେ 
ଘଡ଼ଘଡ଼ି ଚଡ଼ଚଡ଼ିର ଗର୍ଜନ, ଶରତ ରତୂରେ ମେଘର ନାନାବର୍ଣ୍ଣ ଶୋଭା, ଶୀତରଡୁରେ 
କାକର ପଡ଼ିବା, ଶିଶିର ରତୁରେ ମକର ସ୍କାନ, ବସନ୍ତ ରତୂରେ ରାଧା-ମାଧବଙ୍କ 
ଚାଚେରୀ ଖେଳ କବି “ ଲେଖନୀରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ପ୍ରକୃତି 
ଟିଡ୍ରଣରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଦେବଦୂର୍ଲୁଭଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ଯତମ ବୈଷଶିଷ୍୍ଯ । 
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ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ ଓ କବି ଦେବଦ୍ରର୍ନମଉ ୮୧ 


ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଉପ୍ରେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ଏହି ଚିତ୍ରଣ -ଶିଳ୍ପର ଅଧ୍‌କ ବିକାଶ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, ଏହାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ରକ ହିସାବରେ ଦେବବଦରର୍ଲଲଭ ହିଁ ସ୍କୁରଣୀୟ । 
କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 


ଗମ୍ଭୀର ଘରରେ ଗୋ ଗ୍ରୀଷମେ ନୋହେ ଶୋଇ 
ଦକ୍ଷିଣ ମେଲା ମନ୍ଦିରେ ପ୍ରଭୁ ସଙ୍ଗେ ରହି 
କର୍ପୂର ଚନ୍ଦନ ସୁଶୀତଳ ଜଳେ ଗୋଳି 
ସ୍ଵାମୀ ସଙ୍ଗେ ବିବିଧ ବିନୋଦେ ବୋଳାବୋଳି ।ଂ' 


ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି 
ବସ୍ତୁତଃ ଏହାହିଁ ଦେବଦୂର୍ଲଭଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

ବାସ୍ତବିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ରାଜ୍ୟରେ ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀ ଯେଉଁ ରହସ୍ଯର ଦ୍ଵାର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଦେଇଛି, ସେହି ରହସ୍ଯ କବି ଦେବଦ୍ରର୍ନ୍ଲଭଙ୍କ ଅମର ଲେଖନୀର 
ଜୟଗାନରେ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । କବି ଇହଲୋକରୁ ବିଦାୟ ନିଏ । ତାର 
ମରଶରୀର ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ତାର କାବ୍ୟ ମରିପାରେନା । ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଜୀଇ ରହେ । ସେ ହୁଏ ଅମର । କବି ଦେବଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ ମର 
ଶରୀରରେ ଆଜି ନାହାନ୍ତି, ମାତ୍ର ସାହିତ୍ଯଂସାଧନାର ଅମଡ଼ାବାଟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ 
ସରଣୀ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଦେଇ ଯାଇଅଛନ୍ତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଅପୂର୍ବ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, 
ତାହା ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବଞ୍ଚି ରହିଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅମର କରି ରଖିବ । 


ବିବେକାନନ୍ଦ ମାର୍ଗ, ଭୁବନେଶୁବର-୭୫ ୧୦୦୨ 
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ଓଡ଼ିଆ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ-କବିସୃୂର୍ଯ୍ୟ 


ଡକ୍ୁର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ 


ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଯେଉଁ ଉଜ୍ଵଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠମାନ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ 
ଏହି ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରଦେଶକ୍ୂ ଜ୍ଞାନାଲୋକ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଳଦେବ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, କୃଷ୍ଣସିଂହ ଓ କେଶବ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ସେ ମଧ୍ଯରୁ 
` ଉପେନ୍ଦ ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକ୍ଷ୍, କୃଷ୍ଣସିଂହ ଓ କେଶବ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ଯୟରଥୀମାନେ 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଗଞ୍ଜାମ ପୂରାଣପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୀରଭୂମି କଳିଙ୍ଗର 
ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । ଶୌର୍ଯ୍ୟବୀର୍ଯ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶକ ଅପୂର୍ବ ସାହସିକତା ପାଇଁ ଏକା ନୁହେଁ, 
ଅନାବିଳ କବିତ୍ଧ ସ୍ତୁରଣ ସକାଶେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ଅନୁକୂଳ ଗଞ୍ଜାମରେ ସେ ସମସ୍ତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣମାତଡ୍ରାରେ ବିଦ୍ୟମାନ । କାରଣ ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥିତି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଏକ ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ଚାରୁ ଚିତ୍ରଶାଳା ଚିଲିକା ସହିତ ଫେନିଳ 
ତରଙ୍ଗାକୁଳ ବଙ୍ଗୋପସାଗରର ଅନ୍ତହୀନ ଚକ୍ରବାଳ, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ନଭଣ୍ଡମ୍ଭୀ 
ମହେନ୍ଦ୍ରାଚଳର ଭୀମକାନ୍ତ ଦୃଶ୍ଯରାଜି, ପଶ୍ଚାଦ୍ଭାଗରେ ରସାଳନାରିକେଳାଦି 
ବୃକ୍ଷଲତା-ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦ୍ୟାନଖଣ୍ଡ ଓ ସମ୍ମୁଖଭାଗରେ ପାର୍ବତ୍ୟ ଉପତ୍ଯକାମୟ ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ମାଳଭୂମିର ଅପରୂପ ଶୋଭା- ଏ ସମସ୍ତ ନୀରସ ହୃଦୟକୁ ସୁଦ୍ଧା ନବୀନ ଭାବାବେଶରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ । ଏତାଦୃଶ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ କବି ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜନ୍ମଲାଭ କରି 
କେତେ ଯେ ଗ୍ରନ୍ତ ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି କଳନା କରିହୁଏ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧସମୂହ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଅଦ୍ଯାପି ସାହିତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ଅପରିଚିତ । 
ଯାହାହେଉ ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ କହିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅଧକାଂଶ କାବ୍ଯକବିତା 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରିଥ୍ବା ହେତୁ ସେ ଆଉ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପରିଚିତ 
ନୁହନ୍ତି ବରଂ ଅପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦ୍ରୀ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
କେବଳ ଜଣେ କବି ନ ଥୁଲେ, ସେ ଏକାଧାରରେ ଥଲେ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ରାଜନୀତି 
କୂଶଳ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସିକ, ଶାସ୍ତରଜ୍ଞାନୀ ପଣ୍ଡିତ, ବହୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ଶୈଳୀର ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ । ଏହିଭଳି ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ମହାପୂରୁଷଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଠା[ଙ୍ ଆଲୋଚନା କରିବା ଏତାଦୃଶ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ କେବଳ କବିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ପରିସ୍ତୁଟ 
ତାହାର ଯତ୍‌କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନା ଦେବା ହିଁ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ୮୩ 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୃକ୍ଷୁ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ 
ଜଣାପଡ଼େ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରୂପର ସମସ୍ତ ବୈଭବ ଓ ସ୍ାତନ୍ତ୍ୟ ଧରି ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଶାବର ଭାଷାଗୋଷ୍ୀର ସୂକ୍ଷୁ ସୂଦ୍ରମାନ ଯେପରି 
ଗୁଚ୍ରି ହୋଇରହିଛି, ସେହିପରି ତସ୍ତମ, ତଦ୍‌ଭବଵ, ଦେଶ୍ଯ ଓ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦମାନ 
କୌଶଳର ସହିତ ଗୁମିତ ରହିଛି । ଏ ସବୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯିବ । 
କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନର ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟକବିତା ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି 
ସେ ଭାଷା କଣ ? ସେ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ବା ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା । ଓଡ଼ିଶା ବୋଇଲେ 
କଳିଙ୍ଗ, ଉଜକଳ ଏବଂ କୋଶଳର ସମ୍ମିଳିତ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ବୁଝାଏ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଏହାକୁ 
ଉଦ୍ର ବା ଉଡ୍ମ ଦେଶ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଉଡ୍ପ ଦେଶବାସୀ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଭାଷାକୁ ' ଉଡ଼ଜା' କୁହାଯାଉଥ୍ଲା | ଉଦ୍ର ବା ଉଦ୍ର ଶବ୍ଦ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭରତକୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ନାଟକୀୟ ଭାଷା 
ନିର୍ବାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ˆ ଶବରାଭୀର ଚଣ୍ଡାଳ ଶକାଉ ଦ୍ରବିଡୋଡ୍ରଜାଃ”? ବୋଲି ସେଥ୍‌ରେ 
ଲିଖିତ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଠାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ “ଉଡ଼ଂ' ଶବ୍ଦ ଦଶବାଚକ — ଜାତିବାଚକ 
ନୁହେଁ । ଉଡ୍ସଦେଶରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ଉଦ୍ରଜା' ଏହି ଶବ୍ଦର ଅପଭରଷ୍ଟ ରୂପ ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ? । 


ଓଡ଼ିଆକୁ ଶୌରସେନୀ ଓ ମାଗଧୀ ପ୍ରାକୃତର ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା ବୋଲି 
ପଣ୍ଡିତମାନେ କହନ୍ତି । ଏହା ଅର୍୍ଥମାଗଧୀ ଅପଭୁଂଶ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କଥ୍ତ ! ଏଥ୍‌ରେ 
: ମାଗଧୀ ଅପଭୁଂଶ ଭଳି ଅକାରାନ୍ତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଥମା ଏକବଚନରେ ଯେପରି “ଏ” କାର 


ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ସେହିପରି ର ସ୍ଥାନରେ “ଳ” ଓ ‘ଡ”ର ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଯଥା — ପଣ୍ଡିତେ କହିଲେ; ଆପଣେ ଆସିଲେ ଇତ୍ୟାଦି । ସେହିପରି — 

ସଂ. ମାର; ଓ. ମାଡ଼ 

ସଂ. ବର୍ମ; ଓ. ବଲମ ପ୍ରଭୃତି । 

ତା ଛଡ଼ା ପୁତ୍ର > ପୁତା, ଶୁତ୍ଵା > ଶୁଣି, ଅସ୍ତି > ଅଛି ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ଓ ଧାତୁରୂପଗୁଡ଼ିକ 

ଶୌରସେନୀ ପ୍ରାକୃତ ରୂପକୁ ଅନୁସରଣ କରି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଏହା ମାଗଧୀ ଓ 
ଶୌରସେନୀର ଆଙ୍ଗିକ ସମନ୍ରୟରେ ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାପଡ଼େ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ସମନ୍ଦିତ ଭାଷା ଗଠନର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସହଜ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଭରତ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରବେଳକୁ ଏହାର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ଆସିଯାଇଥ୍‌ଲା । ସେଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ପରବର୍ୀ ଯୁଗରେ ଶବର ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣରେ ଏହା ଶାବର-ଓଡ଼ି ନାମରେ ନାମିତ 
ହେବା ଜଣାପଡ଼େ । ପ୍ରାକୃତ ବ୍ୟାକରଣକାର ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ‘ପ୍ରାକୃତ ସର୍ବସ୍ବ” 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେ କଥାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଶାବର୍ଯାମେ ବୌଦ୍ଧ 
ଯୋଗାଉଦେଶ୍ୟ ଶୌର ସେନ୍ୟାଦେଃ” । ତା ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦ୍ରେଶ୍ଯ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ମୂଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଗଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଦୃଢ଼ଭାବେ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । 
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୮୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ଦେଶ୍ୟ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରୁ ଶାବର ଶହଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଦ୍ରାବିଡ଼, 
ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ଯେତେ ପରିମାଣ ଶବ୍ଦ ସେ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି ଦେଖିଲେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ । ସେ ଯାହାହେଉ ଭରତକାଳୀନ ମୂଳ ଉଡ୍ସଜାଭାଷା ପରବଉ୍ୀ 
କାଳରେ ମାଗଧୀ ଓ ଶୌରସେନୀ ସହିତ ଶାବର ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ 
ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରି ବର୍ଭମାନର ପ୍ରଚଳିତ ସମୃଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏଥ 
ସକାଶେ ନବାଗତ ପାରସ୍ୟ ପୋର୍ଜୁଗୀଜ୍‌, ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭୁତି ଭାଷାର ଦାନ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଏ ସବୂ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ନିମ୍ବଲିଖିତମତେ 
ତାହାର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇପାରେ — ୧. ଦେଶଜ, ୨. ତଦ୍ଭବ, ୩. ତସମ, ୪. 
ଭାଷାନ୍ତରାଗତ । ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଦ୍ରାବିଡ଼ ମୂଳ, ଶାବର ମୂଳ ଓ ଅବ୍ର୍ପୂନ୍ନ ରୂପେ 
ତ୍ରିବିଧ । ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦ ଶୁଦ୍ଧ, ଅର୍ଵ ଓ ନିପାତ ଭାବେ ତିନି ପ୍ରକାର | ପୁଣି ତସ୍ସମ ଶୁଦ୍ଧ ଓ 
ଅର୍ଵ ଦୁଇ ପ୍ରକାର । ତା ଛଡ଼ା ଭାଷାନ୍ତରାଗତ ଶବ୍ଦ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାଗତ ଏବଂ 
ବୈଦେଶିକ ଭାଷାଗତ ଭାବେ ଦୃଇପ୍ରକାର | ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷା କହିଲେ ହିନ୍ଦୀ, 
ବଙ୍ଗାଳୀ, ତେଲେଙ୍ଗା ଓ ଉର୍ଦ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ବୈଦେଶିକ ଭାଷୀ ବୋଇଲେ 
ପାରସ୍ୟ, ଇଂରେଜୀ ଓ ପୋଉୁଁଗୀଜ୍‌କୁ ବୁଝାଏ । ଏହିପରି ଗଣନା କଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା-ରୂପର ଦଶବିଧ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉକ୍ତ ଦଶବିଧ 
ଶବ୍ଦର ସୁଷମ ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାଦ୍ଵାରା କବିଙ୍କର ବହୁ ଭାଷା 
ପଟ୍ଟୀୟସୀ ବୁଦ୍ଧିର ଯେପରି ପରିଚୟ ମିଳେ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁମୁଖୀ 
ବିକାଶ ପ୍ରତି ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ହୃଦୟଙ୍ଗମ ହୁଏ । 

ବଉଁମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷା ଏବଂ ବ୍ଯବହୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତ ବା ତସ୍ସମ ଶବ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା 
ଯେପରି ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ସେହିପରି କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତଦ୍‌ଭବ ଏବଂ ଦେଶ୍ଯ 
ଶହଦମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ । ପ୍ରାୟ ଶତକଡ଼ା ପଞ୍ଚାଅଶୀ ଭାଗରୁ ଉର୍ଧ ତସ୍ଥମ 
ଶବ୍ଦ ସାହିତ୍ୟିକ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । ବ୍ଯବହୃତ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର 
ଶତକଡ଼ା ହାର ବହୁତ କମ୍‌ | ତଥାପି ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତା ସମ୍ବଳିତ ଭାବପ୍ରକାଶନ ସକାଶେ ତତ୍ସମ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ବିଶେଷ ଦରକାର ହୁଏ | ବିଭିନ୍ନ ପଡ଼ୋଶୀ ଏବଂ ବିଦେଶୀ ଶବ୍ଦର 
ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନ ହେତୁ ତତ୍ସମ ଏବଂ ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବର୍ଭମାନ ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ କମି ଆସୁଥ୍‌ବା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ଯଦିଚ ଭାଷା ପକ୍ଷରେ ଏହା ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ ! 
ପାରମ୍ପରିକ ଶହଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବଜାୟ ରଖି ଆଗନ୍ତୁକ ଶହଦମାନଙ୍କୁ ନିଜର କରିନେବା 
ଉନ୍ନତିର ଲକ୍ଷଣ, ଯାହା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାର ଛଡ୍ରେଛତ୍ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କିନ୍ତୁ ଅଭ୍ୟାଗତକୁ 
ଗୃହପତି କରିବା ନ୍ୟାୟରେ ଆହୃତ ଶହଦାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ସଞ୍ଚିତ ଶହ୍ଦସମ୍ଭାର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ । କାରଣ, ଦୁନିଆର ନୀତି ହେଲା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନା ଥୁବା 
ସମ୍ପତ୍ତିର "ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି କରିବାକୁ ହେଲେ ପୈତୃକ ବା ସଞ୍ଚିତ ସମ୍ପତି ଯାହା ଥାଏ ତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ -କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ୮୫ 


ସହିତ ନବାର୍ଡିତ ସମ୍ଚଭିର ଯୋଗ କରିବାକୁ ହୁଏ । ତା ନ ହେଲେ ଅତୀତର ସମ୍ପଦକୁ 
ବରବାଦ୍‌ କରି ଅର୍ଜିତ ସମ୍ପଭିର ପରିମାଣ ଯେତେ ବଢ଼ାଇଲେ ବି ତାହା ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ନ୍ୟୁନ ହେବା ନିଶ୍ଚିତ । ଏହି ନୀତି ବ୍ଯକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଧନସମ୍ପଦ ସକାଶେ କେବଳ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ବିଦ୍ୟା, ବୁଝି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୃତି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଯାହା ଥୂଲା ତାକୁ ଏକାବେଳକେ ନଷ୍ଟ କରି ବା ତାର ସମ୍ୟକ୍‌ ବିନିଯୋଗ ନ 
କରି ତା ବଦଳରେ ପୂରାପୂରି ନୂଆ କରି କିଛି ଗଢ଼ିବାକୁ ଗଲେ ଆଶାନୁରୂପ ଫଳ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏଣୁ ଅତୀତର ମୂଳଦୁଆ ଉପରେ ବର୍ଭମାନ ଓ ତା ଉପରେ ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ପ୍ରାଚ୍ଯ ମୁନିରଷିଙ୍କ ଠାରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଲୋଚକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ସମସ୍ଵରରେ କହିଆସୁଛନ୍ତି । ଏହି ନୀତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ଫଳୋନମୁଖତା 
ଓ ବ୍ଯତିକ୍ରମରେ ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନ ରହିବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଅନ୍ୟଥା ଶିଶୁର ଖେଳନା ପରି ସର୍ବଦା ନୂଆ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଅତୀତକୁ 
ଭୁଲିବାକୁ ବସିଲେ ଅତୀତ ତ ଆଗରୁ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ନୂଆ ବି ପରକ୍ଷଣରେ 
ଅତୀତ ହୋଇ ବିନଷ୍ଟ ହୁଏ । ଧରବାଣି ତସ୍ଯ ନସ୍ଯନ୍ତି ଅଧବଂ ନଷ୍ଟ ମେବହି' । 
ଆଜିକାଲି ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ଏ କଥାରେ ସଚେତନ ଥୁଲା ପରି ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଇଣ୍ଡୋ-ୟୁରୋପୀୟ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀର ପୂର୍ବଂଭାରତୀୟ ଭାଷା ପରିବାରରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏ 
ପରିବାରରେ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ବିହାରୀ, ଆସାମୀ ଏ ଚାରୋଟି ପ୍ରଧାନ ଭାଷାରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଭାଷାବିଜ୍ଞମାନଙ୍କର 
ମତ । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୀସ୍ତ୍ରରେ ଏହାକୁ ନାଟକୀୟ ବିଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ଶବର, ଆଭୀର, ଚଣ୍ଡାଳ, ଦ୍ରାବିଡ଼ାଦି ସହିତ ଏହାର ସମ୍ବନ୍ଧ କଳ୍ପନା କରାହୋଇଅଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ ହୁଏ ଉଡ୍ ଭାଷା ସେହି କାଳରୁ ହିଁ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଏବଂ ଶବର ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧାନ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପ୍ରାକୃତ ସର୍ବସ୍ଵକାର ଉଦ୍ସଦେଶରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ସହିତ ଶୌରସେନୀ ପ୍ରାକୃତର ଆତ୍ମିକ ମିଳନ ଘଟି ଓଡ୍ଜୀ 
ଅପଭ୍ରଂଶର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏହି ଅପଭ୍ରଂଶ ଓଡ୍ରୀଭାଷା ହିଁ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ସନ୍ଧ୍ୟାଭାଷା । ଏହି କଥାକୁ ଚୀନ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନ୍‌ସାଂ ମଧ୍ଯ ପରୋକ୍ଷରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ସେ ଉତ୍କଳ ପାର ହୋଇ ଯେତେବେଳେ କୋଙ୍ଗଦ ବା ଏବର ଗଞ୍ଜାମ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ କାଳର ଅଧ୍ବାସୀମାନେ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଶବ୍ଦାବଳୀ ଯୁକ୍ତଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍ବା ଦେଖିଥ୍‌ଲେ । ତଥାପି 
ସେମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତି ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ ଉଚ୍ଚାରଣଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଥଲା । ଏଥୁ 
ଜଣାପଡ଼େ ହୁଏନ୍‌ସାଂଙ୍କ ଆଗମନ ବେଳକୁ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ବିକଶିତ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । ତାହା ଓଡ଼ୀ ବିଭାଷା ବିନା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ, ଏ କଥା ସଷ୍ଟ ଅନୁମିତ 
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୮୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହୁଏ ! ତାଛଡ଼ା ଉଚ୍ଚାରଣ ପୀର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ବା କଥାରୁ ଜଣାପଡ଼େ ତକ୍ରାଳୀନ ଜନସମାଜ 
ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ ଶ୍ରେଣୀୟ ଥବା ହେତୁ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଚା ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତି ଶାବର ଦ୍ରାବିଡ଼ୀୟ ଢାଞ୍ଚାରେ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଏବଂ ଶାବର 
ଶବ୍ଦମାଳୀ ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି । ପରବର୍ଭୀ ପୂଗରେ ଉଡ୍ଜ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରବେଶ କରି ପୂର୍ବରୁ ବସବାସ କରି ଆସିଥ୍‌ବା ଏଠାର ମିଶ୍ରିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ବଳିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାରପୂର୍ଣ୍ 
ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାର ସଂସ୍ର୍ଶରେ ଆସି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୁର୍ବଳ ଓ ପରିମିତ ଶବ୍ଦ ସମ୍ବଳ ପ୍ରାକ୍ତନ 
ଜଥୂତ ଭାଷା ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଫଳରେ ଉତ୍ତରକାଳୀନ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷାଖୁଡିକର ଉପପତି ବେଳକୁ ତାହା ଆର୍ଯ୍ଯେତର ଭାଝାମୂଳକ ନ ହୋଇ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା 
ମୂଳକ ବାଲି ବିବେଚିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଅତଏଚ ଭାଷାବିଭାଗ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ, 
ବଙ୍ଗାଳୀ, ଆସାମୀ, ବିହାରୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଗଣନା କରାନଯାଇ 
ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଗଲା ! ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶାବର ଓ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଶବ୍ଦ ଏପରି ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି ଯେ ତାକୁ 
ଉଠାଇନେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହାର ସତ୍ୟତା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଅତି 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେ ଶବ୍ସବ୍ରକ୍ର କୌଶଳର ସହିତ ସ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
କୃତିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଖାଣ୍ଟି ଦେଶଜ ଶହ୍ଦ ରୂପରେ ଅଭିହିତ 
ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି । 

ଉଲ୍ଲିଖିତ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ତାକୁ ତିନିଟି 
ଶ୍ରେଣୀରେ ଵିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । (୧) ଦ୍ରାବିଡ଼ମୂଳ ( ୨) ଶାବରମୂଳ (୩) 
ଅବ୍ର୍ପୂନ୍ନ ! 
ଦ୍ଵାବିଡ଼ମୂଳ ଓଡ଼ିଆ ଦେଶଜ 


ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ସିଧାସଳଖ ଓ ଆଉ କେତେ ବିକୃତ 
ରୂପରେ ଭାଷାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଯଥା ¬ ଗୋଡ଼, ତେଣ୍ଟା, ଗହଣ, 
ଗୋଳ, ଝାଞ୍ଜ, ବଣ୍ଟା, ଛେଲ, ଟାପର, ମଣୋହି ଇତ୍ୟାଦି ! କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର କିପରି ସୁଷମ ସମାବେଶ ଘଟିଛି, ଦେଖନ୍ତୁ — 
ଗୋଡ଼ — ଗୋଡ଼ ଖସି ଖେଦ ହେବାର ଦରଦ 
ଯିବାର ଉପାୟ କହ ରେ, 
ଗଲାଣି ତ ଗଲା କଥା ॥ ଚମ୍ଚୂ 
ତେଣ୍ଡା ¬ ' ତେଣ୍ଟାରେ ଜାଣି ଜାଣି ପଡ଼ିଲିରେ 
ଘଣ୍ଟାରବ ପଥ ମୁଁ ହୃଡ଼ିଲି ରେ ॥ 
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ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ୮୭ 


ବଣ୍ଟା — କଣ୍ଟା ନିରୁଦ୍ଧ ଘାଟି ସଞ୍ଚାର କ୍ଲେଶଧାଟୀ 
ବଣ୍ଟା ନେବି ମୁଁ ବୋଲି ଅଡ଼ିଲିରେ ॥ସ.କ. 
ଝାଞ୍ଜି— ଝଡ଼ିବ ବଳ କୋମଳ ଛାତିରୁ । 


ଝସଧ୍ବଜ ଝାଞ୍ଜି ପୀଡ଼ା ତାତିରୁ ॥ ଚମ୍ପୁ ଇତ୍ଯାଦି । 
ଶାବରମୂଳ ଓଡ଼ିଆ ଦେଶଜ 


ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଶହଦଗୁଡ଼ିକ ଏବେସୃଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାର ମାଳଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରି 
ରହିଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମୁହଁରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ । ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ପୂର୍ଣ୍ଣାଁ ଶବର 
ଭାଷାଭିଧାନ ପ୍ରଣୀତ ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ମଧ୍ଯରୁ ବହୁ ଶହ୍ଦ ପ୍ରତିବେଶୀ ଭାଷା 
ପ୍ରଭାବରେ ଲୁପ୍ତ ହେବାକ୍ର ଲାଗିଛି । ତଥାପି କେତେକ ଶବ୍ଦ ରହିଛି ଯାହା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଅପରିବର୍୍ଗିତ ଓ ପରିବର୍ତ୍ତିତ ଉଭୟ ରୂପରେ ବ୍ଯବହୃତ । ଯଥା — ଗଣ୍ଡି, 
ଗୁହାରି, ଝଗଡ଼ି, ଛଣା, ଜୁହାର, ବାନା ପ୍ରଭୃତି ! କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାରେ ଏ ସବୁର ପ୍ରଭୂତ 
ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା = 


ଗଣ୍ଡି ¬ ଗଣ୍ଡି ଗର୍ଭେ ଗୁଳି ଗଲା ପ୍ରାୟେ ଗଳି 
ବିବେକ ଦେଲା ଘଉଡ଼ି । ଚମ୍ପୂ । 
ଛଣା ଛଣା ସୁଧା ପରି ଦିଶେ 
ଛୁଇଁଦେଲେ ବିଷଟି ସେ | ଚମ୍ପୁ । 
ଝଗଡ଼ି — ଝଗଡ଼ି ମାତ୍ର ହେଲ ହେ ଶ୍ୟାମ । 


ଝିନଟି ହେବାକୁ ସହସ୍ରେ ଯାମ । ଚମ୍ପୁ । ଇତ୍ୟାଦି 
ଅବ୍ୁପୂନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଦେଶଜ 


ଏହି ଶ୍ରେଣୀର କେତେ ଶବ୍ଦ ରହିଛି ଯାହାର ମୂଳ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ମିଳି ନାହିଁ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ କେଉଁଠାରୁ, କେଉଁବାଟେ ଆସି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି 
ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । ମୁଣ୍ଡାରି ପରିବାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅବଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ ଉପଭାଷାମାନଙ୍କର 
ତାତ୍ଵିଜ ଆଲୋଚନା ପରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଲା — 
ପାଳି, ନିଉଁଛାଳ, ଉଦନ୍ତ, ଘୋଳା, ପହୁଡ଼, ପାଲଟ, ବାପୁଡ଼ା, ଆଡ଼, ଉଛୁର, ଆବୁର 
ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଖାଣ୍ଟି ତସ୍ଥମ ଓ ତଭଭବ ଶହ୍ଦ ସହିତ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କିପରି ଚମକ୍ରାର 
ଭାବେ କବିତାରେ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ଦେଖିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ! ଅନ୍ଯ କାହାରି 
କବିତାରେ ସେହିପରି ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିଥ୍‌ଲେ ନିଶ୍ଚେ ‘ଗୁରୁ ଚଣ୍ଡାଳଂ ଦୋଷ ବୋଲି 
ନିନ୍ଦୀାବାଦ ଘଟିଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧ ନିନ୍ଦାବାଦ ଘଟିବା ତେଣେ ଥାଉ ଏହା. ପଢ଼ିଲେ ହୃଦୟ 
ଅପାର ଆନନ୍ଦରେ ରସ ସିକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । ଉଦାହରଣ ¬ 
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Cr ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଘୋଳାଓ ଘୋଳାରେ ପଛେ ମରୁ ଆଜୁ ତୋ ହୁକୁମରୁ 

ନିକୁଞ୍ଜ ଦଉଡ଼କୁ ରହିଲୁରେ । 
ଆବୁର — ଆରକତ କଲେ ମୁଖ ଅଖଣ୍ଡ ସୁଧା ମୟୂଖ 

ଆବ୍ରର ସରିବ ମୋର ଜିଇଁଲେ ହେ ମଲିଟି । ଚମ୍ପୂ । 
ପାଳି — ପୀତପଟନଟ ନାଁ ମୋ ଆଗରେ ନ ଧର 


ପାଳିଏ ମାତ୍ର ଉଦ୍ଧର ଗୋ । ଚମ୍ପୁ | ଇତ୍ୟାଦି । 


ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, ସାହିତ୍ୟିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଦେଶ୍ଯ ଶବ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ତତ୍ସମ ଓ 
ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦର ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ ବେଶୀ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହି ନିୟମର କୁତ୍ରାପି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟି ନାହିଁ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ କଥା ଛାଡ଼ନ୍ତୁ ଅପରପକ୍ଷେ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହତ୍ୟିକ ପଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । ତତ୍ସମ ଓ ତଦ୍‌ଭବ ଶହ 
ସହିତ ଦେଶ୍ଯ ଓ ଭାଷାନ୍ତରଗତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ତାଦୃଶ ସୁଷମ ସମାବେଶ ଓଡ଼ିଆ 
ପଦ୍ୟରେ କ୍ସଚିତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏଥପୂର୍ବେ ଦେଶ୍ଯ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା 
କୌଶଳ ଦର୍ଶାଇ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦର୍ଶାଯାଇଛି ।! ବର୍ଭମାନ ଭାଷାନ୍ତରାଗତ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗରୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିମ୍ନରେ ଜେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା । 


ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ତାର୍ତରିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଭାଷା ସୀମିତ ଶବ୍ଦାବଳୀ 
ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ସମୃଦିଶାଳୀ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ନିକଟସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ଶହ୍ଦକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ବିଶେଷକରି ବାଣିଜ୍ୟିକ, ଶାସନ ତାନ୍ତିକ, ପ୍ରାତିବେଶିକ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । ତଦ୍ଧାରା ଭାଷା ଅଭିବୃଦି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବଳିଷ୍ଠ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତ, ଇଂରେଜୀ, ପାରସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଶ୍ଵବିଶ୍ରତ ଭାଷାମାନ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ବୃଝାପଡ଼େ । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ସଂସ୍କୃତଭାଷା ଯେପରି ଦ୍ରାବିଡ଼, 
ପାରସ୍ୟ ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଠ ସେହିପରି ଇଂରେଜୀ ଭାଷା ଗ୍ରୀକ୍‌, ଲାଟିନ୍‌, 
ଜର୍ମାନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାର ଶବ୍ଦସମୂହ ଏବଂ ପାରସ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଆରବ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପହୁବୀ 
ଶି୍ଦଦାରା ବଳିଷ୍ଠ । ସେହି ନିୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଶାସନ ତାନ୍ତିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପାରସ୍ୟ,. ପୋଉୁଁଗୀଜ୍‌, ଆରବ୍ଯ ଏବଂ ଇଂରେଜୀ ପ୍ରଭୃତିର ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରାତିବେଶିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ତେଲଙ୍ଗା ଓ ଉର୍ଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାର ଶବ୍ଦାବଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ କଥାର ସତ୍ଯତା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥୁଲେ 
ସମସାମୟିକ ବା ତତ୍‌ପୂର୍ବବର୍ରୀ କବିମାନେ ସେହିପରି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । କାରଣ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚନାରେ ଭାଷାନ୍ତରାଗତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଶବ୍ଦ ଦେଖିବାକ୍ର ମିଳେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ -କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ୮୯ 


ଭାଷାନ୍ତରାଗତ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ରଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । 
( ୧ ) ପ୍ରାତିଵବେଶିକ ( ୨ ) ଅନ୍ୟଗତ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିବେଶୀ ଭାଷା ଭାବେ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗାଳୀ, 
ତେଲଙ୍ଗା ଓ ଅନ୍ୟାଗତ ଭାବେ ଉର୍ଦ୍ଧ ମରାଠୀ, ପାରସ୍ୟ ଓ ଇଂରେଜୀ ଶବ୍ଦକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଧରାଯାଏ । 


ଏଇଠି ସ୍ଲରଣ କରାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ, ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ହାର 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ବିହାର ଓ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ସହିତ ଲାଗି ରହିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରଭାବ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ବହୁଦିନଯାଏଁ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷୀ , ଉତ୍ତର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ 
ବଙ୍ଗଭାଷୀ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ତେଲେଙ୍ଗା ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ଦାରା ଶାସିତହୋଇ 
ରହିବାରୁ ସେହି ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ଯବହୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସଂପୃକ୍ତ ପଡ଼ୋଶୀ 
ଭାଷାମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲା । ଫଳରେ ପ୍ରାତିବେଶିକ ଭିତ୍ତିରେ 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ତେଣୁ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଓଡ଼ିଆରେ ହିନ୍ଦୀ, ଗଞ୍ଜାମୀ 
ଓଡ଼ିଆରେ ତେଲଙ୍ଗା ଓ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଓଡ଼ିଆରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ବହୁଳତା 
ଦେଖାଯାଏ । 


ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ବହୁ ଶବ୍ଦ “ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନେକ ଆଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ 
ଆସୁଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଠାକୁର, ଠିକ, ନଜର, ହୁକୁମ ଦରଦ, ପହିଲି, ଆଛୁ, ଥଟ୍ଟା, 
ଭୂଲ୍‌, ଥଣ୍ଡା, ଫାଟକ ପ୍ରଭୃତି । ଯଦିଚ ଏଗୁଡ଼ିକ ହିନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦ ତଥାପି ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ମୂଳ ସମାନ ଥୁବା ହେତୁ ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଏ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକକୁ ଅନ୍ୟାଗତ 
କହିବାରେ ଅସଂଗତି ନାହିଁ । ସେ ଯାହାହେଉ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚନାରେ ଏଗୁଡ଼ିକର କିପରି 
ସୁସଂଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ଜାଣିବାର କଥା । ଦେଖନ୍ତୁ 


ଠାକୁର — ଠାକୁର ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପଦାମ୍ବଜ ଧ୍ୟାନରଙ୍କ 
ନୃପ ଜଗଦେବ କରେ ରଚିତରେ । ଚମ୍ପୂ । 

ଠିକ ¬ ଠିକ ବର୍ରୁଳ ଚନ୍ଦ୍ରାନନା ତୋ ଚିତ୍ତରେ । ଚମ୍ପୁ | 

ଦରଦ ¬ ଗୋଡ଼ ଖସି ଖେଦ ହେବାର ଦରଦ 
ଯିବାର ଉପାୟ କହରେ । ଚମ୍ପୃ | 

ହୁକୁମ ¬ ଘୋଳାରେ ପଛେ ମରୁ ଆଜୁ ତୋ ହୁକୁମରୁ 
ନିକୁଞ୍ଜ ଦଉଡ଼କ୍ର ରହିଲୁରେ । ଚମ୍ପୂ । 

ବଙ୍ଗଳା ଓ ହରି ଆମାର୍‌, ଏତ ପ୍ରାନେର୍‌ ଧନ ଗୋ । ଚମ୍ଚ। 


ଏ ପଦରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ସଂକୀର୍ଭନ ଛାୟା ଅନୁସୃତ । ଶବ୍ଦମାନ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା 
ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ତେଲଙ୍ଗା = 


ଏହି ଭାଷୀର ବହୁ ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ବିଶେଷ କରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଖଣ୍ଡିତ 
ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ! କାରଣ, ଏହା ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ତେଲଙ୍ଗା ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ତା ଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ ଯୁଗରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତଆଡ଼ୁ ଆସିଥ୍‌ବା 
ଦ୍ରାବିଡ଼ଗୋଷ୍ଠୀର ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ଦାରା ଏହା ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଶାସିତ 
ହୋଇ ଆସିଥୁଲା । ଫଳରେ ଶାସିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶାସକ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ତେଲଙ୍ଗା ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରିଯୀଇଛି ତଥା ଦୁଇଭାଷାର ଉପ୍ପତ୍ତିମୂଳ ସମାନ ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ ଓ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୁଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ¬ ତାଣ୍ଟା > ତେଣ୍ଟା, 
ଢାବା > ଢବା, ଆକର > ଆକା, ମୁନିଂଗ୍‌ > ମୁନିଙ୍ଗା, ଉଲି > ଓଲି, ସାରି > ସରି, 
ଥାଆପି > ଥାପି ଇତ୍ଯାଦି । ତାଛଡ଼ା, କ୍ରିୟା ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ନିତ୍ଯ ପ୍ରବୁତ୍ତ 
କାଳବାଚୀ ବାର ପ୍ରତ୍ୟୟ, କରିବାର, ଯିବାର, ହେବାର, ଆସିବାର, ଖେଳୁଥ୍ବାର 
ପ୍ରଭୃତି ତେଲଙ୍ଗା ଭାଷାର ଅନୁକୃତ ପ୍ରୟୋଗମାନ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ 
ବିନ୍ୟାସ କରାହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ — 


ଢାବା — (ଉପର କୋଠା ) 
ଢାବା ତନାବିରୁ ଗୋପନଗରୀର ବନ୍ଦେ ଭୂପ 
ବାଲୁକେଶ ଦେବ ନୀପକୁଞ୍ଜ ପୁଞ୍ଜ ସରିକିରେ ।ଚମ୍ପୂ । 


ସରି ଅଦୃଷ୍ଟ ବଧ କିଶୋରୀ ଅଙ୍ଗୀକାର କଲେ ସରି 
ଅଭାବେ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହେବ ଏ ବଲ୍ପବପଲ୍ଲୀଟି । ଚମ୍ପୂ । 
ଥାପି = ଥାପି ରେ କହ ତଥାପିରେ ପ୍ରିୟ ସଖି 


(ଧୀର ) ଅବି କି ଛାଡ଼ିବି ପ୍ରାଣ । ଚଞ୍ଚୂ । 
ସେହିପରି ବାର! ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୁକ୍ତ କ୍ରିୟା, ଯଥା — 
ଫାଟି ପଡ଼ିବାର ନିକୁଞ୍ଜ ସଞ୍ଚାର ଶ୍ରମୁ ମୌ ଚରଣ ତଳ, 
ଫତୁରିଖୋରଆଖରକୁ ହେବାର, 
ଏହି ଏକା ଏଥୁ ଫଳରେ । ଚମ୍ପୁ । 


ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାପରି ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ବିଦେଶୀ ଭାଷୀର 
' ଶବଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେ ମଧ୍ଯରୁ ପାରସ୍ୟ, ଆରବ୍ୟ, ପୋର୍ବୁଗୀଜ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ 
ପ୍ରଧାନ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେପରି ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ଆତ୍ୟନ୍ତିକ ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ସେହିପରି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପାରସ୍ୟ, ଆରବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି, ମୋଗଲ ରାଜାମାନେ 
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ଏ 


ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ -କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ୯୧ 


ଭାରତ ଅଧୂଵକାର କରିନେବା ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ବ୍ଯବହତ ଶହ୍ଦାବକୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଶାସନ କାର୍ଯ୍ୟ ଚଳାଇବାକୂ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ ଶାସିତ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ 
ସେହି ସେହି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ଏଣୁ ହିନ୍ଦୀ, 
ବଙ୍ଗାଳୀ , ତେଲଙ୍ଗଟା ଶହପରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ଅତଏବ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଦେଶୀ ଶବ୍ଦ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । ଏ କେବଳ 
କଥୂତ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ଥୁଲା — ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ହସ୍ତ ପ୍ରସାରଣରୀତି 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥୁୂଲା । ଉଦାହରଣ — 


ପାରସ୍ୟଓ ଫାଟି ପଡ଼ିବାର ନିକୁଞ୍ଜ ସଞ୍ଚାର ଶ୍ରମୁଁ ମୋ ଚରଣ ତଳ 
ଫତୁରିଖୋର ଆଖରକୁ ହେବାର 
ଏହି ଏକା ଏଥୁ ଫଳ । 

ଣି — ଫନ୍ଦା ଧନ ତୂଡ ମୋର 


ଫରିଆଦ କାହିଁ ତୋ ନାମେ କରିବି 
ନିନ୍ଦା କଲେ ପଛେ କର । 
ଏବଂ — ଫଉଉଜ ତୁଲେ କୁଞ୍ଜ ଦାରେ ରଖାଅ 
ବେତ୍ର ବଲ୍ଲୀ ଧାରିଣୀ କିରେ କିଶୋରୀ, 
ଫରମାସ ମନେ ମନେ । ଚମ୍ପୁ । 
ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଫତୁରିଖୋର୍‌, ଆଖର୍‌, ଫରିଆଦ୍‌, ଫଉଜ, ଫରମାସ ପ୍ରଭୃତି ଶବଦ 
ପାରସ୍ୟ ଭାଷାରୁ ଗୃହୀତ । ଏସବୁ ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା କବିତାର ଆଂଶିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି 
ବୃଦି ପାଇଛି ସେହିପରି ଭାଷାର ବଳିଷ୍ଠତା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇପାରିଛି । ଖାଲି 
ସେହିତକ ନୁହେ, ମଧୁର ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦସମ୍ଭାର ଦ୍ଵାରା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରଚନା ଏତେଦୂର 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାଗିଛି, ଭାବିଲେ ମୁଗ୍ଧ ହେବାକୁ ହୁଏ । କବିଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଥ୍‌ଲା 
ଗଞ୍ଜାମ । ଏଣୁ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଣାଳୀର ବିଶିଷ୍ଟତା 
ରକ୍ଷାକରି କବିତାକୁ କିପରି ରମଣୀୟ ତଥା ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରାଯାଇପାରିଛି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିବାର କଥା । 
ସେ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମ୍ପରେ ଦର୍ଶାଗଲା । ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଗଞ୍ଜାମୀ 
ଭାଷାର ବିଶେଷତ୍ଵ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଗଞ୍ଜାମୀ ଶବ୍ଦ — 
ଖଦଡ଼ା—Rough ଫତୁଅ-Fool 
ଖଚଙମିଛ ସରିକି-ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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୯୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍ତି 


ପାଳି-ଥର ଟେକାଟେକି-ଖୋସାମତ 
ଡୁଇଁ¬Fooୀ ଟିପିଦେବା-କାନରେ କହିବା 
ଠଣା-ହାତ ମୁଠା କରି ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ହୋଇଂହଁ 

ମାଡ଼ ଦେବା 
ଟପାବାରା ଟୋପତବନ୍ଦୀଗୃହ 
ଲାହା¬ସାରାଂଶ ଖଳିକାର-ସାପୁଆ କେଳା 
ଖୋଲା ମାରିବା-ଅଚେତ ହେବା ଅମଳ-ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ 
ଖାରା-ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଧୂପି ଦେବା¬ବଢ଼େଇଦେବା 
ଦିବାଲା ଦୁର୍ବଳ ତୁକାଇବା- ପିଆଇବା 
ଚିତ୍ତ-ଇଚ୍ଛା ଫେଇଦେବା-ଫିଟାଇବା ଇତ୍ୟାଦି 


ଉଲ୍ଲିଖିତ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦର୍ଶାଇବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ଅଳ୍ପ କେତୋଟିର ଉଦାହାରଣ ଦେଇ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପସଂହାର କରାଯୀଉଛି । 


ଖଦଡ଼ା — ପରାଣ ଛାର କି ଲୋଡ଼ା ରେ, 
ପ୍ରିୟଜନ ପ୍ରୀତି ପୀୟୂଷ ପ୍ରବାହ ହୁଅଇ ଯେବେ 
ଖଦଡ଼ା ରେ | ସକ. 

ଲାହା ନ ଭାଙ୍ଗରେ ଶୁଭା, ଭାରତୀ ହୁଅ ସାହା, 


ନୋହିଲେ ତୁ ପରିତ୍ରାଣ ନିର୍ଦପ୍୍‌ ଅତନୁ ବାଣ 
ନିଃଶେଷ କଲାଟି ଦେହ ଲାହା ।ଚମ୍ପ୍‌ । 


ଫତୁଆ — ରେ କିଶୋରି, ଫୁକାର ନୋହୂ ଜଗତେ 
ଫତୁଆ ନୃହଟି ବୋଲେ ଜଗଦେବ ହରିଚନ୍ଦନ ଏ 
ଗୀତେ ।ଚମ୍ପ । 

ହୋଇ ¬ ନବ ବିଳାସିନୀ ରେ ନକ୍ଷତ୍ରେଶ ହାସିନୀ, 


ନାହିଁଂବୋଲିବା ବାଣୀ ନିପଟ ନାହିଁ ଶୁଣି 

ନଳିନାକ୍ଷି ରେ, ହୋଇ, କିସ ହେବ । ଚମ୍ପୂ । 
ଅମଳ-ଖଳିକାର — ଖାଇଦେଇ କି ଅମଳ 

ଅଚେତା ହୋଇଲୁରେ 

ଖଳିକାର ନୋହି କଳା ନାଗକୁ ଚାଳିଲୁରେ । ଚମ୍ପୂ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ -କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ୯୩ 


ଚିତ୍ତ ¬ ଠଣା ¬ ଠିକ ଠ ବର୍ତ୍ୁଳ ଚନ୍ଦରାନନା ତୋ ଚିତ୍ତରେ 
ଠଣା ଠୂଙ୍କି ତାପ ତ୍ରାସ ମୁଣ୍ଡେ ମନମଥ ପାଶବନ୍ଧନ କର 
ତୂ ପର ମୋ ଚିତ୍ତରେ ! ଚମ୍ପୂ । 


ଏହିପରି ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ କବସୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଶୈଳୀର 
ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଛବି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତ“ଦର୍ଶିତାର ଯେପରି ପରିଚୟ 
ଦିଅନ୍ତି ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଭାଷା ପାଣ୍ତିତ୍ୟର ସଙ୍କେତ ମଧ୍ଯ ବହନ କରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟୁୂପୁନ୍ନ ନ ହେଲେ ତାଦ୍ୁଶ ନୂତନ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର 
ଅସମ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଆହରଣ କରି ଆଣିବା ସହଜ ହୋଇପାରେ 
ଜିନ୍ଧ ତା'ର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗରେ ହିଁ ଆହରଣର ସାର୍ଥକତା । ତା ନ ହେଲେ ଆହୃତ 
ଶଦବ୍ଦଦୁାରୀ ଭାଷା ଯେପରି ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ ଆହରଣ କର୍ତ୍ତା ମଧ୍ଯ ସେପରି ଉପହସିତ 
ହୁଅନ୍ତି ¦ କିନ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସବୁର ସୁଷମ ସମାବେଶ ହି କବିଙ୍କୁ ଗୁରୁ ଆସନର 
ଅଧ୍କାରୀ କରାଇପାରିଛି । ଏହି ଗୌରବ ଯୋଗୁଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଗ୍ରନ୍ତର ସ୍ରଷ୍ଟା ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣେତାଙ୍କ ଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର କବିସମ୍ମାନ ଲାଭ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । କେବଳ ତାଙ୍କ କବିତ୍ଵ ନୂହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେବାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଦକ୍ଷତା ପରିସ୍ତୁଟ । ଏଣୁ ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ 
ଜୁହାଯାଇପାରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ -ଶୈଳୀର ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ! 
ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭା ସାହି ¬ ୧ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ¬ ୭୫୦୦୦୧ 
ଗଞ୍ଜାମ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ 


ଡକ୍ସର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଓ ସେ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା ଯୁଗର ସମାଲୋଚନା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧ 
ସ୍ତାବକତା ଓ ଅନୁଦାର ଏକ ଦେଶଦର୍ଶିତା ମଧ୍ୟରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ! ପରମ୍ପରା ଓ ପରିବେଶ 
ଅନୁଶୀଳନରେ ଅନବଧାନତା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ ! ସମସାମୟିକ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୁଗର ନାମକରଣ 
"ରୀତିଯୁଗ” କରିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ସମକାଳୀନ ଚଳଣି କିମ୍ବା ପରମ୍ଚରାର ବିଚାର 
ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ରୀତିଯୁଗ” କଥାଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ତରେ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗର ଲକ୍ଷଣ ଉଦାହରଣ ସହିତ ବିବେଚନ ହୋଇଥାଏ ତାହା ଚରୀତିଗ୍ରନ୍ର' । ଯେଉଁ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଧାରଗ।! ଏହି ବିବେଚନା ହୋଇଥାଏ ତାହା ଚରୀତିଶୀସ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତରେ 
ଏହାହିଁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର' ବୀ “କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର । ଯେଉଁ କାବ୍ୟର ରଚନା ଏହି ନିୟମ ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ତାହା ରୀତିକାବ୍ୟଂ । ଯେଉଁ ଯୁଗରେ କାବ୍ଯ-ରଚନା-ସନ୍ନ୍ଧୀୟ 
ନିୟମବଦ୍ଧତାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଘୋଷଣା କରି ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚନାର ପୁଷ୍ଟଳ ବିକାଶ ତାହାହିଁ 
ରୀତିଯୁଗ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ରୀତିଯୁଗ ବିଚାରରେ ପରମ୍ପରାରେ ଦୃଇଟି ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରତି 
ସର୍ବଥା ଅବହିତ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଚି ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ, ଦିତୀୟଟି ଏହାରି ଉପପାଦ୍ୟ; ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ରକ୍ଷକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ତିତ 
ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ବିକାଶର ମୁଖ୍ୟନେତା ବ୍ରାହ୍ମ ଣେତର ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ । 
ଏଠାରେ ମନେରଖିବାର କଥା, ଭାରତରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ବିକାଶ 
ସଂସ୍କୃତ-ଅନଭିଜ୍ଞ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଦାବି ହେତୂ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଯେଉଁଠି ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପଶ୍ଚିତମାନେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା-ବିକାଶରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ଦାରା ଉପହସିତ ହେବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ କଥା ବିଚାର କଲେ ପୂରାଣ ଯୁଗର ଶାରଳା ଦାସ ନିଜକୁ ଶୂଦ୍ରମୁନି କହି ତାଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରସାଦରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିବା, ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର 
ସାଧକ କବି ସଂସ୍କୃତ ଓ ପରାକୃତକୁ “ବେନି ସମସରି” ଜ୍ଞାନ କରି କେବଳ ଗୋବିନ୍ଦରସ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ୯୫ 


ଅମିୟ ମାଧୁରୀ ପାନ କରିବା ପାଇଁ କହିବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ରାମତାରକମନ୍ତ୍ରରେ ସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିବା ଦାବି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଦେଖାଯିବ । 
ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ସର୍ବମାନ୍ୟ ଭାଗବତ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ‘ତେଲି ଭାଗବତ” ଉପାଧୂ ପାଇବା ଢ୍ରିମ୍ଭା ଶୂଦ୍ରର ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଅଧ୍ଵକାର ନାହିଁ ଦାବିକରି ମତ୍ତବଳରାମଙ୍କୁ ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ ପଣ୍ଡିତସଭାରୁ 
ଘଉଡ଼ାଇ ଦେବା ପରି ଘଟଣା ସେହି ଏକ ମୁଦ୍ରାର ଅପର ପାଖ । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର 
ସାଧକ କବିମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବାପାଇଁ ଯେପରି ରାଜଦରବାରରେ ପଞଣ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ 
ନିକଟରେ ବାରମ୍ବାର ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
କବିମଣ୍ଡଳୀରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବାପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥୁଲା । ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ କବିଜୀବନୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଗରାକ୍ଷରରେ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଓ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ଲେଖି ବନାରସ 
ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ନିକଟକୁ ପଠାଇଥ୍‌ଲେ ! ଏସବୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ 
ଶୂଦ୍ରମୁନି ଶାରଳାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମାତୃସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହୋଇଛି । ପାର୍ଥଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଶାରଳା ଓ ପଞ୍ଚସଖା-ଯୁଗରେ ସଂସ୍କୃତ ବନ୍ଧନରୁ ଫିଟିଆସି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଦିଗରେ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି; ଆଉ ଉପେନ୍ଦୁ 
ଯୁଗରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ବାରେ ସାହିତ୍ଯରଚନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ 
ସଂସ୍କତପରି ଉଚ୍ଚ ଭାବପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତା ଓ ଅଳଙ୍କାର -ନିୟମବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାକ୍ଷମତା 
ରହିଛି, ଏ ହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିବା ସତେ ଯେପରି ଏ ଯୁଗର ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ୟରେ କବିମାନସରେ ଏ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହେଲା, ତାହା ଆଲୋଚନା କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ବିଲୁପ୍ତି ସହିତ ରୀତିଯୁଗର ବିକାଶ ସମୃଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ ନାହିଁ ! ୧ ୬୪ ୨ର ଗୋହିରାଟିକିରୀ ଯୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ 
ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ ଘଟିବା ପରଠାରୁ ଗଜପତି ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପତନ 
ଘଟିଲା । ଏହା ପରେ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ସାମନ୍ତ ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରି 
କଳାବିଳାସ ହିଁ ସମରବିଳାସର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା ! ଏହି ରୀଜ ପରିପୋଷକତାର 
ଦ୍ବଇଟି ଦିଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ବଂଶ ଓ ତାହାର ପତନ ପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସାମନ୍ତ ରାଜବଂଶରେ କୁଶଳୀ କାବ୍ୟକାର ଓ ରସିକ ରାଜପୁରୁଷଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ଓ ଦ୍ଦିତୀୟତଃ ସାହିତ୍ୟ -ସଙ୍ୀତ -ନୃତ୍ୟକଳାର ବିକାଶଦିଗରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜବଂଶର ଆର୍ଥକ 
ସାହାଯ୍ୟ । ଏ ଉଭୟ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୯୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ରୀତିସିଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକତାର ଆଦର କଥା ମଧ୍ଯ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ପରଖ୍ପରାକ୍ରମେ ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟସ୍‌ଷ୍ଟିର ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପରଶ୍ରରାମ ବ୍ୟାଯୋଗ, ପୁରୁଷୋଭ୍ମଙ୍କର ତ୍ରିକାଣ୍ଡଶେଷ' , ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ' ସରସ୍ଵତୀ 
ବିଳାସ” ରଚନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଶାଳ ସାହିତ୍ଯଝଜଗତକ୍ର ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ପୂଣି କେଶବ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଶେଖର ଗ୍ରନ୍ଷ ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜଦରବାରରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଦୂଢ଼ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରବଳ ଚଙ୍ଟାର ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରିଛି । 
କବିମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଥକ ସାହାଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, କବିମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନ-ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଥୁଲା । ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନପଥ 
ସର୍ବଥା ସରଳ ଓ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା । ଏମାନଙ୍କ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ଥୁଲା 
ରାଜଦରବାର, କର୍ରବ୍ୟ ଥୁଲା କାବ୍ୟରଚନା, ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ରସପ୍ରାପ୍ତି । ତେଣୁ 
କବିତା ନି୍ବୈକ୍ତିକ ଓ ରୀତିବଦ୍ଧ ହେବା ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣାମରୂପେ 
ଦେଖାଦେଲା । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଏକ କଥା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ “କାବ୍ୟେଷୁ ମାଘଃ 
କବିକାଳିଦାସଃ” ‘ମେଘେ ମେଘେ ଗତଂ ବୟଃ” ନବ ସର୍ଗେ ଗତେ ମାଘେ ନବଶବ୍ଦୋ 
ନ ଦୂଶ୍ୟତେଂ ଓ ‘ରଘୁରୀତି କାବ୍ୟଂ, ତଦୃପରି ଟୀକା, ସାପି ଚ ଭାବ୍ୟା' ଆଦି ଉକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ 
ବିଚାର କଲେ କବି ଓ ପଣ୍ଡିତ ମଧ୍ୟରେ ଯେ କେବଳ ଏଜ ସ୍ତଷ୍ଠ ଭେଦରେଖା ଆଖିରେ 
ପଡ଼େ ନୁହେଁ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସପକ୍ଷରେ ମତର ଗୁରୁତା ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ` ¦ ବାସ୍ତବିକ 
ପଶ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ‘ଭାମିନୀବିଳାସ”ର ଭାଷାରେ କହିଲେ ଯେଉଁ ମରାଳ ମାନସ 
ସରୋବରରେ ବିକଶିତ କମଳମାନଙ୍କର ସ୍ତ୍ଳିତ ପରାଗରେ ସୂରଭିତ ହୋଇଥୁବା ଵିମଳ 
ଜଳରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଅତିବାହିତ କରି ଆସିଛି, ସେ ଯଦି ନିଜର କେଳିନିମନ୍ତେ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ 
ମୃତ ମୀନସଙ୍କୁଳ ପଲ୍ବଳ ବା ତଡ଼ାଗ ପାଏ, ତାହାର ତତ୍ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବା ଆସକ୍ତି ଜନ୍ମିବ 
କାହୁଁ ? ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କାଳିଦାସଙ୍କର ରଘୁବଂଶ ତୁଲ୍ଯ ଅନିନ୍ଦ୍ଯ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଉପହାସ ଓ ତିରସ୍କାରଭାଜନ ଏବଂ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
କବିତ୍ସଟାତୂରୀ ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରଗତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଉଚ୍ଚରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥଲା, ସେହି 
ପରମ୍ପରାରେ ପରିବର୍ବିତ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ନିକଟରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ପ୍ରକର୍ଷ ପ୍ରଖ୍ୟାପକ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ଯେ ସମଧ୍ଵକ ସମାଦର ଲାଭ କରିବ, ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କ”ଣ ଅଛି ? 
ପୁଣି ଏଇ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତି ସ୍ଥର୍ବାରେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାକୃତିକ ସାହିତ୍ୟଲେଖକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ନବୋନିଷ୍ଟ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟ କିପରି ଅବା ଆସ୍ଵାଦ୍ୟ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ତା ? 
ସୂଚନାରେ କୃହାଯାଇଛି ଯେ ଏ ଯୁଗରେ କାବ୍ୟ ଆତ୍ମାର ଉକ୍ସର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ଶରୀରର 
ଅଳଙ୍କାରପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉପରେ ଅଧୂଵକ ଜୋର ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ରୀତିବଦ୍ଧତା ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ୯୭ 


ଅଳଙ୍କାରସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିଚାରଧାରାର ଏକ ଦୀର୍ଘ କ୍ରମିକ ବିକାଶର ପରିଣାମରୂପେ ମଧ୍ଯ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଭୟରେ ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅଳଙ୍କାର-ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶର ଧାରା ବିଚାର କରି, ସାନଛ୍ଚିବିଗ୍ରହିକ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଳଙ୍କାରବିଚାରର ଶୀର୍ଷ ଦେଶର ମଧ୍ଯ ମଣିରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । କାବ୍ଯସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ସମ୍ପଦାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯରେ କାବ୍ଯର 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟଓ ରସ, ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ବନି, ରୀତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ପୂଣି ସଂସ୍କୃତ ରୀତିଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରେ ତିନିପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ରୂପେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ( ୧) କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, ( ୨) ଶୃଙ୍ଗାରତିଳକ ଓ ରସମଞ୍ଜରୀ ଏବଂ (୩) 
ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ 
ନିରୂପଣଶୈଳୀ ସାହିତ୍ଯରେ ଗୃହୀତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ, ଏଥ୍‌ରୁ ଗ୍ହୀତ ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରବୃତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଶବ୍ଦପାଶ୍ଡିତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଦକ୍ଷତା, ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଓ 
ରସିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ରୀତିକାଳର କବିମାନଙ୍କର ପଦ୍ଧତି ତର୍କସିଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ରସସିଦ୍ଧ ଥୁଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ମୀମାଂସା ଅପେକ୍ଷା ରସିକତାର ଆଦର ବେଶୀ । କାବ୍ଯ-ଜବିତାର 
ଉପଭୋଗ କରିବାର ଯଥାର୍ଥ ପାତ୍ର ଥଲେ “ରସିକ ନେତା” | ରୀତିକାଳର ଶୃଙ୍ଗାରିକତା 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଭାବନାକୁ ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କିତ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଏ 
ଯୁଗର ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ମୂଳାଧାର ରସିକତା, ପ୍ରେମ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମ ହେଉଛି 
ଭାବନା-ପ୍ରଧାନ, କିନ୍ତୁ ରସିକତା ଉପଭୋଗ ପ୍ରଧାନ । ପା୍ଥ୍ବ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଆକର୍ଷଣ ଓ ବାସନାର ଉଗ୍ରତା ଏଇ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ପ୍ରଧୀନ ଲକ୍ଷଣ । ଏଥ୍‌ରେ ତୀବ୍ରତା 
ଅପେକ୍ଷା ଛଟା ଅଧୁକ । ସଂଯୋଗ ଓ ବିଯୋଗ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାର 
ଚିତ୍ରଣ ଅତି ଟିକି-ନିଖି ଭାବରେ ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପୂର୍ବାନୁରାଗ, 
ମାନ, ପ୍ରବାସ, ବିଚଜ୍ଛେଦଜନିତ କାମଦଶା ବର୍ଣ୍ଣନା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସତ୍ଭୋଗବିଳାସ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରତିକ୍ରୀଡ଼ାର ଵର୍ଣ୍ଣନାମାନ ରୀତିକାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ବୃଦ୍ଧିର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଂଶରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଉଥୁୂଲା । ଏ ଯୁଗରେ ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରେମ -ଚିତ୍ରଣର ଅଭାବ 
ନ ଥୁଲା; କିନ୍ଧୁ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପଭୋଗ ପ୍ରଧାନ ଥଲା । ଏ ଯୁଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବନା 
ବିଷୟୀଗତ ନ ହୋଇ ବିଷୟଗତ ଥୁଲା । ମନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ଆତ୍ମାର ସାତ୍ତରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏ ଯୁଗର ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ ଖୋଜିବା ନିରର୍ଥକ । ପ୍ରେମର ସାହସିକତା ବା 
ଆମ୍ମବଳିଦାନ ବିରଳୱ; ପ୍ରେମର ଏକନିଷ୍ଠତା ପରିବତୈ ଉପଭୋଗ ପ୍ରଧାନ ବିଳାସର 
ରସିକତାହିଁ ଏ ଯୁଗର ପ୍ରମୁଖ ମନୋବୃତ୍ତି । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଶାସନୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହେବାରେ କିଛି ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ । ନାରୀହିଁ ଏ ଯୁଗର ପ୍ରଧାନ 
ବିଳାସ । ସବୁ ଶ୍ରମର ବିନୋଦନ ସ୍ଥଳ ଥୁଲା ଏକମାତ୍ର ନାରୀର ବସ୍ତାଞ୍ଚଳ ! 
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୯୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ରୀତିଯୁଗ ବିକାଶର ପୂର୍ବକାଳରେ ଧର୍ମ-ସମ୍ପଦାୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତୁମୁଳଂ ସଂଘର୍ଷର 
ଇତିହାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ସମ୍ପଦାୟଗତ ଧାର୍ମିକ ଏକନିଷ୍ଠତାର ଏହି 
ସଂଘର୍ଷର ଉପ୍୍‌ଭି । ରୀତିଯୁଗ ବେଳକୁ ଏହି ଉତ୍ସାହରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଭଟ୍ଟା 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘ ତିନି ଚାରିଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏଇ ଯେଉଁ ଧାମିକ କନ୍ଦଳ, ଉକଟ ମତ 
ବିରୋଧ ଓ ସାମାଜିକ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି ରଖିଥ୍‌ଲା, ତାହା ଦୂର କରି ଗୋଟାଏ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସମନୁୟବାଦୀ ସରଣୀ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଭୂତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁଣି ତାହା ମଧ୍ଯ ବିଚାର କରିବାର 
କଥା; ବାସ୍ତବ ପକ୍ଷରେ ଏ ଯୁଗରେ ଧର୍ମ କେବଳ ଧର୍ମାଭାଷ ମାତ୍ର ଥୁଲା । 


ପୂର୍ବେ କୃହାଯାଇଛି ଯେ ସାହିତ୍ୟ -ସଙ୍ଗୀତ -ନୃତ୍ୟକଳା ଉପଭୋଗର ମାଧ୍ଯମ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥଲା ! ତେଣୁ ରୀତିକାଳର କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ନାଗରିକତା ଓ ମସୃଣତା କାବ୍ୟରଚନାର 
ସହାୟକ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା । କୋମଳ ଶଳ୍ଚଚୟନ ଓ ରସାନୁସାରୀ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା । ଶବ୍ଦ ଅଥବା ପଦର ବିଶେଷତ୍ସ ଥୁଲା ରସସିକ୍ତତା ଓ 
ସଙ୍ଗୀତ-ବଶତା । ତେଣୁ ଏହା କେବଳ କାବ୍ୟର ଭାଷା ଥ୍ଲା । ଜନଜୀବନର ଭାଷା ନ 
ଥୁଲା । ତଥାପି ସାଧାରଣ ଜନତା ଯେ ଏହି ଧରଣର କାବ୍ଯକୁ ଆଦର କରୁଥ୍‌ଲେ 
ତାହାର କାରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ସଙ୍ଗୀତମୟତ୍ସ ଓ ରସସିକ୍ତତା (ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟତମ 
ରସ ଆବରଣ ଭେଦ କରି ସାଧାରଣ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଥ୍୍‌ଲା) ଏବଂ ଅନ୍ଯ 
ପକ୍ଷରେ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରୀତି ହେତୁ ତଥାକଥୃତ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟିକ ସିବିଲାଭ କ୍ଷମତା ଜଡ଼ିତ 
ଆନନ୍ଦ । 


ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗର ବିଚାର କରାଯିବା 
ପ୍ରୟୋଜନ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରୀତିଯୁଗର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅକ୍ଷରକମଶିଳ୍ଥୀ । ବୈଦେହୀଶବିଳାସ, 
ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟ, କଳାକଉତୂକ, ଅବନାରସ ତରଙ୍ଗର ବିଶେଷ ରଚନା ପଦ୍ଧତି ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିରେ ଯଥାକ୍ରମେ “ବଂ ଓ ‘ସଂ ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷର ପ୍ରୟୋଗ, ତୃତୀୟଟିରେ ଆଦ୍ୟ 
ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ “କ” ଓ ଶେଷଟିରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅବନା ଅକ୍ଷରର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷମତାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ବୈଦେହୀଶବିଳାସରେ ରାମଙ୍କ ଚିତ୍ରକୂଟକେକି, ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ 
ଜଳକେଳି ଓ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ଦୁଇରାଗ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ 
ଅର୍ଥଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଶୁକଶାରୀକାଙ୍କ ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କବି “ପ୍ରତିଭାର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅକ୍ଷରକମ କୋର୍ଣାକର ଆଦ୍ୟ ଏକ ନମୂନା କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ୨୫ ଛାନ୍ଦ । ଏଥରେ ଅନ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣତ୍ରୟର କ୍ରମଲୋପରେ ରତୁତ୍ରୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବିକ ବିସ୍ଟୟକର । ତେର ଅକ୍ଷରରେ ରାଗ ଚିନ୍ତା-ଦେଶୀକ୍ଷରେ ବର୍ଷା 
ବର୍ଣ୍ଣନା; ପ୍ରଥମ ଅକ୍ଷର ବାଦ ଦେଲେ ବାର ଅକ୍ଷରରେ ରାଗ କାଫିଜାମୋଦୀରେ ଶୀତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଅକ୍ଷର କାଟି ଦେଇ ଏଗାର ଅକ୍ଷରରେ ମାଳବରାଡ଼ିରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ୯୯ 


ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଲିପିକୃଶଳତା ନୁହେଁ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ 
ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଟି । ଲିପିସଜାରେ କ୍ରଟି-କମ ମଧ୍ଯରେ ଭ୍ରାବାନୁସାରୀ 
ହନ୍ଦ-ପ୍ରୟୋଗ ଦକ୍ଷ ଶିଳ୍ପୀ ବ୍ୟତିରେକେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଯମକ, 
ଅନୁପ୍ରାସ, ନିରୋଷ୍ଟ୍‌ ସରୋଷ୍ଠ୍‌ ଦଲ୍ତଚ୍ଯୁତାକ୍ଷର, ବ୍ୟାଘ୍ରଗତି, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଗୋମୃତ୍ର, 
ବହିଲିପି ଓ ଅନ୍ତଲିପି ଆଦର ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆପଣାର କାବ୍ୟକୂଶଳତାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ର ୧୫ଶ ଛାନ୍ଦରେ ଲୋମ ବିଲୋମ ରୀତିରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରପଦ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ହୋଇଛି ତାହା ତାଙ୍କର ଅକ୍ଷରକମ ପ୍ରୟୋଗ ଦକ୍ଷତାର ଅନ୍ୟତମ 
ନମୁନା । କେବଳ ଉପେହ୍ରଭଞ୍ଜ ନୁହନ୍ତି, ସମସ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଅକ୍ଷରକମର 
କାରିଗରୀ କିପରି ପ୍ରକାଶ ପାଉଚି ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । କାଳିଦାସଙ୍କର 
ବସନ୍ତକାଳଃ ସମୁପାଗତଃ ପ୍ରିୟେ' ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବସନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗର ରୀତିବନଦ୍ଧ 
ରଚନାରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ପରିପୋଷକରୂପେ ବସନ୍ତ ଯେ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିବ, ଏଥ୍‌ରେ ବିଚିତ୍ର ବା କ'ଣ ଅଛି । ଏହି ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଫୁଲର ନାଁକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିଳ୍ପ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ତାହା ଦେଖିଲେ 
ଅକ୍ଷର -କାରିଗରୀର ଅନ୍ୟତର ନମୁନା ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ । ପଦ୍ମନାଭ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଶର୍ଶିରେଖା 
କାବ୍ୟରେ ଧବ, ଛୁରିଅନା, ନାଗରଙ୍ଗ, ଅଶୋକ, ପୁନ୍ନାଗୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କୋଟିବ୍ର୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ସୁନାରୀ, ଅଶୋକ ଆଦି; କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 
୧୦ମ ଛାନ୍ଦରେ ପୁନ୍ନାଗ, ମଲ୍ଲୀ, ନାଗେଶ୍ଵର, ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳା ୪ର୍ଥ 
ଛାନ୍ଦରେ ନାଗେଶ୍ଵର ସୁନାରୀ, ମଲା, ମାଧବୀ; ସର୍ବାଙ୍ଗସୁ୍ଦରୀ ୭ମ ଛାନ୍ଦରେ କଦମ୍ବ, 
ନିଆଳୀ, ପଳାଶ, ଅଶୋକ; ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ଭାବବତୀ ୫ମ ଛାନ୍ଦରେ ତମା, 
ନାଗେଶ୍ଵର, ଛୁରିଅନା, କିଂଶୁକ; ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରେମମଞ୍ଜରୀର ୪ର୍ଥ 
ଛାନ୍ଦରେ ତରାଟ, କିଂଶୁକ, ନାଗେଶ୍ଵର, ପଳାଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର 
ବିଳାସ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ତାହା ଏ ଯୁଗର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସାମ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା 
ଦିଏ । 

ସଙ୍ଗୀ ତକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦକ୍ଷତା କଥା ଆଗେ ସୂଚନାରେ କୁହାଯାଇଛି । 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଚି 
ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଚାର କଲେ ଏହାର ଅଧକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ¬ 

ସେକି କଇଳାଶ ତାଳରେ ପ୍ରକାଶ 
ଆଦି ଯତି ମନ ମୋହି ଯେ 
× × × ଶାରୀ, ସିଦ୍ଧମଠା, ଲିଙ୍ଗନ, ଜ୍ଞାନ, ଝମ୍ପା 
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୧୦୦ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ରୂପକ, ତ୍ରିପୂଟା, ଏକତାଳୀ ଯୁକ୍ତ କାହିଁ ଯେ 
ସରିମାନ, ଆଡ଼ଡ, ଶିବ ବଚନରେ ଗଉରୀ ପ୍ରକଟ ଯହିଁ ଯେ 
ପଦଟି ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ତାଳର ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ତାହା ସଙ୍ଗୀତ “ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅସୀମ କ୍ଷମତାର ନିଦର୍ଶନ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ମାର୍ଗ ଅନୁସାରୀ ହୋଇ କାବ୍ୟରଚନା ନିଜେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । କୋଟିବ୍ର୍ମାଣ ସୁନ୍ଦରୀ 
“ଏତେ ପରକୃତ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦପ୍ରାନ୍ତ ସତ ଦୃଷ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର 
ଏଥୁ ଅଛି ବିଶେଷତ ଘେନନୈଷଧ ପରାୟେ 


କିମ୍ବା ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର — 
“ବାଲ୍ମୀକି ବ୍ୟାସ କବି ଯହିଁରେ 
ମହାକାବ୍ୟ କେ ପୂରାଣ କରେ 
ମହାନାଟକ ବାତ ସୁତରେ ହେଲେ ରଚିତା ଯେ; 
ବିହିଲେ କାବ୍ୟ ଯେ କାଳିଦାସେ 
ଚମ୍ପୁ ରଚନା ଭୋଜ ନରେଶ 
ଆଦିରେ ପରମ୍ପରା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସହଜେ ଦେଖିହେବ । ଗୀତାଭିଧାନର 
ଉପକ୍ରମରେ — 
“ଗୀତ ଅଭିଧାନ ହୋଇ ସାବଧୀନ 
ଶୁଣ ସୁଜନେ ସନ୍ତୋଷେ 
ଅମର, ତ୍ରିକାଣ୍ଡ, ଯାଦବ, ଶାଶ୍ବତ, 
ମେଦିନୀ , ବିଶୁ ପ୍ରକାଶେ ରେ ।!”? 
୪ର୍ଥଓ୫ମ ଶତାବ୍ଦୀର ଅମରକୋଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତ୍ରିକାଣ୍ଡଶେଷ, ବୈଜୟନ୍ତୀ, 
ଅନେଜାର୍ଥ ସମୁଚ୍ୟ, ମେଦିନୀ କୋଷ ଓ ମହେଶ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂକଳିତ ବିଶ୍ଵପ୍ରକାଶ 
ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖରୁ କବିଙ୍କର ବହୂଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରା ଅନୁକରଣରେ 
ରୀତିନିବଦ୍ଧ ରଚନାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 
କବିଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଚେତନତା ତାଙ୍କୁ ଆତ୍ମକୃତିତ୍ସ ପ୍ରକାଶରେ 
ଉତ୍ସାହ ଦେଇଥ୍‌ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ମୁଁ ଲଭିଛି ଶବଦ ସମୁଦ୍ରପାର, କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ, ଉତ୍ତମ କବିପୁଞ୍ଜ ଦୁର୍ଲଭ ମାର୍ଗେ ମୋ ସଞ୍ଚାର”; କିମ୍ବା “ବିଚିତ୍ର କର୍ମା ରଘୁନାଥ, 
ତାଙ୍କ ଧ୍ୟାନରେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ରଚନେ ସମଥଥ', ପରି ଉକ୍ତିମାନ କବିଙ୍କର 
ଞିଦ୍ଧତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ଏହା ସଂସ୍କୃତ ରୀତିଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କ ଦାରା ମଧ୍ୟ ସମର୍ଥିତ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ଗୁଣାନାଂ ଆବିଷ୍ପିୟା ଦୋଷୋ ନାସ୍ତି ଭୂତାର୍ଥସଂଶିନଃ ।” ବହୁ 
ସଂସ୍କୃତ କବି ଏହି ଅନୁରୂପ ଆମ୍ମକୃତିତ୍ଵ ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ଯବତୀର 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୂଗ ୧୦୧ 


ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦର ଭଣିତା କରିବାକ୍ର ଯାଇ ˆ କବି ସେ ଜାଣି ଯେ ଯେତେ ଶ୍ରମ ଏଥୁ ଏ ବେଶ 
ପେଶଳ ଛାନ୍ଦ ଯେ” ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହି ବିନୟସୂଚକ ଉଚ୍ତି ସହୃଦୟ ପୀଠକ ପ୍ରତି 
କବିଜନୋଚିତ ବିନମ୍ର ନିବେଦନ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପଭୋଗ ପ୍ରଧାନ ବିଳାସ, ରସିକ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଚିତ୍ର ଏତେ 
ଅଧ୍କ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିଷ୍ଠୟୋଜନ । ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତ୍‌ 
କବିଃ ¬ ସତେ ଯେପରି ଏହି ନୀତିର ଅନୁବର୍ଉନ - କରି ସେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କାଳ୍ପନିକ 
କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରକୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଓ ସେ ଯୁଗର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟନାୟିକା ପ୍ରଧାନ । ଏହି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଗଠନ ଶିଳ୍ପରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିକାଶକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ମ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ନାୟିକାର ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର ଓ ଯୌବନ ବର୍ଣ୍ଣନା; ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ଦୂତୀ 
ଜରିଆରେ ପ୍ରେମିକ ପୂରୁଷ ସହ ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ପୁଣି ମିଳନ ¬ ଏହାହିଁ ମୋଟାମୋଟି 
ଜାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ! ଏଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଧାନତଃ ନାରୀର ଦୈହିକ ବିକାଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ନାରୀର ସମ୍ଭୋଗେଳଚ୍ଛା ହିଁ କାବ୍ୟଗତିର ନିୟାମକ ଏବଂ ମିଳନରେ କାବ୍ୟର ପରିଣତି । 
ବାହ୍ୟଜଗତର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥ ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରୀ ମନୋବୃଵତଭ୍ତିର ଆଲମ୍ବନ ବା 
ଉଦ୍ଦୀପନ । ଏହି କାବ୍ଯ-ରାଜ୍ୟରେ ଜ୍ଯୋସ୍କା ମାତ୍ରେ କାମନାର ଉଦ୍ଦୀପନକାରୀ ଓ 
ପଦ୍ରଲିଖନ ମାତ୍ରେ ଂବିନୟପତର” ରଚନା । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମନେ ରଖିବାର କଥା, ଏ 
ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ରାଜପୁରୁଷଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ କିମ୍ଭା ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ରଚିତ ! ତେଣୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ତଥାକଥୁ୍ତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ରାଜପୁରୀର ଚିତ୍ର ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମୋଗଲବାଦଶାହ ରାଣୀମହଲ ଅନୁକରଣରେ ମହଲମାନ ସୃଷ୍ଟି କରି ସସ୍ଥାନ୍ତ 
ବୋଲାଇବା ନ୍ୟୁନ ମନୋଭାବାପନ୍ନ ସାମନ୍ତଗୋକଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହୋଇଥ୍‌ବ । 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ସମାଜର ଶିଷ୍ଟାଚାର ବଡ଼ଲୋକଙ୍କୁ ଘେନି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ।” (ପୃଃ ୪୮୬ କ୍ରପ) ସବୁଦେଶରେ ସବୁକାଳରେ ଏପରି: 
ଉଦାହରଣ ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ । ଏଇ ଆଦର୍ଶରେ ଉପଭୋଗର ଉପାଦାନ ଆପଣା 
ରାଣୀମହଲର ସବୁ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵକୀୟା । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ 
ପରିଣାମରେ ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମକୁ ଯେଉଁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥାର୍ଥ ବିଚାରରେ ଏହି ପ୍ରଶଂସା ଅସ୍ଥାନ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବୋଲି ସହଜେ ପ୍ରତିପନ୍ତ ହେବ । 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏଜ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ 
ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କର ଦ଼ିତୀୟା ଯାମିନୀରେ ମୋ ପ୍ରାଣ୍ଯହି,” କବିତା କିମ୍ବା ଦିବସ ରାତି 
ବାରଣ କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା କବିତାଂଶ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଏହାକୁ ଏକ 
ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 4 ପୂର୍ବେ କହାଯାଇଛି 
ଯେ ରୀତିଯୁଗର ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରେମ ଉପଭୋଗ ପ୍ରଧାନ | ଦ୍ବିତୀୟା ଯାମିନୀ' କବିତାର 
ପ୍ରଥମ ଦୃଇଧାଡ଼ି ସହିତ “ଶିବ ପୂଜିବି ମୁହିଁ କାନ୍ତା ନିମନ୍ତେ ଧାଡ଼ିଟି ମିଶାଇ ବିଚାର କଲେ 
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୧୦୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏହି କବିତାରେ ଉପଭୋଗ ପ୍ରବଣ ମନର ବ୍ୟାକୁଳତାହିଁ ଯେ କେବଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରୂପେ ପ୍ରତିପନ୍ତ ହେବ । ବଲ୍ଲଭ ସମ୍ତାନ୍ତ ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀର ଗାର୍ସ୍ଥ୍ୟ 
ନୀରୀବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ଏକନିଷ୍ଠତା, ତନ୍ମୟତା ଓ ଗଭୀର ଭାବାବିଷ୍ଟତା ଖୋଜିବା 
ନିରର୍ଥକ । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଯେ ଏ କଥା ଏକାବେଳକେ ନ ବୁଝିଛନ୍ତି ତା ନୁହେଁ, ସେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ଯୌନ -ଚର୍ଯ୍ୟାର ବିଳାସ ଯେବେ ଚାହଁ, ତେବେ ଧର୍ମ ନାମରେ, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଏକଥା କାହିଁକି ? ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ଓ ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ସଂଯମରେ ରହି ଘରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ସୂବିଧା କରାଯାଇପାରେ |! ଏଇ ଆମ ରାଜାରାଜୂଡ଼ା ବଡ଼ଲୋକଙ୍କ ଘରେ 
ଦେଖ (ନବଭାରତ, ମେଷ ୧୩୫୬ ସାଲ) ।”' ଏଠାରେ “ସାମାଜିକ ଓ ଗାହହସ୍ଥ୍ୟ 
ସଂଯମ” କଥାଟିର ବ୍ଯବହାର ବଡ଼ ଅତୁତ । ଉପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ 
ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ଧର୍ମ ଓ ବହୁବଲ୍ଲଭ ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଳାସ ରସିକତାମଧ୍ୟରେ ସେ କାଳର 
ସମାଜ-ଧାରଣାରେ କୌଣସି ଦୁନ୍ଦ୍ର ନ ଥୁଲା । ଏ କଥା ଠିକ୍ଭାବେ ନ ବୁଝିପାରି 
ଅଧ୍ୟାପକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖିଛନ୍ତି, ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ଓ ଗାର୍ଦସ୍ଥ୍ୟ ସଂଯମରେ 
ଘରେ ରହି ଯଦି ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତି ପ୍ରତିପାଳନ କରିବା ଏ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିପ୍ରାୟୟ ତେବେ 
ରାଜାରାଜୃଡ଼ା ବଡ଼ଲୋକଙ୍କ ଘର”ର କଥା ନ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ବୋଧହୁଏ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା 
( ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ପୃ ୨୧୦) ।” 

` ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗୌରବ ଖର୍ବ କିମ୍ବା ଉପେନ୍ଦ୍ର କୃତିର ନିକୃଷ୍ଟ 
ପ୍ରମାଣିତ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂୁମିର ଯଥାର୍ଥ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଏହି ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସାଧନା ଅସୀମ, ସ୍ଵଜ୍ଥ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସିଦି ଅପରିସୀମ ! 
ସଂଯତ ଓ ବୈଧ ଉପଭୋଗ ମଧ୍ଯରେ ବୈଷୟିକ ସୁଖଭୋଗର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ସେ 
ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଜୀବନବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଅନନ୍ଯସାଧାରଣ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ, କିନ୍ତୁ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏଇ ବିଧ୍‌ ବା ସଂଯମର ଉଲ୍ଲେଖ ସଂସ୍କୃତ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁବ୍ଜନର ଫଳ; ତାଙ୍କ ପଳାତକ ଜୀବନର ଦୁର୍ବିପାକରୁ ଶିକ୍ଷାର ଫଳ କିମ୍ବା 
ଓଡ଼ିଶା ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମପରଞ୍ଚରାରେ ପରିବର୍ବିତ ସଂଯମ ସାଧନାଧାରାର ପ୍ରଭାବ କହିବା 
କଠିଣ । ଏଥ୍‌ରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ସବୁଗୁଡ଼ିକର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରଭାବ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ବିପୁଳ ସମ୍ଭୋଗର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ସଚେତନ ରହିବାକୁ ଲାବଣ୍ଯବତୀର ମାଳିନ୍ନୀ „ ବର୍ଣ୍ତନାଛାନ୍ଦର ଶେଷାଂଶରେ ଯାହା 
କହିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର୍‌ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପରିଚୟ । 


ଭୂବନେଶ୍ବର 
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ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ : ବ୍ୟାଖ୍ୟାତୃ ଚକ୍ରବର୍ଉୀ 


ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 


ଏକ 

ଶିଳ୍ପକର୍ମର ଉଜ୍ଵଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହିଁ ସମାଲୋଚନା । କିନ୍ଧୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଅନ୍ତ ନ ଥାଏ । 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କୌଣସି ଶିଳ୍ପର ସହସ୍ରାଧ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତତ କରାଯାଇପାରେ । ତଥାପି 
ସାହିତ୍ୟରସିକ ସମାଲୋଚକ ଠିକ୍‌ ଜାଣିଥାଏ ଯେ, ସେହିସବୃ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରୁ କୌଣସିଟି 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଏପରିକି ସମସ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ଏକତ୍ର କଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଶିଳ୍ପବସ୍ତଥଟିର ମୂଳରହସ୍ୟକୂ ସ୍ପର୍ଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରାଯାଇ ନ ଥାଏ । ପ୍ରକୃତରେ 
ଅସାମାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ କବିତା ଓ ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରତିଭାର କେଉଁ ଭାବ-ଭାବନାରେ, କେଉଁ 
ବିଶେଷ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଧରାଦେଇଥାଏ, ତାହା କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଖରେ ପଵ୍ଧତିଟି ରହସ୍ଯାବୃତ ରହିଯାଏ । ଏଥୁପାଇଁ କବି ବ୍ରାଉନିଂ ନିଜ 
କବିତାର ଦ୍ୂର୍ବୋଧ୍ଯତା ଘେନି ଠିକ୍‌ କଥା କହିଛନ୍ତି, ରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅବ୍ଯାହତ ଥୁବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବି ଓ କବିତାର ପ୍ରେରଣାଦାତା ଅର୍ଥର ରହସ୍ୟବିସ୍କୟକୁ ଜାଣିଥାନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ତୁ 
ରଚନା ପରେ କବିଙ୍କର କିଛି ମନେ ରହେ ନାହିଁ, ମନେରଖିଥ୍‌ଲେ ରଖିଥ୍‌ବେ 
ପ୍ରେରଣାଦାତା ପରମସ୍ତଷ୍ଟା । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବି ରଚନା ପରେ ଲେଖା ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ 
ମୃତ୍ଯୁ କଥାଟା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏଣିକି ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି ଚାଲିବେ ସମାଲୋଚକ ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର | ସାହିତ୍ଯଶିଳନ୍ପ ଅନେକତ୍ର ବ୍ଯାଖ୍ଯାଗମ୍ୟ । ତେବେ, ବ୍ଯାଖ୍ଯାରେ 
ପ୍ରକୃତିଭେଦ ଅଛି । କବି ଟି.ଏସ୍‌.ଏ ଲିୟଟ୍‌ ସମାଲୋଚନା ଅର୍ଥରେ ଯେଉଁ ‘the eluci- 
dation of work of art’’ କଥା କହନ୍ତି, ତାହା ମଲ୍ଲନାଥଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଠାରୁ ଚରିତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ 
ଅବଶ୍ୟ । କାରଣ ମନ୍ଲିନାଥଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶ୍ଲୋକାତ୍ମକ — ବିଶ୍ଳେଷଣ — ରୀତିସମ୍ପନ; କିନ୍ତୁ 
ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଥଧ୍ୟ ୯[ଏଥାଠ ସଂଶ୍ଳେଷଣ -ରୀତିନିଷ୍ଠ, ଦୃଷ୍ଟି ସାମଗ୍ରିକ ¬ ଯାହା ଶିଳ୍ପକର୍ମର 
ସାମଗ୍ରିକ ଗୁଣାଗୁଣ ବୁଝିବାକୁ ସମୁଦ୍ୟତ | ତେଣୁ “the elucidation of the work 
୦୮ ଅଥ” ¬ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମର ସାହିତ୍ଯତସମାଲୋଚନା ନ ଥୁଲା; କିନ୍ଧ ଥୁଲା ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶ୍ରୋକର ଉଜ୍ଜଳ ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଅସାମାନ୍ୟ । ତାଙ୍କୁ ବବ୍ୟାଖ୍ଯାତ୍ଵ ଚକ୍ରବର୍ରୀ” ବୋଲି ଯାହା 
କୁହାଯାଏ, ତାହା ଯଥାର୍ଥ ଓ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ଏବେ Dr.V.Raghavan ତାଙ୍କୁ ‘the 
prince of commentators’ ଅଭିଧାରେ ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି, ““Mallinatha, the 
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୧୦୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


prince of commentators, a name synonymous with the study of 
Sanskrit and the Pancha-Mahakvyas with which the study begins.” 
(“The contribution of Andhra to Sanskrit Literature” ଗଛର ମୁଖବନ୍ଧ ) 
ମଲ୍ଲିନାଥ ନାମଟି ବସ୍ତୁତଃ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଧ୍ୟୟନର ସମ -ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । 


ଦ୍ରଇ 

ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କର ପୂରାନାମ କୋଳାଚଳ ମଲ୍ଲିନାଥ ସୂରି । ତାଙ୍କ ପରିଚୟ 
ବିବାଦାତସ୍ପସଦ ଅବଶ୍ୟ । ବିବାଦ ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ ଆମ ସମୟର ନବ ଗବେଷଣାଲବ୍ତ 
ତଥ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ତାଙ୍କ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । କୋଳାଚଳ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ | 
ସୂରି ଅର୍ଥ ବିଦ୍ାନ । କୋଳାଚଳ ଗ୍ରାମର ଅବସ୍ଥିତି ଘେନି ମତାନୈକ୍ୟ ଅଛି । ତେବେ, 
ଆନ୍ଧରପ୍ରଦେଶସ୍ଥ ମେଡାକ (Medak) ଜିଲ୍ଲୀର କୋଳାଚଳମ୍‌କୁ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ବୋଲି ସର୍ବତ୍ର ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ । ସ୍ଥିତିକାଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବ 
ଓ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବାର୍ବ ଓଠ ୧୩୫୦ ରୁ ୧୪୫୦ ମଧ୍ଯରେ । ପ୍ରଣୀତ ଟୀକାରେ 
ସେ ମୁଚ୍ଧବୋଧ, ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ଵାକର ଓ ଏକାବଳୀରୁ ପ୍ରମାଣ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ସେଗୁଡ଼ିକର ରଚୟିତା କୋପଦେବ, ରାଜା ସିଂହନ ଓ ବିଦ୍ଯାଧରଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଟୀକାକାର । ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ସମୟ ନିର୍ବାରଣର ସବୁଠୁ ବଳି ବଡ଼ 
ପ୍ରାମାଣିକ ଆଧାର ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ ଉପଲବ୍ଧି କୃତି “ବୈଶ୍ୟ ବଂଶ 
ସୁଧାକର” । ବୈଶ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଘେନି ଉପୁଜିଥ୍ବା ସମକାଳୀନ ସମସ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ଦେବାଜୁ ବିଜୟନଗରର ରାଜା ଦେବରାୟ ( ପ୍ରଥମ ) ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସେହି ବିବାଦ ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଦେବରାୟ ପ୍ରଥମଙ୍କ ସମୟ ୧୪୦୦ 
ରୁ ୧୪୧୪ । ତେଣୁ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ସମୟ ନିଶ୍ଚିତପ୍ରାୟ । ତାଙ୍କର ଉପାଧ୍‌ ଥୁଲା 
ପଦବାକ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ପାରାବାରୀଣ ମହାମହୋପାଧାୟ । ସିଂହଭୂପାଳ 
( ୧୩୮୬-୧୪୧୨) ତାଙ୍କର କନକାଭିଷେକ କରାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଜନଶ୍ରତି 
ବିଦ୍ୟମାନ ! ତାଙ୍କ ମନୀଷା ସେଦିନ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥ୍‌ଲା । ସେ ଟୀକାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗଣେଶ, ଶିବ, ସରସ୍ଵତୀ, ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଆଦିଙ୍କ ସ୍ତୁତି କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ମତାନୈକ୍ୟ ନ ରହିବା କଥା । କିନ୍ତୁ କେତେକ ସୂରି' ଅଭିଧାରୁ ତାଙ୍କ ଜୈନ ମତର 
ଆଚାଯ୍ୟ ବୋଲି ଯାହା କହନ୍ତି, ତାହା ବିଭାନ୍ତିକର ମାତ୍ର |! ସେ ବରଂ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଓ 
ଅଦ୍ବୈତବାଦୀ । କିରାତା୍ଦୂନୀୟର ଘଣ୍ଟାପଥ ଟୀକାର ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ଅନ୍ଯତମ 
ଶ୍ଲୋକରେ ସେ ଅଦ୍ରୈେତ ମତର ପକ୍ଷପାତୀ ତଦ୍ଦିବ୍ୟଂ ପରମଂ ଧାମ 
ସାରସ୍ଵତମୁପାସ୍ସହେ/ ତତ୍‌ପ୍ରସାଦାତ୍‌ ପ୍ରଲୀୟନ୍ତେ ମୋହାନ୍ଧତମସଶ୍ଚଟାଃ ।” ଦିବ୍ଯ 
ସାରସ୍ଵତ ପରମଧାମର ଉପଲଳ୍ଲ୍‌ରେ ଅଜ୍ଞାନ ଅନ୍ଧକାର ଲୋପପାଏ (ପ୍ରଲୀୟନ୍ତେ, ନ ତୂ 
ନଶ୍ୟନ୍ତି ) । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ' ଜଗତପିତରୌ ବନ୍ଦେ ପାର୍ବତୀପରମେଶ୍ବରୌଂ'ର ଟୀକାରେ ମଧ୍ଯ 
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ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ ବ୍ଯାଖ୍ଯାତୃ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ୧୦୫ 


ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଉପଲନ୍ତୁରେ ମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ଅବିଦ୍ୟା ଓ 
ବିଦ୍ୟା ଉଭୟେ ଇଶ୍ଵରୋପଲନ୍ତୁର ମାର୍ଗ ଆଉ ମାତା ଉଭୟର ପ୍ରତୀକ । ଏସବୁଥ୍‌ରୁ 
ତାଙ୍କର ଆସ୍ତିକତା ଓ ସନାତନ ବୈଦିକ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ବାସ ହିଁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ] 
ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଅନେକଠାରେ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ଭୋଜପ୍ରବନ୍ଧରେ ତ ବେଲାଳସେନ ତିନିଜଣ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ମାତ୍ରେ ମଲ୍ଲିନାଥ ନାମ ଶୁଣିଲେ ସୁବିଦିତ ଯଶସ୍ବୀ ଟୀକାକାର 
କୋଳାଚଳ ମନଲ୍ଲିନାଥ ସୂରିଙ୍କୁ ହିଁ ସ୍ଵରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ପୁତ୍ର ଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ପେଦ୍‌ଦଯୟୀର୍ଯ୍ୟ ବା ଗିରିନାଥ; କନିଷ୍ଠ କରମାରସ୍ବାମୀ । କେହି 
କେହି ତାଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ରଙ୍କ ନାମ ପେଦ୍ଦୁ ଭଙ୍ଗ ବୋଲି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଦୁହେଁ ବିଦ୍ଧାନ, 
ଯଶସ୍ଵୀ ଟୀକାକାର ବି । 


ଏଠାରେ ପେଦ୍ଦୁ ଭଙ୍ଗ ନାମରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ କିନମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ କଥା ମନେପଡ଼େ । ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କର ନାମ କୁଆଡ଼େ ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ପେଦ୍‌ଦୂ 
ଭଟ୍ଟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୂର୍ଖ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ସୁରମ୍ୟ କାବ୍ୟୋଦ୍ୟାନରେ 
ମଲ୍ଲିନାଥ ସଞ୍ଜୀବନୀ ବର୍ଷା କରିଥ୍‌ବାରୁ କାଳିଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀ ଅନୁଚୂପ ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଜୀବନରେ ସେ କାଳିଦାସଙ୍କ ପରି ଥୁଲେ ନିରକ୍ଷର ଓ 
ମୂର୍ଖ ¬ ଆଉ ଦୁହିଁଙ୍କୁ କବି ଓ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ କରିବାର ଶ୍ରେୟ ଦୁହିଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କୁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ସାକ୍ଷର କରି ହେଲା ନାହିଁ, ସବୁ ଉଦ୍ୟମ ବ୍ଯର୍ଥତା 
ଭଜିଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଗଲା । ମୂର୍ଖତା ଯୋଗୁଁ ସର୍ବତ୍ର 
ଅସମ୍ମାନିତ ହେବାରୁ ପତ୍ନୀ ତାଙ୍କ ପଢ଼ାପଢ଼ି କରିବାକୁ ବାଧ୍ଧକଲେ | ସେ କାଶୀଗଲେ ! 
ଶିକ୍ଷକ ତାଙ୍କୁ ଅକ୍ଷର ଶିକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ; ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ, ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୋଜନର ସ୍ଵାଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଲ୍ଲିନାଥ ଲିଖିତ 
ଆକାରରେ କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ ନ କରିଛନ୍ତି, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରେ 
ଘୃତ ପରିନଭୈ ନିମ୍ବପତେଲ ଦେଇ ଚାଲିଥ୍‌ବେ । ଭାତରେ ନିମ୍ବତେଲ ଖାଇ ଖାଇ ବିବଶ 
ହେବାରୁ ମଲ୍ଲିନାଥ ବର୍ଣ୍ଣଜ୍ଞାନ ହାସଲ କଲେ ଓ ଗୁରୁପତ୍ନୀଙ୍କ ଭୋଜନର ସ୍ଥାନ ବିଷୟରେ 
ଲିଖିତାକାରରେ ନିଜର ଆପତ୍ତି ଜଣାଇଲେ । ଘିଅ ମିଳିଲା । ଗୁରୁ ମଧ୍ଯ ଛାତ୍ରର ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଗତି ଘେନି ମୁଗ୍ଧ ହେଲେ | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଶିଷ୍ୟଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ସବୁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶୀ କରାଇଦେଲେ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିରେ ସତ୍ୟତା 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । ବରଂ ଇତିହାସ କହେ ସେ ଏକ ପଶ୍ଡିତ ପରିବାରରେ ଭୁମିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଓ ବଂଶର ଏତିହ୍ୟ ଅନୃଶୀଳନରେ ଅସାମାନ୍ୟ ମନସ୍ଵିତା ଅଜିଥ୍‌ଲେ । 

ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ମହଲରେ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କୁ ଘେନି ଦୁଇଟି ଲୋକୋକ୍ରି ପ୍ରଚଳିତ । 
ଗୋଟିଏ “ମଲ୍ଲିନାଥୀକରଣମ୍‌”? ଓ ଅନ୍ଯଟି “ଭୋଃ, ମଲ୍ଲିନାଥୀ ମା କୁରୁ” । 
ମଲ୍ଲିନାଥୀକରଣମ୍‌'ର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଶଂସାମ୍ମକ । କିନ୍ଧ ଦ୍ଧିତୀୟଟି ନିଷେଧାର୍ଥରେ କେହି 
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୧୦୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କେହି ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଟୀକାର ସରଳୀକରଣ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପକ୍ଷେ ପ୍ରୀତିକର 
ହୋଇ ନ ଥୁବ, ତେଣୁ କେହି କେହି ଏତେ ତରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନ କରିବାକୁ ଟୀକାକାରଙ୍କୁ 
ସତର୍କ କରାଇ ଦେଇଥ୍‌ବେ । 


ମଲ୍ଲିନାଥ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ କୃତି ପାଇଁ ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତେବେ, ନିଜକୁ ସେ କବି ବୋଲି ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକାରେ ସେ ନିଜ ପାଇଁ 
କବି” ପଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି,  ମଲ୍ିନାଥ କବିଃ ସୋଃୟଂ ।”? ସେ କେତୋଟି କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ “ରଘୁବର ଚରିତ” କାବ୍ଯଟି ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଛି । 
ଏକାବଳୀର ତରଳ ଟୀକାରେ ଏଥ୍‌ରୁ ସେ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ପ୍ରକାଶିତ । ବୈଶ୍ୟବଂଶ ସୁଧାର୍ଣ୍ଣବୀ କଥା ଆଗରୁ କ୍ରହାଯାଇଛି । ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ଉଦାର 
କାବ୍ୟ, ବୈଦ୍ୟକନ୍ପଥତରୁ, ବୈଦ୍ୟରତ୍ନମାଳା ଓ ନକ୍ଷତ୍ରପାତ ଆଦିକ୍ର ତାଙ୍କର ରଚନା ବୋଲି 
ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ । କଥାଟା କିନ୍ଧ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରମାଣସାପେକ୍ଷ ହୋଇ ରହିଛି । ସେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଟୀକାକାର । କବିତ୍ଧ ଟୀକାର ପ୍ରାଣତତ୍ତ୍ର । ସେୈ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଟୀକାର ଯଥୋଚିତ ନାମ ବି ରଖିଛନ୍ତି । 

୧. ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକା — କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶ, କୁମାରସମ୍ଭବ ଓ ମେଘଦୂତର 
ଟୀକା । 
ଘଣ୍ଟାପଥ ¬ ଭାରବି କୃତ କିରାତାର୍ଜୁନୀୟର ଟୀକା । 
ସର୍ବଙ୍କଷା ¬ ମାଘକୃତ ଶିଶୁପାଳ ବଧର ଟୀକା । 


ଜୀବାତୂ ¬ ଶ୍ରୀ ହର୍ଷକୃତ ନୈଷଧଚରିତର ଟୀକା । 
ସର୍ବପଥୀନା - ଭଟିକୃତ ଭଟିକାବ୍ୟର ଟୀକା । 

ତରଳ ( ମଧ୍ଯମଣି ) ¬ ବିଦ୍ୟାଧର କୃତ ଏକାବଳୀର ଟୀକା ! 
ନିଷ୍ପଣ୍ଟିକା ¬ ତାର୍କିକ ରକ୍ଷାର ଟୀକା । 

ସିଦ୍ଧାଞ୍ଜନ — ତନ୍ତ ବାର୍ରକର ଟୀକା । 

ପରିମଳ ¬ ସୃର ମଞ୍ଜରୀର ଟୀକା । 
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ଚନ 
_ ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି, ପରେ ଟୀକା । ବୋଧହୁଏ ବହୁ ପରେ ଟୀକାର ସୂତ୍ରପାତ । 
ବିଶେଷତଃ ଭାରତବଷରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଗୁରୁ ଶିଷ୍ଯକୁ ମୂଳପାଠ ଶୁଣାଉଥ୍‌ଲେ, 
ଶିଷ୍ୟ ଶୁଣି ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମଝିରେ ପୃଥକ ଭାବରେ ଅର୍ଥ ବୁଝାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ଉପସ୍ଥିତ ନ ଥୁଲା ! ବେଦର ଅନ୍ୟ ନାମ ଶ୍ରତି¬ ସିଧା ତାହା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମୁଖରୁ 
ମେଧାବୀ ଛାତ୍ରର କର୍ଣ୍ଣପଥରେ ସ୍ମତିରେ ସଞ୍ଚିତ ହେଉଥଲା | ପରେ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
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ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ ବ୍ଯାଖ୍ଯାତୃ ଚକ୍ରବର୍ରୀ ୧୦୭ 


ବଢ଼ିଛି, ଶିଷ୍ୟର ମେଧା ଓ ସ୍ଲତିର ହ୍ରାସ ଘଟିଛି । ସେତେବେଳେ ପୂର୍ବର ସିଧା ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ଶବ୍ଦାବଳୀ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ତେଣୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନ, ଉଦାହରଣ ଆଦି 
ଅବାନ୍ତର ରୀତିରେ ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯଟିକୁ ଶିଷ୍ଯ ପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବୁଝିବାକୁ ଟୀକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଭର 
ଅନେକ ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଛି । ଏବେବି ଟୀକା ରଚନା ଅବ୍ୟାହତ ଅଛି । ( ଆଜି 
ମେଧା ଓ ସ୍ମୃତିର ଏତେ ଅଧୋଗତି ଘଟିଛି ଯେ ବିନା ମାନେ ବହିରେ କେହି କିଛି ବୁଝୁ 
ନାହାନ୍ତି ନା ଶିଷ୍ଯ ନା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ।) ଟୀକା-ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ ଘଟେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ରୂପରେ । ସଂହିତାର ମନ୍ତ୍ରଭାଗକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବାକ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ପରେ ପରେ ନିଘଣ୍ଟ ବାର୍ତ୍ଚିକ ଭାଷ୍ୟ ଓ ଟୀକାର ସ୍ରୋତ ଛୁଟେ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଟୀକାର ଅନେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଅଛି । ଯଥା : ନିରୁକ୍ତ୍‌ ଭାଷ୍ୟ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା, 
ବୃତ୍ତି, ବାର୍ତ୍ତିକ, ପଞ୍ଜିକା, ଚୂର୍ଣ୍ଢି ଅବଚୁର୍ଣ୍ଣି ନିର୍ଯୁକ୍ତି ବିବରଣ, ବିବୃତ୍ତ ଟିପ୍ତଣୀ, ଦୀପିକା, 
ତିଳକ ପଂକ୍ତିକା ଓ ସମୀକ୍ଷା ! ଏଠି ମନେରଖିବାକୁ ହୁଏ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସାଧର୍ମ୍ୟ 
ଥୁଲେ ହେଁ ସକ୍ଷମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅବର୍ଭମାନ ନୁହେଁ, କେବଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଟୀକା ପ୍ରାୟ 
ସମାର୍ଥକ । ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବିବରଣଂ ସଵତୁମ୍‌' ଆଉ “ଯଥାସମ୍ଭବମର୍ଥସ୍ୟ ଟୀକନଂ ଟୀକା’ । 
ମଲ୍ଲିନାଥ ଟୀକା ଓ ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାକୁ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ବୁଝନ୍ତି । ସେ ରଘୁବଂଶର 
ସଞ୍ଜୀବନୀରେ ଲେଖନ୍ତି, ଏଷା ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକା' ଆଉ କୂମାରସମ୍ଭବର ସଞ୍ଜୀବନୀରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ କରନ୍ତି, ଏଷା ସଞ୍ଜୀବନୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା” । ଯଥାସମ୍ଭବ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝି 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଯାହା ସ୍ତଷ୍ଟ କରାଯାଏ, ତାହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ଟୀକା 
କୁହାଯାଏ । ଟୀକା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର : ଦଣ୍ଡାନୟ ଟୀକା ଓ ଖଣ୍ଡାନ୍ମୟ ଟୀକା । 
ମଲ୍ଲିନାଥ ଦଣ୍ଡାନଵୟ ଟୀକା ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ପୂରା ଶ୍ଵୋକକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଏ, ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାକରଣଗତ ବ୍ରୁପୃତଭ୍ତି ଉପରେ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଏ ଓ 
ଶେଷକୁ ଶ୍ଲୋକର ଭାବ, ରସ, ଛନ୍ଦ ଓ ଅଳଙ୍କାରାଦିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରମୁଖ 
ଦୁଇ ଭେଦ ଭିନ୍ନ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରକାର ଟୀକାର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି । ଯଥା : ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଟୀକା, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଟୀକା, ତୁଳନାତ୍ମକ ଟୀକା, ବ୍ୟବସ୍ଥାପିକା ଟୀକା, ଅନୁଗାମିନୀ ଟୀକା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ଧ୍ୟା, ବ୍ୟାପକ ଓ ରସଗ୍ରହଣାମ୍ଭିକା ଟୀକା: । ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ଟୀକା ଶେଷ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଏ, କାବ୍ଯସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଏ । 
ଅଧ୍କନ୍ଧୁ କାବ୍ୟାମୋଦୀକୁ ଏଥ୍‌ରେ କବିଙ୍କ ଭାବନା ସହିତ ପରିଚିତ କରାଯାଏ । 
ଅନେକ କହନ୍ତି, ଏହି ରସଗ୍ରହଣାମ୍ଭିକା ଟୀକାର ପ୍ରବର୍ଭକ ମଲ୍ଲିନାଥ । 


ଚାରି 
କେଉଁ କାବ୍ୟର ଟୀକାରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ବ୍ୟାଖ୍ୟାତୃ ଶିରୋମଣି ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ଜୀବନ ? ନିଜ ଟୀକାରେ ସେ ବେଳେବୈଳେ ନିଜର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଟୀକାର ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁକୂଳ 
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୧o୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି । ଶିଶୁପାଳ ବଧର “ସର୍ବଙ୍କଷା” ଟୀକାରେ ସେ ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକାକୁ 
ସ୍ଵରଣ ରଖିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ “ସର୍ବଙ୍କଷା” ପୂର୍ବରୁ ସେ ରଘୁବଂଶ 
ଆଦିର ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତ କରିସାରିଛନ୍ତି । ଭଟିକାବ୍ୟର ଟୀକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ରଘୁବଂଶ-ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ତେବେ, ସର୍ବଙ୍ଗଷା, ସର୍ବପଥୀନା ଓ 
ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକାରେ ଘଣ୍ଟାପଥକୁ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ସେ ବିଚାରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ମନେହୁଏ, କୀରାତାକୃନୀୟ କାବ୍ୟର ଟୀକାରୁ ସେ ଟୀକାକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଢିନ୍ଧୂ “ଜୀବାତୁ' ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଟୀକାର 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ କି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଟୀକାରେ ଏହି ଟୀକାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ନୈଷଧ ଚରିତର ଟୀକା ତେଣୁ ତ୍ରାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଟୀକା ନା ଶେଷ ଟୀକା ? 
ଏହାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଗବେଷଣାସାପେକ୍ଷ । ତେବେ, ଯେତେ ଟୀକା ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ତନୃଧ୍ଯରୁ 
ସେ ସଞ୍ଜବନୀ ଟୀକାକ୍ର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଅନ୍ତି । ସଞ୍ଜୀବନୀର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଦୀର୍ଘତମ 
ଓ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, ଗଣେଶ ଓ ସରସ୍ବତୀଙ୍କର ସ୍ତୁତି 
ଅଛି, ଆତ୍ମପରିଚୟ ଓ ଆମ୍ବପ୍ରଶଂସା ଅଛି, କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟର ଗୌରବଗାନ ଅଛି, 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଟୀକାକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନଜ୍ଞାପନ ଅଛି, ଅଛି ବି ଟୀକାର ନାମକରଣର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଚାର ଓ ନିଜ ଟୀକାପବ୍ଧତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମନ୍ତବ୍ୟ । କାଳିଦାସ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମ 
କବି । କବିଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ଢଙ୍ଗରେ ସେ ନିଜର ବିନୟ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବଜ୍ରସମୁତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଧ ମଣି ମଧ୍ଯରେ ସୂତ୍ରର ଗତି ପରି କାଳିଦାସ 
ପୂବସୂରିଙ୍କ ରଚନା ମାଗରେ ରଘୁବଂଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି, କୃ ? ସୂର୍ଯ୍ୟପ୍ରଭବୋ 
ବଂଶଃ ଜୁ ଚାଳ୍ବିଷୟା ମତିଃ । ମଲ୍ଲିନାଥ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କହନ୍ତି, 

କାଳିଦାସଗିରାଂ ସାରଂ କାଳିଦାସଃ ସରସ୍ଵତୀ 

ଚତୁର୍ମୁଖୋଥବା ସାକ୍ଷାଦ୍ଧିଜୁର୍ନାନ୍ୟେ ତୁ ମାଦୃଶାଃ । ୬। 

ତଥାପି ଦକ୍ଷିଣାବର୍ରନାଥାଦ୍ବୈଃ କ୍ଷୁଣ୍ଡବର୍ମ୍‌ସୁ 

ବଚଂ ଚ କାଳିଦାସସୋକ୍ତିଷ୍ଠବକାଶଂ ଲଭେମହି । ୭ । 


କାହିଁ କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଦୁରବଗାହ ଅର୍ଥସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ୨ ଆଉ କାହିଁ 
ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟବୋଧ ୨? ତିତୀର୍ଶୁର୍ଦୁସ୍ତରଂ ମୋହାଜୁଡ଼ପେନାସ୍ି ସାଗରମ୍‌ । ତେଣୁ 
ସେ ପୂଟ୍ବସୂରିଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରିଛନ୍ତି “ମେଘଦୂତ'ର ଦର୍ପଣ ବ୍ୟାଖ୍ଯାକାର 
ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭନାଥଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଭର୍ଗ୍ଚହରିଙ୍କୁ 
ସ୍ରଣ କଲେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ସେ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି, ଅନ୍ତଜ୍ଞ ମଦାନ୍ଧ ହାତୀ 
ପରି¬ ସେ ସବୁ ଜାଣିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଯେତେବେଳେ ସେ ବୃଦ୍ଧିମାନଙ୍କ ସଂସର୍ଗରୁ କିଛି 
ବୁଝନ୍ତି ଓ ଜାଣନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଅହଙ୍କାର ଜ୍ଵର ଛାଡ଼ିଯାଏ ଓ ମୂର୍ଖତା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ । ମଲ୍ଲିନାଥ କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟର ମର୍ମାର୍ଥ ବୁଝିବାକୁ କ୍ଷମ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି 
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ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ ବ୍ୟଯାଖ୍ଯାତୃ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ୧୦୯ 


ଜାଣିଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଆମକୁ କିଛି ବୁଝାଇବାକୁ ସଦୁଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି — ଦୂର୍ବ୍ୟାଖ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ପୀଡ଼ିତ 
କରିଛି । ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି, କାଳିଦାସଙ୍କ ସରସ୍ଵତୀ ଦ୍ରର୍ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବିଷପୀ ଡ଼ାରେ 
ସଂଜ୍ଞାହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ତାଙ୍କୁ ପୂନରୁଜୀ ବିତ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେ ସତେଜ ହୋଇଉଠିବେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମାଧୂର୍ଯ୍ ବିକୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଯିବ, “ ‘ଭାରତୀ କାଳିଦାସସ୍ୟ ଦୁର୍ବ୍ୟାଖ୍ୟାବିଷମୂିତା/ ଏଷା ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକା 
ତାମଦ୍ୟୋଜୀବୟୈଷ୍ୟତି ।”” ୮ । ସୁବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ସେ କ'ଣ କରିବେ ? ନାମୂଳଂ 
ଲିଖ୍ୟତେ କିଞ୍ଚିନାନପେକ୍ଷିତ ମୁଚ୍ୟତେ । ଯାହା ମୂଳର ସିଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁକୂଳ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, 
ତାହା ସେ ଲେଖିବେ ନାହିଁ, ଆଉ ଯାହା ପ୍ରମାଣ ଦ୍ଵାରା ଅସମର୍ଥିତ, ଅବୈଧ ଓ 
ଅୟୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ତାହା ବି ଲେଖିବେ ନାହିଁ । ଏପରି ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞାରେ ଅବିଚଳନ ସହଜସାଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ ଅବଶ୍ୟ; ସେ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରତିଜ୍ଞାଭଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସବୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରଙ୍କର ଏହି 
ଯେ ମଟୋ (m୦) ହେବା ଉଚିତ, ଗତିନିୟାମକ ଆଦର୍ଶ ହେବା ଉଚିତ - ଏକଥାରେ 
କେହି ଦ୍ଧିମତ ହେବେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁମାନେ ମୂଳକୁ ଡେଇଁ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବନ୍ଦଇ ଦୀନବାନ୍ଧବ ହରି” ଆଦି ପଦଟିର ୧୦୮ଟି ଅର୍ଥ କରନ୍ତି, ତାଙ୍କର 
ମୂର୍ଖତା ଓ କାଣ୍ଡଜ୍ଞାନହୀନତା ଅକ୍ଷମଣୀୟ । ସେହି ଦରର୍ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦାରା ଯେ ଭଞ୍ଜ 
ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ସଂଜ୍ଞା ଲୋପପାଏ — ସେହି କଥା ସେମାନେ ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ 
ଟୀକାକାର ମାତ୍ରେ ମନଲ୍ଲିନାଥଙ୍କୁ ପଢ଼ିବା ଉଚିତ । 


ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ଟୀକା ବିନା କାଳିଦାସ, ଭାରବୀ, ମାଘ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷାଦିଙ୍କ କାବ୍ୟପାଠ 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ । ସେ କେବଳ ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ନାହିଁ, କାବ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ‘ଘଣ୍ଟାପଥ”ରୁ ଏହି ପଥ ପ୍ରଶସ୍ତ ¬ ଭାରବୀଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ସେ 
ନାରିକେଳ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି, *ନାରିକେଳ ଫଳ ସଂମିତଂ ବଚୋ ଭାରବେ ସପଦି 
ତଦ୍‌ ବିଭଜ୍ଯତେ/ ସ୍ଵାଦୟନ୍ତୁ ରସଗର୍ଭ ନିର୍ଭରଂ ସାରମସ୍ଯରସିକାଯଥେପ୍‌ସିତମ୍‌ । 
 ଭାଙିଂପୀରିଲେ ଲପ୍ସିତ ରସାସ୍ଵବାଦନ ସମ୍ଭବ ।”” ଭାରବୀଙ୍କ ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦେବାର ଦୁର୍ଲଭ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ 
କେବଳ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ସେ ଟୀକା କରିଥୁବା 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ରଘୁବଂଶକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିଛନ୍ତି ବେଶି । କାଳିଦାସଗିରାଂ ସାରଂ 
ଉକ୍ତିରୁ ତାହା ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ । କାଳିଦାସଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ବଢ଼ାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ସ 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ ! ଅଧଵକନ୍ଧ ସେ ରଘୁବଂଶର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ¬ ନିଜର ପ୍ରତିଜ୍ଞା 
ଭୁଲିଯାଇ ସେ “ପୂର୍ବସୂରିଭିଃ କୁ ପୂର୍ବକିଭିଃ ବାଲ୍ଧୀକ୍ୟାଦିଭିଃ' ଅର୍ଥରେ ଓ କୃତ 
ବାଗ୍ଦୁାରେ'କୁ ‘ରାମାୟଣାଦି ପ୍ରବନ୍ଧରୂପା ବାକ୍‌' ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ‘ନା ମୂଳଂ 
ଲିଖ୍ଯୟତେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ନାନପେକ୍ଷିତମୂଚ୍ଯତେଂ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ପୂର୍ବସୂରିଭିଃକୁ ପୂର୍ବକବିଭିଃ ଓ 
“ କୃତବାଗ୍ଦୁାରେଂକୁ ପ୍ରବନ୍ଧରୂପା ବାକ୍‌ କହି ଚୂପ୍‌ ରହିପାରିଥାନ୍ତେ । ଅନେକ ମନେକରନ୍ତି 
ରଘୁବଂଶ” ନାମରୁ କାବ୍ୟଟି ବୌଦ୍ଧ କବିଙ୍କ ବୁଦ୍ଧବଂଶ, ଦୀଘବଂଶ ଓ ମହାବଂଶ 
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୧୧୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପରମ୍ପରାରେ ରଚିତ । ପୂର୍ବସୂରିଭିଃ ବୌଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ! କିନ୍ତୁ ମଲ୍ଲିନାଥ 
ବାଲ୍ପିକୀଙ୍କ ରାମାୟଣର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଆଉ ଯେଉଁଠି ରଘୁବଂଶର ଆଖ୍ୟାନ 
ରାମାୟଣ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖୁ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣ ଧାତବ୍ୟ ବୋଲି 
ପୃଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, “ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ରାପି ବିରୋଧେ ପୁରାଣାନ୍ତରାତ୍ସମାଧାତବ୍ଯମ୍‌” । 
'ପୂର୍ବସୂରିଭିଃ' ରୁ ଯେଉଁ ଅନେକ କବିଙ୍କ କଥା ଉଠୁଛି, ତାହାର ସମାଧାନ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଅନେକ ବି ମନେକରନ୍ତି, ରଘୁବଂଶ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ପୁରାଣବଂଶାବଳୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ରଚନା । ନାୟକ ନିରୂପଣ ଦୁଃସାଧ୍ୟ । ମଲ୍ଲିନାଥ କିନ୍ତୁ ରଘୁବଂଶର କାବ୍ୟତ୍ନ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଓ ରଘୁଙ୍କ ରଘୁବଂଶର ନାୟକଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ¬ ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗର 
ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକରେ ରଘୁଙ୍କୁ ନାୟକ ଅଭିଧାରେ ସେ ଭୁଷିତ କରିଛନ୍ତି (ଶ୍ଲୋକ, ୪୯ ) = 
“ସୂର୍ଯ୍ୟବିଜୟିନୋଫପୈ ବିଜିତବାନିତି ନାୟକସ୍ଯୟ ମହାନୃକ୍ରର୍ଷଃ ।”” ଏତତିନ୍ନ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଶ୍ଳୋକର ଅଭିପ୍ରେତ ଅର୍ଥ ସହିତ ସେ ପାଠକଙ୍କୁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି, 
ଧ୍ଵନ୍ଯାର୍ଥକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରଖିଛନ୍ତି । ରଘୁବଂଶର ଷଷ୍ଠ ସର୍ଗର ୧୩ଶରୁ ଏକବିଂଶ ଶ୍ଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ଳୋକର ଟୀକାର ଶେଷଭାଗରେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ସ୍ଵୟଂବର ଉପଲକ୍ଷେ ସେ ରାଜାଙ୍କ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚେଷ୍ଟାର ଆଶ୍ରୟ ଓ ସେହି ଚେଷ୍ଟା ଦେଖି ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ରଘୁବଂଶରେ ମଲ୍ଲିନାଥ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଯେପରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କବିଙ୍କ ମହତ୍ତର ବି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଷଷ୍ଠ ସର୍ଗର ୬ଷ୍ଠ ଶ୍ଵୋକଟି 
ସ୍ର୍ବ୍ଯ । 

ତେଷାଂ ମହାହହାସନସଂସ୍ଥିତାନାମୁଦାରନେପଥ୍ୟଭୂତାଂ ସ ମଧ୍ଧେ 

ରରାଜ ଧାମ୍ପା ରଘୁସୂନୁରେବ କଳ୍ପଦୁମାଣାମିବ ପାରିଜାତଃ ॥ 


ବହୁମୂଲ୍ୟ ଆସନ ଉପରେ ଆସୀନ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭୂଷଣଭୂଷିତ ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରଘୁକୁମାର 
ଅଜ ନିଜ ତେଜ ପ୍ରଭାବରେ କଳ୍ପଛଦୁମ ମଧ୍ଯରେ ପାରିଜାତ ପରି ଶୋଭାୟମାନ । 
କଳ୍ପଦୁମ ଓ ପାରିଜାତ ଉଭୟେ ଦିବ୍ୟଦୁମ, ନାମ ଭିନ୍ନ ମାତ୍ର । ଏଠାରେ ଦୁଇଟିଯାକ 
ଉପମାନ ବିଶେଷ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । କିପରି କବିଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିହେବ ? ମଲ୍ଲିନାଥ 
କଳ୍ଚଦରମକୁ ସାମାନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିଦେଲେ ବ୍ୟୁପୁଭି ବଳରେ, “ଅତର କଳ୍ଥଦୁମ ଶହଦଃ 
ପଞ୍ଚାନ୍ୟତମ ବିଶେଷବଚନଃ ଉପକଳ୍ପୟନ୍ତି ମନୋରଥାନିତି ବ୍ର୍ଯପରର୍ଯା 
ସ୍କ ରଦ୍ରମାତ୍ରୋପଲ କ୍ଷକତୟା ପ୍ରଯୁକ୍ତଃ ଇତ୍ଯୟନୁ ସଧେୟମ୍‌ ।”” ଏଣୁ ଅର୍ଥ ହେବ ଅଳଙ୍କତ 
ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଜ ମନୋରଥ ପୂର୍ଣ୍ଡକ୍ଷମ କଳ୍ପତରୂଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ପାରିଜାତ ପରି 
ଶୋଭା ପାଉଛନ୍ତି । ଅନେକେ ଧାମ୍ପୀଂ ସ୍ଥାନରେ ଭୂମ୍ପାଂ ପାଠ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ପାଠ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ମନେରଖିବାକୁ ହୁଏ ଯେ ଟୀକା ସହିତ 
ପାଠାଲୋଚନା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ସବୁ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତରେ ପାଠଭେଦ ସମସ୍ୟା 
ଉପସ୍ଥିତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଟୀକାକାରଙ୍କୁ ମୂଳପାଠ ବା ଯଥାର୍ଥ ପାଠ ନିର୍ାରଣ କରିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ, ପାଠଭେଦ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ମଲ୍ଲିନାଥ ଅନେକତ୍ର ପାଠ 
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ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ ବ୍ୟଯାଖ୍ଯାତୃ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ୧୧୧ 


ସଂଶୋଧନ କରିଛନ୍ତି, ଯେପରି ଏଠାରେ ଭୁମ୍ପା ସ୍ଥାନରେ ଧାମ୍ପା ( ତେଜସା) ପାଠ 
ଗ୍ରହଣୀୟ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଚୂର । ଏଠାରେ ଦୃଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ରଘୁବଂଶ 
(୪, ୩୮)ରେ “‘କପିଶାମ୍‌'ର ପାଠଭେଦ ଅଛି କରଭାମ୍‌ ଓ କଲଭାମ୍‌ । କିନ୍ତ 
ମଲ୍ଲିନାଥ “ କପିଶାମ୍‌' ପାଠ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ! କପିଶା”' ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ନଦୀ । 
ସେମିତି ‘ମେଘଦୂତ”ର  ଆଷାଢ଼ସ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଦିବସେଂର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନରେ ଅନେକତ୍ର 
‘ପ୍ରଶମାଦିବସେ' ପାଠ ଅଛି । ମଲ୍ଲିନାଥ କିନ୍ତୁ “ପ୍ରଥମଦିବସେ” ପାଠକୁ ପ୍ରକୃତ ପାଠ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ଓ ତାହା ସ୍ବୀକୃତ ହୁଏ । ମେଘଦୂତ ଥ୍ଲା ଅଖଣ୍ଡ କାବ୍ୟଟିଏ — 
ମଲ୍ଲିନାଥ ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୃତ କଲାବେଳେ ତାହାକୁ ପୂର୍ବମେଘ ଓ ଉତ୍ତରମେଘ ଭାଚରେ 
ଦ୍ିଧାବିଭକ୍ତ କରିଦେଲେ । ତାଙ୍କରି ପ୍ରଭାବରୁ ମେଘଦୂତ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଯାଇଛି । କେବଳ କାଳିଦାସଙ୍କ ରଚନା ନୁହେଁ, ଭାରବୀ, ମାଘ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ପାଠଭେଦ ସମସ୍ୟାର ସେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ମୂଳପାଠ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ଆମେ ପୁଣି କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ଯକୁ 
ଫେରିପାରିବା । ରଘୁବଂଶ ଟୀକା ଅପେକ୍ଷା କୁମାରସମ୍ଭବର ଟୀକାରେ ମଲ୍ଲିନାଥ ଆହୁରି 
ଅଧ୍କ ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ରଘୁବଂଶର ଟୀକାରେ ଧ୍ଵନ୍ୟାର୍ଥ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗ୍ରରୂତ଼ୃ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି କି ଅଳଙ୍କାର ବିଧାନ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ କରି ନାହାନ୍ତି, କିନ୍ତ 
କୂମାରସମ୍ଭବରେ ପରିଣତ ସାରସ୍ଵତ ବିଚାରବୋଧର ସ୍ବାକ୍ଷର ବର୍ଁମାନ; ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଧ୍ଵନି ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଛି । କୁମାରସମ୍ଭବର ପ୍ରଥମ 
ସର୍ଗର ଦ୍ରିତୀୟ ଶ୍ବୋକଟିର ଟୀକା ସ୍ଲର୍ବ୍ୟ, 
ୟଂ ସର୍ବଶୈଳାଃ ପରିକଳନ୍ପ ବସ୍ଂ ମେରୌ ସ୍ଥିତେ 
ଦୋଗ୍ରାରି ଦୋହଦକ୍ଷେ 
ଭାସ୍ଵାନ୍ତି ରତ୍ଵାନି ମହୌଷଧୀଶ୍ଚ ପୃଥୂପଦିଷ୍ଟାଂ 
ଦୃଦୂହୁର୍ଧଗିତ୍ରୀମ୍‌ । 

ପ୍ରଥମେ ଏଠାରେ ପରିଣୀମ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଯୁକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁ 
ହିମାଳୟ ଏଠାରେ ବସ୍ସା ଭାବରେ ପରିକଳିତ | ପରିଣାମର ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି, 
“ଆରୋପ୍ୟମାଣସ୍ୟ ପ୍ରକୃତୋପଯୋଗିଡ୍ରୈ ପରିଣାମଃ ।”” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମେରୁ 
ଦୋଗ୍‌ଧୀ ବା ଦୋହନକାରୀ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ! ଅପ୍ରକୃତଧର୍ମୀ ପ୍ରକୃତ ରୂପରେ 
ପରିକଛିତ ହେଲେ ପରିଣାମ ହୁଏ । ଏଠି କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ଅପ୍ରକୃତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ! 
ତେଣୁ ରୂପକ ହେବା ସମୀଚୀନ ବୋଲି ଅନେକ ଟୀକାକାର ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତେବେ 
ମଲ୍ଲିନାଥ କ'ଣ କହନ୍ତି ? ଏହା ରୂପକ ନା ପରିଣାମ ? ସେ କହନ୍ତି, ପୁରାଣରେ 
ହିମାଳୟ ବସ୍ସା ଓ ମେରୁ ଦୋସଶ୍ଧା ଭାବରେ ପରିଚିତ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଆରୋପର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠୁନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହା ରୂପକ ନୁହେଁ କି ପରିଣାମ ନୁହେଁ, ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା ମାତ୍ର ! 
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୧୧୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


“ ପ୍ରସ୍ପତାନାଂ ତଥାନ୍େଷାଂ କେବଳଂ ତୁଲ୍ୟଧର୍ମତଃ/ ଓପମ୍ୟଂଗମ୍ୟତେ ଯତ୍ର ସା ମତା 
ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା ।”? ସଂଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ବିଚାର ଯଥାର୍ଥ । 


ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କର ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ଥୁଲା ! ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍, 
ଏକାବଳୀ”ର ସେ ଟୀକା ପ୍ରସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏଇଠି ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ତାଙ୍କ ବୈଦୂଷ୍ଯ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ତାଙ୍କର ଉପାଧ୍‌ ଥୁଲା “ ପଦବାକ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ପାରାବାର 
ପାରୀଣ ମହୋମହୋପାଧ୍ଯାୟ !”” ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକାର ଭୂମିକାରେ ଅଛି, ସେ ଦର୍ଶନ, 
ବେଦପୂରାଣ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ ବ୍ୟାକରଣ, ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଆଦି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସାମାନ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ 
ଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପତ୍ର କୁମାରସ୍ବାମୀ ତାଙ୍କ ରତ୍ନାର୍ପଣ ଟୀକାରେ ପିତାଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି, ‹ ତରିସଂନ୍ଧଶାସ୍ତଜଳଧ୍ଂଚୂଲୁକୀ କରରୁତେ ସ୍ଲ ଯଃ । ପ୍ରକୃତରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏପରି କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ ନାହିଁ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ଅବଗାହନ 
କରିନାହାନ୍ତି ! ବ୍ୟୁପ୍ନଭ୍ତି ଓ ବୈଦ୍ରଷ୍ଯ ପଟାନ୍ତରହୀନ । ବେଦବେଦାନ୍ତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ମୀମାଂସା କି ନ୍ଯାୟ“ବୈଶେଷିକ ଦର୍ଶନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାକରଣ ଗ୍ରନ୍ଭଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଅଳଙ୍କାରଶୀସ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଟିଲ୍ଯଙ୍କ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ମନୁ ଓ 
ଯାଜ୍ଞବଳ୍କ୍ୟାଦିଙ୍କ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁରାଣ ଇତିହାସଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟ୍ୟ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତଶୀସ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆୟୁର୍ବେଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବବିଜ୍ଞାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ସବୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସେ ଗଭୀର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ -! ସାଧନା ଅପ୍ରମିତ । କିନ୍ଧ ସେ 
ଥିଲେ ବଡ଼ ଭଦ୍ର ଓ ବିନୟୀ । ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟ ଟୀକାକାରଙ୍କ ମତ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଠାରେ ସେ ଏତେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପନ୍ନ ଭାବରେ ନିଜ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ସାମାନ୍ୟତମ ଅହଙ୍କାର ଜି ନିର୍ଦୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । କିରାତାର୍କୁନୀୟର ଗୋଟିଏ 
ଶ୍ଲୋକ (୪, ୧୦)ରେ ସେ ପ୍ରକାର ବର୍ଷକାରଙ୍କର ଦୋଷ ଦେଖିଛନ୍ତି, କିନ୍ଧ କୌଣସି 
କଠିନ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ନ କରି କେବଳ କହିଛନ୍ତି ' ତନୁଗ୍ୟୁମ୍‌? । ସେହି ଶ୍ଲୋକରେ 
ଯେଉଁମାନେ ‘ଜରସମ୍‌' ସ୍ଥାନରେ “ଜରସଂ ପାଠ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ସେମାନେ 
ଅଜ୍ଞାନତାବଶତଃ ତାହା କରିଥାନ୍ତି, ତଦଜ୍ଞାନଦୃମ୍ଭିତମେବ ।”” ଶିଶୁପାଳ ବଧର ଏକ 
ଶ୍ଲୋକ (୬, ୪୮)ର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଟୀକାକାରଙ୍କ ଟୀକାରେ ସେ ଏକମତ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେଠାରେ ସେ ଟିକିଏ ରୁକ୍ଷ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ଏ ତେନ 
ସ୍ତ୍ରୀମୁଖସାଦୃଶ୍ୟାତ୍‌ କମଳଂ ସ୍ଵାଧ୍ାରେ ଅମ୍ଭସି ପୁଂସଃ ଉତ୍ସକ-ତାମଳମ୍ଭଭଦିତି ରଙ୍ଗରାଜ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଂ ଜକାକସ୍ୟ କାର୍ଷ୍ୟାଦ୍ଧବଳଃ ପ୍ରାସାଦ ଇତିବଦ୍‌ସଙ୍ଗତଂ ମନ୍ତବ୍ୟମ୍‌'” କାକ 
କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଧର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରାସାଦଟି ଧବଳ ଏହା ଅସଙ୍ଗତ । ରୁକ୍ଷତା ତାଙ୍କର ମାତ୍ର 
ଅସଙ୍ଗତ” ଶବ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇପାରେ, ଆଉ ଅଧ୍କ ଦୂର ନୁହେଁ । ଟୀକାରେ କଟୃକ୍ତି ନ 
ଥୁଲା ନୁହେଁ; ଥ୍ଲା |! ଚମ୍ପୁ ଭାରତର ଟୀକାକାର ରାମକବୀନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟତମ ଟୀକାକାର 
ନୁସିଂହଙ୍କୁ ବଡ଼ କଠିନ ଭାଷାରେ ବିଦ୍ରପ କରିଛନ୍ତି । “ନୃସିଂହଃ ତତ୍ର ସ୍ୟେବ ଅସନ୍ଚନ୍ଧ 
ପ୍ରଳାପିତଃ ହୃଦ୍ୟମ୍‌ । ତତ୍ତସ୍ଯ ବିଦ୍ନ୍‌ମନ୍ଯସ୍ୟ ନ ଚାଦ୍ଯମ୍‌ । କିଏ ଜାଣେ 
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ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ ବ୍ୟଯାଖ୍ଯାତୃ ଚକ୍ରବର୍ତୀ ୧୧୩ 


¢ 


ରାମକବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ? କିନ୍ତ ମଲ୍ଲିନାଥ ଟୀକାରେ କେଉଁଠି ଅଭଦ୍ରୋଚିତ ଭାଷାରେ କାହାର 
ମତ ଖଣ୍ଡନ କରିନାହାନ୍ତି, କାହାପ୍ରତି ଅସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି । ସବରଠି ବିଚାର 
ନିରପେକ୍ଷ, ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରମାଣଗମ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଟୀକାର ୬ଟି ଅଙ୍ଗ; ପଦଚ୍ଛେଦ, ପଦାର୍ଥ, 
ବିଗ୍ରହ, ବାକ୍ୟଯୋଜନା, ଆକ୍ଷେପ ( ଶଂକା ) ଓ ସମାଧାନ । ଆକ୍ଷେପ ଅଛି, କିନ୍ତୁ ତାହା 
କେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଗାଳିଗୁଲଜ ସ୍ତରକୁ ଖସି ଆସି ନାହିଁ, ତାହା ଶଙ୍କା ସ୍ତରରେ ଅଛି ଓ 
ତାହାର ପ୍ରତିଷେଧ କଲେ, ସମାଧାନ ଖୋଜାଯାଇଛି, ଶାସ୍ତର ପ୍ରମାଣରେ କି ଠିକ୍‌ ପାଠ 
ନିଦ୍ଧାରଣରେ । 


ପାଞ୍ଚ 
ଟୀକାକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ହବଦୟବତ୍ତା, ଯାହାକ୍ୂ ଆମ 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରେ କୁହାଯାଇଛି ସହୃଦୟ-ହ୍ଦୟ-ସମ୍ଭେଦନା | ଇଂରେଜୀ 


ସମାଲୋଚନାସାହିତ୍ୟରେ 5ଧn୨sibilily ଶବ୍ଦଟି ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ 
ସମ୍ଭେଦନା କେବଳ ତାହାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନୁହେଁ, ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କତର ଏଶୃର୍ଯ୍ୟବାନ ଏକ 
ଅଭିଧା । ଏଣୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥରେ ସହୃଦୟ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ ¬ ସୁରସିକ ଓ ସହୃଦୟ ଟୀକାକାର ହେବାମାନେ କେବଳ ସହଜାତ ଶକ୍ତିର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଉଠିବା ମାତ୍ର ନୁହେଁ । କବିଏ ଜନ୍ମନ୍ତିଧ କେହି କାହାକୁ କବି କରି 
ଗଢ଼ିପାରେ ନାହି । କିନ୍ତୁ ଟୀକାକାର କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥାଟା ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ ¬ ସମାଲୋଚକ କି 
ଟୀକାକାର ବି ଜନ୍ମନ୍ତି, କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କୁ ସମାଲୋଚକ କି ଟୀକାଜାର କରି ଗଢ଼ାଯାଇଥାଏ — 
ଟୀକା ପାଇଁ, ଉଜ୍ଵଳ ଉଭଭାସନ ପାଇଁ ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ବୈଦଗ୍‌ଧ୍ଯ ଓ ବ୍ରୟୁପୁତ୍ତ 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । ସହୃଦୟର ସଂଜ୍ଞା। ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ¬ ଯେଷାଂ 
କାବ୍ୟାନୁଶୀଳନବଶାଦ୍‌ ବିଶଦୀଭୂତେ ବନୋମୁକ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ତନ୍ମୟୀ ଭବନ ଯୋଗ୍ୟତା 
ତେ ସହୃଦୟଂସମ୍ଭାଦଭାଜଃ ସହୃଦୟାଃ- ସହୃଦୟ କବିଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ଚିତ୍ତାବସ୍ଥା 
ପ୍ରଣିଧାନ କରିପାରନ୍ତି, କାବ୍ୟାନୁଶୀଳନ ଫଳରେ ତାଙ୍କ ମନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ ଓ 
ସେହି ମନରେ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବିଷୟରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇଯିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଜନ୍ମିଆାଏ ¬ ସେ 
କବିକର୍ମର ବିସ୍କ୍‌ୟ ରହସ୍ଯ ଜାଣିପାରନ୍ତି, କବିଙ୍କ ଭାବ, ବିଚାର କଳ୍ପନା ତଥା ଅନୁଭୂତି 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ପାରନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ କବିକର୍ମରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍‌ସ୍ଵଭାବ ସମ୍ଭିତ୍‌ 
ପ୍ରଭାବବୀନ, ଯେଉଁ ଧ୍ୟାନୀ ଅବସ୍ଥାରେ କବି ବ୍ୟାପାରସଖ୍ପନ୍ନ ¬ ସେହି ସମ୍ଭିତ୍‌ ଓ ସେହି 
ଧ୍ୟାନ ସହୃଦୟଙ୍କର ଥାଏ; ଥାଏ ବି ତନ୍ମୟୀ ଭବନ ଯୋଗ୍ଯତା । ତେଣୁ ସହୃଦୟ ନ 
ହେଲେ ଭଲ ଟୀକାକାର ହେବା ବିଡ଼ମ୍ବନାର କଥା । ମନଲ୍ଲିନାଥ ଥୁଲେ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
ସହୃଦୟ ¬ ତେଣୁ ପାଠକଙ୍କୁ ସେ କବିଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରତିପାଦିତ ବିଷୟ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇପାରୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ତନ୍ମୟୀ ଭବନ ଯୋଗ୍ୟତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ ଓ ସେ କବିଙ୍କ 
ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଟୀକା ରଚନା କାଳରେ ସେ କବି ଉଠନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ, 
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୧୧୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ନଚେତ୍‌ ତାଙ୍କ ଟୀକାରେ କାବ୍ୟର ସମ୍ମେଦନା ଏପରି ଅନୁରଣିତ ହୋଇ ଉଠିପାରି ନ 
ଥାନ୍ତା । ତାଙ୍କଠାରେ କବିପ୍ରତିଭା ଓ ବ୍ୟୁପ୍ରଭିର ଅଭୁତ ସମନ୍ମୟ ଘଟିଥ୍୍‌ଲା, ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ରସବୋଧ ଓ କଳ୍ପନାଶକ୍ତିୟ ଥଲା ବି ଅସାଧାରଣ ସ୍ଵତିଶକ୍ତି ଓ ସୁଗଭୀର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ — 
ଅସାମାନ୍ୟ ଶବ୍ଦବୋଧ ଓ କାବ୍ଯଆଟଙ୍ଗିଂକ ଜ୍ଞାନ । ତେଣୁ ସେ ମହାକବିକୃତ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପଦବିନ୍ୟାସର ନିଗୃଢ଼ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରୁଥ୍‌ଲେ, ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦରୁ ଅର୍ଥକୁ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଭାବରେ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ ! ଦୋଷତୁଟି ନ ଥଲା ନୁହେଁ, ଥଲା । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୋହନ ନ ଥଲେ ହେଁ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସାକ୍ଷାତ ଜ୍ଞାତିଂଶତୁ ପରି ବେଳେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛି ! କବିଙ୍କୁ ବୁଝିବାକୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ତାଙ୍କ ଅସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟୁପୂରି 
ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇ ନାହିଁ । ଶେଷଦ୍ୂତର ସଞ୍ଜୀବନୀ ଟୀକାରେ ତାଙ୍କର ଭୁଗୋଳ 
ଜ୍ଞାନାଭାବ ଧରାପଡ଼ିଛି । ସେ ବଲ୍ଲଭଦେବଙ୍କ ପାଠ ““ବେଣୀଭୁତ ପ୍ରତନୁସଲିଳାଂ 
ତାମତୀତସ୍ୟ ସିନ୍ଧୁମ୍‌ କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ମେଘର ଯାତ୍ରାପଥରେ 
ସିନ୍ଧନଦୀ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସୁମତିବିଜୟ ତାଙ୍କ ସାରୋଦ୍ଧାରିଣୀ' ଟୀକାରେ ସିନ୍ଧୁନଦୀର 
ଅସ୍ତିତ୍ସ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି - ଉଜ୍ୟିନୀ ପାଖରେ ଚମ୍ବଲର ଉପନଦୀ ହେଉଛି ସିନ୍ଧନଦୀ — 

ତାହାକୁ କାଲାସିନ୍ଧୁ କୁହାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରମାଣ ଦେବାର ଏକରୂପତାର ଅଭାବ ବି ଅଛି; 
ଅଛି ବି ଉଚିତ ସ୍ଥାନରେ ଉଚିତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନ କରିବାର ଅନ୍ୟମନସ୍କତା । ଏପରିକି କେହି 
କେହି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯାଖ୍ୟାରେ ଅସମାନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରରେ କଳଙ୍କ ପରି ଏ ସବୁ ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି ଉପେକ୍ଷଣୀୟ | ଭୋଜରାଜ ନିକୃଷ୍ଟ ଟୀକାର 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ ଦୁର୍ବୋଧଂ ଯଦତୀବ ତଦ୍‌ବିଜହତି ସ୍ପଷ୍ଟାରଥର୍ମକ୍ତ୍ୟୁକ୍ରିଭିଃ 
ସଷ୍ତାଥୈଷ୍ପତିବିସୃତିଂ ବିଦଧତି ବ୍ୟର୍ଥେଃ ସମାସ ଦିକୈଃ ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଟୀକା ସାହିତ୍ୟକୁ ଚାହିଁଲେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଭାବ ହେବ ନାହିଁ । ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ଟୀକାରେ କିନ୍ତୁ 
ନିକୃଷ୍ଟ ଟୀକାର ସବୁ ବିପରୀତ ଗୁଣ ବର୍ଭମାନ । ସେ କାବ୍ୟର ବିବିଧ ପକ୍ଷକୁ ତାହାର 
ସ୍ପଷ୍ଟା୍ଥ ସହିତ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ଟୀକା ଅବଲମ୍ବନରେ ଆଦର୍ଶ ଟୀକାର 
ସ୍ଵଚୂପ ଓ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଟୀକାର ଭାଷା ସରଳ ଓ ସର୍ବକନବୋଧ୍ଷ 
ହେବା ଉଚିତ । ଅଧ୍କନ୍ଧ ଏଥୁରେ ରହିବ “ ‘ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦାରା ଶବ୍ଦସିଦଧି, କୋଷ, 
ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ଅଳଙ୍କାର ତଥା ଛନ୍ଦୋନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଠ ନିର୍୍ାରଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅର୍ଥ ସହିତ 
ଅଳଙ୍କାରର ସମନୁୟ, ପ୍ରମାଣଧ୍ବନ୍ୟ୍ଥ, ବିଷୟ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶାମ୍ମକ, ଶଙ୍କାମ୍‌କ ଓ ପ୍ରଶ୍ନା୍ମକ 
ପ୍ରୟୋଜନ, ସନ୍ଦର୍ଭ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅର୍ଥର ନିର୍ଯାସ ନିରୂପଣ, ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ ଓ ତା'ର 
ଉତ୍ତର ଅନ୍ବେଷଣ, ଶଙ୍କା ସମାଧାନ, ଗ୍ରନ୍ଧାନ୍ତରର ସମାନ ବର୍ଣ୍ଣନ | ଶ୍ଲୋକ ତଥା ଏହାର 
ଅଂଶବିଶେଷର ବୈକଳ୍ଜିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ, କଥାନକ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ, ପରମତ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଓ ତା'ର ନିରସନ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦର ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦାନ ଓ ରସାଦିର ନିରୂପଣ ଗୁଣ ।' 
( କାଳିଦାସକୀ କୃତିର୍ୟୋ ପରି ମଲ୍ଲିନାଥକୀ ଟୀକାର୍ୟୋ କା ବିମର୍ଶ ¬ ଡକୃର ପ୍ରଭୁନାଥ 
ଦ୍ଧିବେଦୀଙ୍କ ରଚନାରୁ ଉଦ୍ଧୃତ, ପୃଷ୍ଠା ୨୭) । ଓଡ଼ିଆ ଟୀକାରେ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କ ଆଦର୍ଶ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିନାଥ ବ୍ଯାଖ୍ଯାତୃ ଚକ୍ରବର୍ତୀ ୧୧୫ 


ଅନୁସୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଡକୁର ଆରଇଁବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି ଓ ପଶ୍ଡିତ କୁଳମଣି ଦାସଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଶଂସାର୍ହ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ଧୁ ଆମର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟର ବିପୁଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଯମ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଅଧ୍‌କନ୍ଧ ଏମାନଙ୍କ 
ଟ୍ରୀକାର ଅସକ୍ପର୍ଣ୍ଣତା ଅନାୟାସ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ବିଶେଷତଃ ଡକୃର ଆର୍ଇବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଉଚିତ 
ଅବସର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଆମ ପାଠ 
ନିର୍ବାରଣ ବି ଅନୁରୂପ . ଭାବରେ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ତେଣୁ କୋଳାଚଳ ମଲ୍ଲିନାଥଙ୍କୁ 
ଆଜି ସ୍କରଣ କରିବାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅଛି । ତାଙ୍କୁ ମନେପକାଇଲେ ଆମ ଟୀକା 
ସାହିତ୍ୟର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ ଓ ଆମ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଦୁର୍ବୋଧଧ 
ପଦଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିବ । ମଲ୍ଲିନାଥୀକରଣର ଅଭୀଷ୍ଟ 
ପ୍ରୟୋଜନ ପାଠକଙ୍କୁ କବିଙ୍କ ଭାବଭୂମି ପାଖରେ ଯଥାସାଧ୍ୟ ପହଞ୍ଚାଇଦେବା । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
୧. ମଲ୍ଲିନାଥମନୀଷା — ସମ୍ପାଦନା : ପି.ଜି. ଲାଲେ୍ୟ (Dr. P.G. Lalya) 


୨. କାଳିଦାସକୀ କୃତିୟୋଂ ପର ମଲ୍ଲିନାଥ କୀ ଟୀକାୟୋଂ କା ବିମର୍ଶ ଡଃ ପ୍ରଭୁନାଥ 


ଦ୍ଧିବେଦୀ । 
୩. ସଂସ୍କୃତ ମେଂ ଟୀକାସାହିତ୍ୟ କା ଉଦ୍ଭବ ଓର ବିକାଶ ¬ ଡଃ କୃଷ୍ଣହରି ଶର୍ମା । 
ମହାନ୍‌ ଟୀକାକାର ମଲ୍ଲିନାଥ ( ପ୍ରବନ୍ଧ) ¬ ଡଃ ଶ୍ୟାମସୁଦର ବାଦଲ ! 
୫. Contribution of Andhra to Sanskrit Literature— Dr.P. Srira- 


mamurti. 
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ମାୟାଲୋକ 
ଦେଉଳସାହି, ଗୋଧୂଳିଲେନ, କଟକ-୭୫୧ ୦୦୮ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚତୁର ବିନୋଦର ଗନ୍ପ"ଗଠନ-କୌଶଳ 


ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ମାନବର କଥା-ଶ୍ରବଣ ପିପାସା ତଥା କଥାକଥନ ଆକାଂକ୍ଷା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ନିଜକୁ 
ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ବଳବତୀ ଅଭୀପ୍‌ସାରୁ କାହାଣୀ ବା ଗଳ୍ପର ସୃଷ୍ି । 
ମାନବ, ସଭ୍ୟତାର ଆଦିମ ଯୁଗରୁ, ନିଜର ଅନୁଭୂତି ତଥା କନ୍ତନାକୁ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଆସିଛି । ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ବୟ, ଯେଉଁ ଆବେଗ, ଯେଉଁ 
ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଛି, ସେ ତାକୁ ନିଜର ସ୍ଵଭାବ-ସୁଲଭ 
ଭାଷା -ବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ନିଜେ ଯେପରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଛି, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଅନୁରୂପ ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭରେ ସହାୟତା କରିଛି । ଯେତେବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥୁଲା 
ସେତେବେଳେ ତ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ବକ୍ପବ୍ୟକୁ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟର ଶ୍ରୁତିଗୋଚର 
କରାଉଥୁଲା; କିନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ଲିଖନ-ଶୈଳୀ ଆବିଷ୍କୃତ ହେଲା ସେର୍ତବେଳେ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁଭୂତି ସମୂହକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ˆ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ତାହା ପଠନପୂର୍ବକ ତାର 
ଆନନ୍ଦ-ସମ୍ପାଦନରୂପ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବିଳମ୍ବିତ ଓ ଶ୍ରମସାଧ୍ଯ ପନ୍ଷାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ମୌଖିକ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । 


ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟ ଅତୀବ ବିସ୍ଲ୍‌ୟକର । ପ୍ରଥମେ ମାନବ ନିଜର 
ଅନୁଭୂତିକ୍ର ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ନିରାଡ଼ମ୍ବର ତଥା ଅନତିରଞ୍ଜନ ଶୈଳୀରେ । 
କିନ୍ତୁ ସମୟକ୍ରମେ ତା'ରି ସମାଜସ୍ଥ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବ୍ୟର୍ତିଙ୍କର ଅଧକ ସରସ, ଅଧ୍କ ସୃନ୍ଦର 
ତଥା ଅଧୁକ ବିସ୍ଲ୍‌ୟ“ଉପ୍ପାଦକ ଅନୁଭୂତି ଶ୍ରବଣରେ ତା'ର ମାନସାଲୋକରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାକୁ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ସହ ଯୁକ୍ତ କରି ଅଧ୍କ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ରସାଳ 
ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ ହୋଇଉଠିଛି ତତ୍‌ପର । ଗୋଟାଏ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭୂତି, ବହୂ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ବହୁ ଅନୁଭୂତିଦ୍ଧାରା ରସାଣିତ ହୋଇ, ଗୋଟିଏ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଶା-ନୈରାଶ୍ୟ, ହର୍ଷ-ବିସ୍ବୟ, ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଅନୁରୂପ ଭାବରାଜିଦ୍ରାରା 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ, ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ତଥୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯୋଗାଇ 
ଦେଇପାରିଛି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ଯୁଗ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଚାଲିଛି ଗନ୍ଥ ପରେ ଗଳ୍ଛ, କାହାଣୀ ପରେ କାହାଣୀ । 
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ଚତୂର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ-ଗଠନ -କୌଶଳ ୧୧୭ 


ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଆମର କଥା ରସ ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ରୂପଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତି ଦ଼୍କ୍‌ପାତ କଲେ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବୁ 
ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକରୂପ ଏହା ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ଅସଂଖ୍ୟ ଗଳ୍ପ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ସଂଗ୍ରହ କରି ପରବର୍ଭୀ ପଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ତାକୁ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ବୃହତ୍‌ କଥା, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଜାତକ 
କଥା, କଥାସରିତ୍‌ସାଗର ନୁହେଁ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲୋକପ୍ରଚଳିତ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମନୋଜ୍ଞ ସଂଗ୍ରହ ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅନୁରୂପ 
ଭାବରାଜି ସମ୍ବଳିତ କିମ୍ବା ବିଚ୍ଦିନ୍ନ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମନ୍ଦିତ ଗଳ୍ପସମୂହର ମନୋମତ 
ପରିବଉଁନଦୁାରା ସୃଷ୍ଟ ଅଭିନବ ଗଳ୍ପସମୂହର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଫଳରେ ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ 
ଗ୍ରନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ଏହି ସାଧାରଣ-ଲୋକ-ମୁଖ ପ୍ରଚଳିତ କଥାସମୂହ ଯେତେବେଳେ ପଣଶ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀର . 
ଲେଖନୀରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ସେତେବେଳେ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଦେଲା ବହୁ 
ପରିବର୍ଭନ । ଲୋକମୁଖର ଭାଷା ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହେଲା, ବିଛିନ୍ନ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଏକ ସୁପରିକଳ୍ପିତ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ିନ୍ତାରେ ରୂପାୟିତ ହେଲା, ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ 
ଗୁଣାମ୍ବକ ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ବହୁବିଧ ଗଳ୍ପର 
ଏକତ୍ରୀ କରଣ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ଆବରଣ ଗଳ୍ପ | ସଂଗ୍ରାହକବୁନ୍ଦ ଗଳ୍ପର ଅସଂଲଗ୍ନ ତଥା 
ବନ୍ଧର କଳେବରକୂ କଳା-କୌଶଳର ରସାଣରେ ଶାଣିତ କରି 
ସାହିତ୍ୟିକ -ସୁଷମା-ସମନ୍ିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ | ଫଳରେ ମୂଳଗଳ୍ପ ନିଜର 
ସ୍ଵକୀୟ ରୂପ ବିଭବ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ନବ ସୁଷମାରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହେଲା, ଅପରିପକୃ 
କଥା ସାଧାରଣ ଜନତା ସହ ସହୃଦୟ ସାମାଜିକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ସମର୍ଥ ହେଲା ଏବଂ ନିଜକ୍ର ବିଲୁପ୍ତି ମଧ୍ୟରୁ ରକ୍ଷା କରି ଲିଖନ-ଉପକରଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ପାଇଁ ସୁରକ୍ଷିତ ହେଲା । 

ଲେଖକମାନଙ୍କର ସଞ୍ଞାନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ମୌଖିକ ଗନ୍ପଚରାଶି ଯେତେବେଳେ 
ଲିଖିତରୂପରେ ପରିଣତ ହେଲା ସେତେବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ତଥା ବହିଃରୂପରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହେଲା ତା'ର ବିଚାର ଆଲୋଚନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଫଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଛି ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପରିବେଶ, ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଏବଂ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାର୍ମିକ ବିଚାରଧାରା ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହା ବକ୍ତାର ଶଚ୍ତିସାମର୍ଥ୍ୟୟ ବିଚାରଧାରା, ଧର୍ମମତ ତଥା 
ପରିବର୍୍ଗିତ ପରିବେଷ୍ଟନୀରେ ହୁଏ ପରିବର୍ତିତ, ପରିବର୍ବିତ ତଥା ପରିକର୍ରିତ ଓ ମା୍ିତ । 
ଫଳରେ ତା'ର ରୂପବିଭବ ଓ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ପରିବର୍ଭନ । କିନ୍ତୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ବୁଵିଜୀବୀର ଲେଖନୀରେ ହୁଏ ଲିପିବଦ୍ଧ, 
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୧୧୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଖ୍କତି 


ସେତେବେଳେ ତା'ର ପରିବର୍ଭନ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ଏବଂ ଯୁଗ ଯୁଗ ନିମିତ୍ତ ତା'ର ଗୋଟିଏ 
ରୂପ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅପରିବର୍ଗିତ ଚୂପେ ରହିଯାଏ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଇତିହାସ ମଧ୍ୟ ଅତୀବ ରୋମାଞ୍ଚକର । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟଟକ, ପରିବ୍ରାଜକ, ସାଧକ, ପଣ୍ଡିତ ତଥା ଜେତା 
ବିଜେତାଦ୍ଵାରୀ ଦେଶରୁ ଦେଶାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଫଳରେ ମୂଳ-ଗଳ୍ପରେ ପୁଣି ଆସେ 
ପରିବର୍ଭନ । ହଠାତ୍‌ ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ଉତ୍ସରୁ ନିଃସୃତ, ତାହା 
ଜାଣି ହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ କେଉଁ 
ଦେଶରେ, କେଉଁ ସାମାଜିକ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ କେଉଁ ପଥ ଦେଇ କେଉଁ ଦୂର ବିଦୂର 
ବିଦେଶକୁ ନୀତ ହୋଇଯାଇଛି ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟରୂପେ ନିର୍ାରିତ କରିବା ଏକ ପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇଉଠେ । ଆରବ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଶାହରୀୟର ଓ ଶାହଜ୍‌ମାନ୍‌ ଫକୀର ବେଶରେ 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବୀ ସମୟରେ, ଇଫ୍ରିତ୍ର ସତର୍କ ପ୍ରହରାରେ ଥୁବା ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀଟିର 
ଯେଉଁ ବ୍ୟଭିଚାର ପ୍ରବଣତାର ପରିଚୟ ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିବିମ୍ମନ ଆମେ 
ଦେଖୁ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗରର ଯଶୋଧର ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଉପାଖ୍ଯାନ, ଚୀନ ଦେଶର 
ପ୍ରଚଳିତ ଅନୁରୂପ ଏକ ଗଳ୍ପ ଓ ବନ୍ଧନ ମୋକ୍ଷଜାତକ ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ । ସେହିପରି 
ଛାଗବାହୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ପ୍ରପଞ୍ଚକ କଥା ସହ ମୂର୍ଖର ଗର୍ବଭ ହରଣ କଥାଟିକୁ ମିଳାଇ 
ପାଠକଲେ ଉପରୋକ୍ତ ମତର ଯଥାର୍ଥତା ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ । ତେଣୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଉତ୍ସଭୂମି ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା କେବଳ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ ମାରାତ୍ମକ 
ମଧ୍ଯ । ଆରବ୍ଯ ଗଳ୍ପଦୁାରା ଭାରତୀୟ ଗନ୍ଧ ଓ ଭାରତୀୟ ଗଞ୍ପଦୁାରା ଆରବ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
କେତେଦୂର ପ୍ରଭାବିତ ତାହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଦୁରୁହ । ତେଣୁ 
ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପଟିଏ ଶ୍ରବଣ କିମ୍ବା ପାଠ କଲାବେଳେ ଏହା ଆରବ୍ୟ ରଜନୀ କିମ୍ବା ପାରସ୍ୟ 
କାହାଣୀରୁ ଆନୀତ ଜି ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରୁ ସଂଗୃହୀତ ତାହା ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର 
ହୋଇଉଠେ । କିନ୍ଧୁ ବହୁ ଆଲୋଚକ ଭାରତ ବର୍ଷକୁ ହିଁ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ ଗନ୍ପର ଉତJସଭୂମି 
ରୁପେ କଳ୍ପନା କରି ଆସିଅଛନ୍ତି । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଆଲୋଡ଼ନ କଲେ, ଆମ୍ଭେ ବହୁ କଥାଗ୍ରନ୍ଧ 
ଦେଖିବାକୁ ପୀଇବୁ । ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶର ଜନତା-କଥନ ତଥା 
ଗଳ୍ପଝଶ୍ରବଣ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅସଂଖ୍ୟ ଗଳ୍ପ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସମୟକ୍ରମେ 
ଲିଖିତ ଚୂପ ଧାରଣ କରି, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଜାତକ କଥା, ବୃହତ୍‌ କଥା, କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର, 
ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ଦ୍ରାତ୍ରିଂଶ ସିଂହାସନ କଥା, ହିତୋପଦେଶ, ସମରାଇତ କଥା, . 
ଧୂର୍ଭାଖ୍ୟାନମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଜି ଆମ ନିକଟରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଏସବୁ 
କଥାଗ୍ରଛ୍ତକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଆମେ ଦେଖିବୁ ଏହି ବିଶାଳ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ କଥା ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ମୂଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ଯଥା- ମନୋରଞ୍ଜନାୂ୍କ ଓ ଉପଦେଶାମତମ୍ମକ । ଅବଶ୍ଯ ଏପରି 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ “ଗଠନ -କୌଶଳ ୧୧୯ 


ବିଭାଗୀକରଣଦ୍ଧାରା ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦଇଟି ଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାରକବୃନ୍ଦ ନିକ ମତବାଦର ପରିପ୍ରଚାର 
ପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଧାର୍ମିକ ମତବାଦର ଆବରଣ ଦେଇ 
ଉପଦେଶାତ୍ମକ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ନିଛକ ଗଳ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟା 
କିମ୍ବା ଗଳ୍ତସାଗର ମୁଖରେ ଉପଦେଶାତ୍ମକ ଗଳ୍ପ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
ଗଳ୍ପରେ । ତଥାପି ସାମୂହିକ ଭାବରେ, ନୀତି ଓ ବିନୋଦ ହିଁ ସେ ଯୁଗର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏହା ଦୃଢ଼ତାର ସହ କୂହାଯାଇପାରେ । 


ପୂଣି ଏ ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ସଂଗ୍ରହକର୍ରାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ଓ 
ଉପସ୍ଥାପନା -କୌଶଳ ନିର୍ଭର କରିଛି । ସେ ଯୁଗରେ ଲୋକଙ-ମୁଖ -ଗଳ୍ର ସ୍ଵରୂପ କଂ ଣ 
ଥୁଲା ତାହା ଅବଧାରଣା କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ କିମ୍ବା କି ପ୍ରକାର ଭାଷା ଓ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଗଛ୍ପକଥକବୁନ୍ଦ ଏ ଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ଶ୍ରୋତାର ମାନସରଞ୍ଜନରେ ସମର୍ଥ ହେଉଥ୍‌ଲେ, ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତପ୍ରଦାନ କରିବା ମଧ୍ଯ ବର୍ଉମାନ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ! ଆଜି ଆମ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ ` ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ତରାଜି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ସେଗୁଡ଼ିକ ଜଣେ ଜଣେ ସୃଦକ୍ଷ 
ପ୍ରତିଭାସମନ୍ଦିତ କଥାଗ୍ରଥନକୂଶଳୀର ନିପୁଣ କାରିଗରୀ ମାତ୍ର । ଗୋଟିଏ ଆବରଣ ଗଳ୍ପ 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ଗଭିତ କରିଛନ୍ତି ଅସଂଖ୍ୟ ଗନ୍ଧ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର କାଣ୍ଡ 
ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବହୁ ଶାଖା-ପ୍ରଶାଖା, ପଡ୍ର-ପୂଷ୍ଠ । ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ନିଜ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯରେ ସୁମହାନ୍‌ ହେଲେହେଁ ଗୋଟିଏ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ରହି 
ଏମାନେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି ପାଠକର ଚିତ୍ତରେ ବିସ୍ଟୟ ଉତ୍ପାଦନ 
କରନ୍ତି । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟରେ କେତେବେଳେ ପଦ୍ୟରେ ଏବଂ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ଗଦ୍ଯ-ପଦ୍ଯ ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ହୋଇଛି ମନୋଜ୍ଞ । କେତେକ 
ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅତିରଞ୍ଜକତା ମଧ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଧାରା ବୈଶାଖୀ -ସ୍ରୋତସ୍ଵିନୀ 
ତୁଲ୍ୟ କୃଶାଟ୍ଗିନୀ ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ଯ କେତେକରେ ଏହା ଧାରାଶ୍ରାବଣର ଉଜ୍ଜଳ 
ପ୍ରବାହତୁଲ୍ୟ କ୍ଷୀପ୍ରଗତିରେ ପ୍ରବହମାନ । କେଉଁଠି ମର୍୍ଭ୍ୟଲୋକର ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ 
ପାଠକ ନିଜର ଆମ୍ଭସାକ୍ଷାତକାର ଲାଭ କଲାବେଳେ ଆଉ କେଉଁଠି ଦେବଲୋକ କିମ୍ଭା 
ଉର୍୍ଧଲୋକରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେ ବିସ୍ଵୟବିମୂଢ଼ । କେଉଁ ଗଳ୍ପ ପଶୂପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ 
କାକଳୀରେ ମୁଖରିତ ତ ଆଉ କେଉଁ ଗଳ୍ପ ନର-ନାଗ -ଯନକ୍ଷ-ଗନ୍ଧର୍ବ “ପିଶାଚ -ରାକ୍ଷସଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମାକୀର୍ଣ୍ଣ । ଏଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାପକତା ଅପରିମେୟ ଜିନ୍ଧୁ ତାର ଉପସ୍ଥାପନା 
କୌଶଳ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । 


ଏହି ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ହୁଅନ୍ୁନା କାହିଁକି ପାଠକ ନିକଟରେ ଏମାନଙ୍କ 
ଆବେଦନ ପ୍ରଗାଢ଼ ଓ ନିବିଡ଼ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସଂସ୍କତ-ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ଏହି ଗଳ୍ପ 
ସମୂହ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ କରିଛି ପ୍ରଲୁନ୍ଧ । 
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୧୨୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶ ବା ଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀର କବି ଓ କଥକ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ଆଞ୍ଚଳିକ ଜଳବାୟୁ 
ତଥା ସାମାଜିକ ଚଳଣି କରଣୀର ଅନୁକୂଳ କରି ପରିବର୍ତିତ କରିଛନ୍ତି ସତ୍ଯ; କିନ୍ତ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ସେତେବେଳେ ମୃଳ 
କୌଶଳର ପରିତ୍ୟାଗ ତଥା ନୂତନ ଶୈଳୀର ଉଭଭାବନଦ୍ଧାରା ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ର 
ନବ-ବିଧାନ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବପାତ କରିଛି, ତାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଆମେ ନିମ୍ପଲିଖିତ କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧି କରୁ ! 

ପ୍ରଥମତଃ ଗଳ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟାବୃନ୍ଦ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ କଥାଗ୍ରନ୍ ସମୂହର ଆଟ୍ଗିଂକ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଗୋଟିଏ ଆବରଣ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରାଳରେ, ବହୁ ଗଳ୍ପକୁ ସଂଯୋଜିତ 
କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥ୍ତ କରିବାର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ମରେ 
ପରିଦୂଷ୍ଠ ହେଉଥଲା, ତାହା ପ୍ରାଦେଶିକ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ଯରେ ସୁରକ୍ଷିତ ହେଲା । ଗଳ୍ପର 
ଉପକ୍ରମରେ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଶ୍ରୋତାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ, ଗଳକଥନ ଓ ଶ୍ରବଣର ପରିବେଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା, ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରଦାରୀ ଉଦାହରଣ ଛଳରେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପର ପରିକଳ୍ପନା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଦେଶିକ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ! 


ଦ୍ବିତୀୟତଃ ଯେଉଁ କଥାକାରବୃନ୍ଦ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ଅନେକାଂଶରେ ନୂତନ ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର ସ୍ଥିତ ଅପୂର୍ବ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ନବୀକରଣ କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । ଫଳରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ବିଭିନ ଦେଶର ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ନୂତନ ଭାଷା-ପରିଛେେଦ 
ଧାରଣପୂର୍ବକ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ସମ୍ପାଦନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାର ଦୁରୂୁହତା ବୃଦି ଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯେତେବେଳେ ଜନସମାଜ ଏ 
ଭାଷାଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ ଯିବାକ୍ର ଲାଗିଲା ସେତେବେଳେ ଏ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ଗଳ୍ପରାଜି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଚୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ କଥା ରସ-ପିପାସା ଚରିତାର୍ଥରେ 
ସମର୍ଥ ହେଲା । 


ତୃତୀୟତଃ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାନିବଦ୍ଧ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତ ଗଳ୍ପଦଧାରା ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ । ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର 
ବ୍ୟବହାର, ବର୍ଣ୍ଣନାର ତଥା ଉପଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ ପଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା, ଗଳ୍ପକୁ 
ସରସ ମଧୂର କରିବା ପାଇଁ ଭାଷାକୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ତଥା କବିତ୍ଧପୂର୍ଣଣ କରିବା, ଗୋଟିଏ 
ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବ ଗଳ୍ପର କୌଣସି 
ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ. ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ରୂପ କେତୋଟି ବିଭାବ ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ସଚରାଚର ପରିଦୃଷ୍ଟ । 

ସେପରି ଚତୁର୍ଥତଃ ପୂର୍ବବର୍ଉୀ ଗଳ୍ପରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମୋଟିଫ (M୮) ବା ଧାରଣା 
ସଂଗ୍ରହପୂର୍ବକ ସେଗୁଡ଼ିକର ଯୋଡ଼-ବିଯୋଡ଼ କରି '୮ ତନ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ -ଗଠନ -କୌଶଳ ୧୨୧ 


ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପରବଉ୍ତୀ ସମୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଯେଉଁମାନେ ନୂତନ ଗଛ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ସେମାନେ କେବଳ ଏ ଦେଶର କାହିଁକି ଯେ କୌଣସି 
ଦେଶର ହୁଅନ୍ତୁ ଏ କୌଶଳ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ଶ୍ରବଣ ପରେ ଶ୍ରିତ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଧାରଣା ଶ୍ରୋତାର ମାନସପଟରେ ଏକ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । ବହୁ ଗଳ୍ପ ଶ୍ରବଣରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ହୁଏ 
କ୍ରମବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ । ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ନୂତନ ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, 
ସେତେବେଳେ ଅବଚେତନର ଏହି ଧାରଣା (Mo) ଗୁଡ଼ିକ ତାକୁ ବିଷୟ 
ପରିକଳ୍ଚନାରେ ସହାୟତା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସରସ, ସୃନ୍ଦର ତଥା ମନୋଜ୍ଞ 
କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଭୂତ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଠି ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚତୁର ବିନୋଦକ୍ ଆଲୋଚନା କଲେ ତା'ର ମହତ୍ତ୍ବ ସମ୍ୟକ୍‌ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିହେବ । 


‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ଏପରି ଏକ ଗଦ୍ଯନିବଦ୍ଧ କଥାଗ୍ରନ୍ଥ । 
ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକବୃନ୍ଦ କଥାର ବିଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ଵୟଂ ରଚୟିତା 
କଥାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵ ମତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି — 


ମିଥ୍ୟା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ମନୋହରତି ଯା ଭୃଶଂ 
ନାନା କୌତୁକ ହାସାଦ୍ୟୟୈଃ ସା କଥେତ୍ୟଭିଧୀୟତେ ।” 


ଅର୍ଥାତ୍‌ କପୋଳକଳ୍ଥିତ ବିଷୟବସ୍ତୁଦାରା ନାନା କୌତ୍ରକ ଓ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରି କବି 
ଯେଉଁ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକର ମନୋହରଣ କରେ ତାହାହିଁ କଥା । 
ଏପରି ଚାରୋଟି କଥାର ସମନ୍ମୟରେ ନିଜର ଚତୁର ବିନୋଦ ଗ୍ରନ୍ଭର ପରିକନ୍ତନା 
କରିଥବା ବିଷୟ ସ୍ଵୟଂ ରଚୟିତା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


“ପୂର୍ବେ ସଂକର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ଦ୍ରାହ୍ମଣ ରାଜାଙ୍କ ସଭାରେ ଚତୁର ବିନୋଦ ନାମେ ଏକ 
କଥା କହିଥୂଲେ, ମୁଁ ତାହା ଶୁଣିଛି । ହାସ ବିନୋଦ, ରସ ବିନୋଦ, ନୀତି ିନୋଦ, 
ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ ଏରୁପେ ଚାରି ବିନୋଦ ହେବାରୁ ଏ କଥାର ନାମ ଚତୁର ବିନୋଦ । 


କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକୃତରେ ୧୮ଟି କଥା ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ 
ଆବରଣ ବା ଆଧାର ଗଳ୍ପଃ ଏହାକୁ ଚତୂର ବିନୋଦର କଥାପୀଠ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ଯ କଥା ବା ଉଲ୍ଲିଖିତ ଚାରୋଟି ବିନୋଦ ଏବଂ ଏହି 
ଚାରୋଟି ମଧ୍ଯରେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଆଉ ୧୩ଟି ଗର୍ଭିତ କଥା ବା ଉପକଥା । 
କଥାଗୁଡ଼ିକର ସଜୀ କରଣ କୌଶଳ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଭରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଥ୍ବାରୁ ତା'ର 
ପୁନରାବୃତି ଏଠାରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଜ୍ଞାତସାରରେ ତାହାର ପୁନରୁପସ୍ଥାପନା 
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୧୨୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କରାଗଲା ନାହିଁ । ବ୍ରଜନାଥ ଗଳ୍ପଗଗଠନ କୌଶଳରେ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
କେତେଦୂର ରଣୀ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 


ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରଚଳିତ ଗଳ୍ପସମୂହରୁ ହିଁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଧାରଣାର 
ଯୋଡ଼-ବିଯୋଡ଼ କରି ନୂତନ ଗନ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
କଥୀତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ଏ .ଆର୍‌.ରାଇଟ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି “Such splitting up of folk tales 
into incident may enable us to distinguish the different elements 
from old stories put together by what may be called the professional 
story-teller, who ‘invents’ a new story by shaking up together his fa- 
vourite stock incidents to form new patterns just as he might shake 
the pieces of glass in kaleidoscope”. 

ଚତରର ବିନୋଦକାର ମଧ୍ଯ ଏହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ମୁଖରେ ମାନବ ସୁଲଭ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ, ଅଯୌକ୍ତିକ ତଥା ଅତ୍ଯୟଧ୍‌କ ଶୃଙ୍ଗାର କିମ୍ଭା ବୀଭତ୍ସ ରସ ମାଧ୍ଯମରେ 
ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟିୟ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ବିଷୟବସ୍ଥର ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଚତୂରତାର ସହ 
ତା'ର ସମାଧାନ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତରେ ଅର୍ଥବୋଧକରି ତଦନୁଯାୟୀ କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଠାନ କରିବା, 
ଗଳ୍ପ ଶେଷରେ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କେତିତ ନୀତିର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା, ଗଢଭିତ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରି, ତାଂ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତା ମାନସରେ 
କୌତୁହଳ ଜନ୍ମାଇବା, ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବହୁଗନ୍ପ ସଂଯୋଜିତ 
କରିବା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ହେଲେହେଁ ରାଜରାଣୀଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିବା 
ପ୍ରଭୃତି ଧାରଣା (Motif) ଚତୁର ବିନୋଦ ମଧ୍ଯରେ ଯେ କେହି ପାଠକ ତଥା 
ସମାଲୋଚକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ । କିନ୍ତୁ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚତୁର ବିନୋଦକୁ ପୁଇ୍ଖାନୂପୁଝଖ 
ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ତା'ର ଲେଖକ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ 
ଗ୍ରନ୍୍ରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରି ନିଜ ଗ୍ରନ୍ତତର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରଖର ପ୍ରତିଭାଦୁାରା ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏକାନ୍ତ ନିଜର କରି ଏବଂ ଏକ ନବବିଭାରେ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରି ଗ୍ରନ୍ତର ମହତ୍ତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଭକ୍ତି ପ୍ରବଣମାନସ କୌଣସି କର୍ମାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ, ସେ କର୍ମ ଯେଡ଼େ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଉନା କାହିଁକି, ଭଗବାନଙ୍କ ନାମ ସ୍ଟରଣ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ବିସ୍ଲତ଼ ହୁଏ ନାହିଁ । ବାଚିକ ହେଉ କି ମାନସିକ ହେଉ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ବ୍ୟତୀତ, 
ଏଣୁକରି, କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ତା' ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥଲା । ଫଳରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକବୁନ୍ଦ 
ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ˆ ଏହାକୁ ଗର୍ଭିତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ବଶବରୀଁ ହୋଇ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ରଚୟିତା ବ୍ରହ୍ମ, ରୁଦ୍ର କୁମାର, ହରି, ବରୁଣ, ଯମ ପ୍ରଭୃତି 
ଦେବତାଙ୍କୁ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗରର କବି ସୋମଦେବ ଗିରିଜାପତି, ଦ୍ରାତ୍ରିଂଶ ସିଂହାସନ 
ରଚୟିତା ଶିବଦାସ ଗଣପତି, ଶୁକ ସପ୍ତତୀର କବି ଶାରଦା ଦେବୀଙ୍କର ସ୍ଲରଣ କରି ନିଜ 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ “ଗଠନ -କୌଶଳ ୧୨୩ 


ନିଜର ଗ୍ରନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ପଦାଙ୍କାନୁସରଣରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କଥାକାର 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀୟ ଗ୍ରନ୍ତାରତ୍ଭରେ ଦେବ ଦେବ ମହାଦେବ ଏବଂ ଜଗତ୍‌ପିତା ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ 
ସ୍ଥୃତିଗାନ କରିଅଛନ୍ତି । 

ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପରେ ପରେ ବ୍ରଜନାଥ କଥାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଅଭିମତ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହେଁ ! ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ରଚୟିତା 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵକଥାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ 
କରିବାକୂ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି 


“ସରକଳାର୍ଥ ଶାସ୍ତ୍ରସାରଂ ଜଗତି ସମାଲୋକ୍ୟ ବିଷ୍ଣଶର୍ମେଦଂ 
ତନ୍ତୈଃ ପଞ୍ଚଭିରେତଚ୍କାର ସୁମ ନୋହରଂ ଶାସ୍ତ୍ରମ୍‌ ।? 


ଏହା ପରେ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଆବରଣ ଗଳ୍ପ ବା କଥାପୀଠ — “ସେ ଯେ 
ରସାଳ କାଞ୍ଚନ ନାମେ ଏକ ନଗର ଅଛି । ସେ ନଗ୍ରରେ ନେତ୍ରାମୋଦ ନାମେ ଏକ 
ବୈଶ୍ୟ ଜଣେ ଥୁଲା । ତାହା ନନ୍ଦିନୀ ନାମ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ”? । ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଗଳ୍ପ 
ଗ୍ରନ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଅବଲମ୍ଭିତ ପ୍ରଣାଳୀ । ସାଧାରଣତଃ ଏଗୁଡ଼ିକ ବହୁ କଥାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବାରୁ ଲେଖକବୃନ୍ଦ ଚତୁରତାର ସହ ଏକ ଆବରଣ ଗଳ୍ପର ଆୟୋଜନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । କଥା ରଚନା କରାଯାଏ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଶୁଣିବା ପାଇଁ । ତେଣୁ 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତା । ଏ ଉଭୟଙ୍କ ବ୍ୟତିରେକେ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ । 
ଫଳରେ ପୂରାଣଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଛ୍ପସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ କଥାପୀଠ ବା କଥାମୁଖରେ 
ଏହି ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୌତାର ପରିଚୟ ଓ ପରିବେଶ ତଥା କଥାର ମହତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ ବକ୍ତା ବିଷ୍ଣଶର୍ମା ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ରାଜା ଅମର 
ଶିକ୍ତିଙ୍କର ଶାସ୍ତ୍ରବିମୁଖୟ ବିବେକରହିତ ପୂତ୍ରତ୍ରୟ ବହୁଶକ୍ତି, ଉଗ୍ରଶକ୍ତି ଓ ଅନନ୍ତଶକ୍ତି; 
ସିଂହାସନ ଦ୍ଧାତ୍ରିଂଶିକାରେ ପରମେଶ୍ବର ମୂଳ ବକ୍ତା ଓ ଜଗଦମ୍ଭିକା ପାର୍ବତୀ ଶ୍ରୋତା କିନ୍ତୁ 
କଥାପୀଠ ଶେଷରେ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବକ୍ତା ବିକ୍ରମଙ୍କ ବତ୍ରିଶ ସୋପାନବିଶିଷ୍ଟ ସିଂହାସନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୋପାନରେ ଥୁବା ପୁତ୍ତଳିକାସମୂହ ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ମହାରାଜ ଭୋଜ; 
ସେହିପରି କଥାସରିତ୍‌ ସାଗରର ଆଦିବକ୍ତା ମହେଶ୍ବର ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ପାର୍ବତୀ; ସେହିପରି 
ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିରେ ଶ୍ରୋତା ରାଜା ବିକ୍ରମ ଏବଂ ବକ୍ତା ବେତାଳ ଏବଂ ଶୁକସପ୍ତତିରେ 
ଶ୍ରୋତା ମଦନ ବିନୋଦର ପରପୁରୁଷାଭିଳାଷିଣୀ ପତ୍ନୀ ପ୍ରଭାବତୀ ଓ ବକ୍ତା ଶୁକପକ୍ଷୀ । 


ବ୍ରଜନାଥ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣ କରି କଥାପୀଠ ଶେଷରେ ଶ୍ରୋତା, ବକ୍ତା 
ତଥା ପରିବେଶର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାଗ୍ରନ୍ତର ଯେପରି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅଛି ଚତୁର ବିନୋଦର ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଛି । ବିଷ୍ଣୁ 
ଶର୍ମା ନିଜ ଗ୍ରନ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, ଯଦ୍ୟହଂ ଷଣମାସାଭ୍ଯନ୍ତରେ ତବ 
ପୁତ୍ରାନ୍‌ ନୟଶାସ୍ତ୍ରଂ ପ୍ରତି ଅନନ୍ୟ ସଦୃଶାନ୍‌ ନ କରିଷ୍ଯାମି ତତୋ ନାହଁତି ଦେବ ମାର୍ଗଂ 
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୧୨୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସନ୍ଦର୍ଶୟିତୂମ୍‌'” । ସେହିପରି ପରପୂରୂଷାଭିଳାଷିଣୀ ବୈଶ୍ଯ ପତ୍ନୀକୁ କୂପଥରୁ ରକ୍ଷା 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଶୂକର ସପ୍ତତି ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା । ରାଜା ବିକ୍ରମଙ୍କ ଜ୍ଞାନବ୍୍ତାର 
ପରୀକ୍ଷା, ପଥଶ୍ରାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ତଥା ଯୋଗୀକାପାଳିକଙ୍କର କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତରୁ ତାଙ୍କ ରକ୍ଷା 
କରିବାପାଇଁ ବେତାଳର ୨୫ଟି ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା, ବିକ୍ରମଙ୍କ ଠିଦାର୍ଯ୍ୟ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟାଦି 
ଗୁଣର ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତି ଲାଗି ପୁତ୍ତଳିକାମାନଙ୍କର ୩୨ଟି ଗଳ୍ପର ପରିକଳ୍ପନା, ପାର୍ବତୀଙ୍କର 
ଏକ ଅପୂର୍ବ କଥା ଶ୍ରବଣ ପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ ସକାଶେ ସୃଷ୍ଟି କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସିଵି ନିମିତ୍ତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରନ୍ତର ଗଳ୍ପସମୂହ ସେହି ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧନା ପଥରେ ଧାବମାନ । ପଞ୍ଚତନ୍ତତ 
ନୀତିଶିକ୍ଷାୟ ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ନ୍ଯାୟ ବିଚାର, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ଚକ୍ରବର୍ରୀ 
ଗୁଣାବଳୀର ପରିପ୍ରକାଶ, ଶୂକସପ୍ତତି ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ରକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉପଦେଶ ଏବଂ 
କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ନିଜ ନିଜର 
କଥାଗ୍ରନ୍ଧକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି ! 

କିନ୍ଧ ଚତୂର ବିନୋଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଚତୁର ଲୋକମାନଙ୍କର ବିନୋଦ ସମ୍ପାଦନା ନିମିତ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପର ଉପଯୁକ୍ତ ହେବାପରି ଏକ ପରିବେଶ 
ବ୍ରଜନାଥ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ହିଁ ମୋହନାଙ୍ଗ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ । ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ମଧ୍ଯ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ତା”ର ପ୍ରଣୟପାଶରେ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ପରେ ତା'ର ଶୟନକକ୍ଷକୁ ଯିବା ସକାଶେ ମୋହନାଙ୍ଗକୁ ସାଦର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଇଛି । 
ମୋହନାଙ୍ଗ ମନରେ ଶତସହସ୍ର କଳ୍ପନା, ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଉଛ୍କାସ ଏବଂ ଶରୀରରେ 
ଅମନ୍ଦ ଉତ୍ତାପ ନେଇ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ଶୟନ ମନ୍ଦିରରେ । କିନ୍ତୁ ସେଦିନ 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ଗୌରୀବ୍ରତ ପାଳନ । ନିଷ୍ଠାର ସହ ରାତ୍ରି ଉଜାଗର କରଇ୍ଭବ୍ଯ । ଏଣୁ 
ମୋହନାଙ୍ଗର ଆଶା ଫଳବତୀ ହେବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନାହିଁ । ମନର କାମନା 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା କିନ୍ଧ ଦେହର ନୁହେଁ । ତଥାପି ଇପ୍‌ସିତାର ସାନିଧ୍ଯ ଲାଭ ତଥା 
ସାନିକଟ୍ୟ ତା'ର ମନରେ କମ୍‌ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରି ନାହିଁ । ଫଳରେ ସେ ବି ଚାହିଁଛି 
ପ୍ରେୟସୀ ସହ ରାତ୍ରି ଉଜାଗର କରିବାପାଇଁ । ଅବଶ୍ଯ ପରପୁରୁଷକ୍ର ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି 
ନିଜର ଶୟନକକ୍ଷରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇବା, ତାକୁ ପରଦିନ ଦେହ ଦାନ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପ୍ରଦାନ କରିବା, ତା” ସହିତ ହାସ ପରିହାସରେ ରାତ୍ରି ଯାପନ କରିବା ପ୍ରଭୃତି 
ଗୌରୀ ବ୍ରତ ପାଳନର ନିଷ୍ଠାପରତାକୁ କିପରି କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିପାରି ନାହିଁ ତାହା ବିଚାର କରିବାର 
କଥା । କିନ୍ଧୁ ଲେଖକ ଗଳ୍ପକଥନ ପାଇଁ ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି ଏହାର 
ପରିକନ୍ନା କରିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନାର ଯୌଜ୍ତିକତା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ ଲେଖକ ଚତୁରତାର ସହ ସୂୁହାଗୀର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛି, ତେବେ କିଛି ହାସରସ କଥାଟିଏ କହ ଯେମନ୍ତ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଶୁଣି 
ଉନିଦ୍ର ହେବ, ବୂତଫଳ ମିଳିବ ।””? ସଖୀର କଥା ନାୟିକା ହୃଦୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମନେକରି 
ମୋହନାଙ୍ଗ ଆରମ୍ଭ କରିଛି — ‘ତେବେ ମୁଁ କଥାଟିଏ କହିବି ତୃମ୍ଭେ ଶୁଣ ! 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ "ଗଠନ କୌଶଳ ୧୨୫ 


କଥା ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଯାହା ସବୁ ଆବଶ୍ଯକ, ତା” ସମ୍ପର୍କରେ ମୋହନାଙ୍ଗ କହିଛି, 
“ଆନ ଇଚ୍ଛା ଛାଡ଼ିବ, ନିଦ୍ରା ନ ମାଡ଼ିବ, ପଲାକ ନ ପଡ଼ିବ, ଚରିତ୍ର ନ ହୃଡ଼ିବ” । 
ଏଠାରେ ମନେହୁଏ ବ୍ରଜନାଥ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ଗଳ୍ପଧଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ହାସ, ରସ, ନୀତି ଓ ପ୍ରୀତି 
ବିନୋଦ କ୍ରମରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ସୁସଜିତ କରିବାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନିହିତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ମୋହନାଙ୍ଗ କନ୍ଦର୍ପ ବାଣରେ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଏବଂ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ 
ଗୌରୀବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା କାମାତୁରା । ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଉଭୟଙ୍କ ମନକୁ 
ସବୁଆଡ଼ ଟାଣିଆଣିବା ନିମିତ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାର ଅପେକ୍ଷା ହାସ୍ୟରସହିଁ ଏକମାତ୍ର ସମର୍ଥ ରସ । 
ତେଣୁ ହାସବିନୋଦ ଓ ଅତିହାସ ବିନୋଦ କଥା ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ରଜନାଥ ଅଫ୍ରରନ୍ତ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରି ରାତ୍ରି ଉଜାଗରର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରଟିକୁ ରସସିକ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଉଭୟ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମନକୁ ଅନ୍ଯ ଚିନ୍ତାରୁ ବିରତ କରାଇଅଛନ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ରଣ ୟିନୀ 
ମୁଖର ମଧୁର ହାସ୍ୟ କେଉଁ ପ୍ରେମିକାକୁ ଉଲ୍ଲସିତ ନ କରେ ! କିଏ ନ ଚାହେଁ ତା'ର 
ପ୍ରଣୟର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ, ପ୍ରଣୟିନୀର ଲଳିତ ଅଧରରେ ହସର ବନ୍ଯା ଛୁଟାଇବା 
ପାଇଁ ? ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିର ଉପସ୍ଥାପନା 
ଏକାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ରାତ୍ରିର ଦ୍ରିତୀୟ ପ୍ରହରରେ ନିଦ୍ରା ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ; ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖି ଚତୁର 
ଲେଖକ ଯେଉଁ ଚାରୋଟି କଥାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅତିଶୟ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସସିକ୍ତ | ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟର ପ୍ରଥମ ସୋପାନରେ ପଦପାତ କରିଥ୍ବା ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର 
ହୃଦୟ ଯେ ଏପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ଶ୍ରବଣରେ ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍ବ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କ'ଣ 
ଅଛି ? ଏ ସମୟରେ ସେ ନିଦ୍ରା ତନ୍ଦ୍ରାବିସ୍ଟୃତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ସେହିପରି ରାତ୍ରିର ତୃତୀୟ ପ୍ରହରରେ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ପଲକ ପଡ଼ିଯିବା 
ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବପର । କେବଳ କଥା ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କଲେ ଟଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ହୁଏତ 
ନିଦ୍ରାଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିନଥୀନ୍ତା । ତେଣୁ 
ଲେଖକ ତୃତୀୟ ପ୍ରହରରେ ତାକୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ନୀତି ବିନୋଦ । ଏହି ବିଭାଗରେ ଥବା 
ଚାରୋଟିଯାକ ଗଳ୍ପ ସମସ୍ୟାମୂଳକ । ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ବକ୍ତା ନୁହେଁ ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ଯ ବୁଦ୍ଧିର 
ବ୍ୟାୟାମ କରିବା ପାଇଁ ଅବସର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଲେଖକ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଅଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୋତା ମଧ୍ଯ ତତ୍‌ପର ହୋଇ 
ଉଠିବ । ହୁଏତ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ଏ ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥାହିଁ ହୋଇଥ୍ବ । ଫଳରେ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ସକାଶେ ଚିନ୍ତା କରିବାଦ୍ବାରା ଆପେ ଆପେ ତା” ଆଖିରୁ ନିଦ୍ରା ଉତ୍ଭେଇ 
ଯାଇଥ୍‌୍ବ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତରେ ପଲକ ନ ପଡ଼ିବା ଗଳ୍ପ ବୋଲି କହିଲେ 
ଅତ୍ସ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
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୧୨୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରହରରେ ଶ୍ରୋତା ଓ ବକ୍ତା ଉଭୟେ ଅବସନ୍ନ । ରାତ୍ରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଦୁହେଁ 
ଉତ୍ସଣ୍ଡିତ । ଏଣୁ ଲେଖକ ଏଠାରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନୀତିପ୍ରଦ ଗଳ୍ପର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତା' ମାଧ୍ୟମରେ ଶଠ ପ୍ରୀତି, ଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରୀତି, ନୀଚ 
ପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତିରେ ଅବତାରଣା କରି ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ପ୍ରୀତିର ସ୍ଵଚୁପ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ର ନ ହୁଡ଼ିବା ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରେ । 

ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଲେଖକ ପ୍ରୀତି 
ବିନୋଦର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରୀତିର ପ୍ରକାର ଭେଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ପ୍ରୀତି ଯେ ସେ ଏକପ୍ରକାର ନୃହଇ, ତେବେ କେତେ ପ୍ରକାର କି ? ନାଁ 
ଶଠ ପ୍ରୀତି, ଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରୀତି, ନୀଚ ପ୍ରୀତି, କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତି, ପ୍ରବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତି, ଅଭେଦ 
ପ୍ରୀତି, ପରସ୍ପର ପ୍ରୀତି, ନିଜ ମୁଖ ପ୍ରୀତି ଏ ରୂପେ ବହୁତ ପ୍ରକାର ଅଛି ।” କିନ୍ତୁ ଚତୂର 
ବିନୋଦରେ ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରି 
ନାହିଁ । ହୁଏତ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟା ଜ୍ଞାତସାରରେ ଏହା କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । ରାତ୍ରିର 
ପ୍ରଥମ କିମ୍ବା ଦିତୀୟ ପ୍ରହର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ ଆହୁରି ବହୁ ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧ ରଜନୀ ପ୍ରଭାତ ହୁଅନ୍ତେ, କେବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତି, ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତି, 
ନୀଚ ପ୍ରୀତି, ସହଜ ପ୍ରୀତି, କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତି, ପ୍ରବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରୀତିଗୁଡ଼ିକର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିବା “ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପୁଣି 
ଉଜାଗରର ଅବସନ୍ନତା, ଆସନ୍ନ ପ୍ରଭାତ ନିମିତ୍ତ ଉତ୍‌କଣ୍ଠା, ଭାବି ବିରହର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ନେଇ ମୋହନାଙ୍ଗ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବ ତିନୋଟି 
ବିନୋଦ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଗନ୍ପତୁଲ୍ୟ କଳାମ୍ମକ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିମଣ୍ଡିତ ନୁହେଁ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ନୀ ତିପ୍ରଦ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଛି କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଣ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ଛଂ ପ୍ରକାର ପ୍ରୀତିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ମୋହନାଙ୍ଗ ନିଜ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରୀତିର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ନିଜ ପ୍ରଣୟିନୀକୁ 
ଦେଇସାରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଶଠ, ଦୁଷ୍ଟ ନୀଚ, କାର୍ଯ୍ୟଘଗେନା ଏବଂ 
ପ୍ରବଳ-ଶଠ-ପ୍ରୀତି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଶେଷରେ ମୋହନାଙ୍ଗ ଯଥାକ୍ରମେ “ଏ ପ୍ରୀତିରେ ବଡ଼ 
ଦୋଷ, ଏହା ନ କରିବ”? “କଲେ ଅଜାର୍ଯ୍ୟ ହୁଅଇ, ନ କଲେ ଚଳି ନ ପାରଇ | ଏ 
ଘେନି ଦୁଷ୍ଟଲୋକ ଥ୍ବାଠାରେ ବାସ ନ କରିବ ।”? “ଏ ରୂପେ ନୀଚଲୋକ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତି 
କଲେ ଉତ୍ତମଲୋକ ବିପଦରେ ପଡ଼ଇ, ଏ ସକାର୍ଶ୍ ନୀଚ ଲୋକ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତି ନ 
କରିବ । ଏମନ୍ତ ପ୍ରୀତି ଉତ୍ତମ ନୋହଇ’ । “ଏ ରୂପେ ଏହାକୁ ପ୍ରବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତି 
କହଇ, ଏ ପ୍ରୀତି ଉତ୍ତମ ନୋହଇ”? ବୋଲି କହି ଉପସଂହାର କରିଥ୍୍‌ବାବେଳେ ସହଜ 
ପ୍ରୀତି ଗଳ୍ପର ପରିସମାପ୍ତିରେ ˆ ଶୁଣିଲୁକି ? ଏହାକୁ ସହଜ ପ୍ରୀତି କହି, ଯେତେ ସଙ୍କଟ 
ପଡ଼ିଲେ ଛାଡ଼ି ନ ପାରଇ ।”” ବୋଲି ଯାହା କହିଛି ସେଥ୍‌ରୁ ସେ ଯେ ପ୍ରଣୟିନୀ ସହ 
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ଚତ୍ରର ବିନୋଦର ଗନ୍ପ -ଗଠନ କୌଶଳ ୧୨୭ 


a 


ସହଜ ପ୍ରୀତିରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଛି ବୋଲି ତାକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ଜଣାଇ ଦେଇଛି, 
ଏପରି ସମ୍ଭାବନା କରିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ । 


ଏ ତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆବରଣ ଗଳ୍ପର ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ମୌଳିକତାର 
ପରିଚାୟକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ତର ଲେଖକବ୍ୁନ୍ଦ ଆବରଣ ଗଳ୍ପର 
ବହୁଅଂଶ ଅଭିଳଷିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରେ ପୂଣି ସଂଯୋଜିତ କରିଥାଆନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ବ୍ରଜନାଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୋତାର ମାନସ । ବହୁ ଗଳ୍ପ ଶ୍ରବଣ ପରେ 
ଶ୍ରୋତାର ପୂଣି ଆବରଣ ଗଳ୍ପକୁ ସ୍ଵରଣ କରି ତାର ଉପସଂହାର ଶ୍ରବଣ କରିବା ପାଇଁ 
ଆଉ ଆଗ୍ରହ ବା ଉକ୍ରଣ୍ଡା ନ ଥ୍ବା କଥା ଉପଲବ୍ଧି କରି ବ୍ରଜନାଥ ଉପସଂହାରରେ କେବଳ 
“ଏହା ମୋହନାଙ୍ଗ କହନ୍ତେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ମହା ଆନନ୍ଦ ହେଲା, ଏରୂପେ କଥା ସରିଲା, 
ରାତ୍ର ପ୍ରକାଶ ହେଲା” ଉଲ୍ଲେଖପୂର୍ବକ ଶ୍ରୋତା ତଥା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତିଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଉପସଂହାରଟି ଯେତିକି ନାଟକୀୟ ସେତିକି ବ୍ଯଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ 
ହୋଇପାରିଛି । 


କଥାପୀଠ ବା ଆବରଣ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । କୌଣସି ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀର ଦର୍ଶନରେ ସେହି ନଗର ନିବାସୀ 
କୌଣସି ୟୁବକ ତାଂ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା, ତା” ନିକଟରେ ପ୍ରଣୟ ଭିକ୍ଷା କରିବା, ତା'ର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ଫରିଚାରିକାର ସହାୟତାରେ ତା'ର ଶୟନାଗାରରେ ଯାଇ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା 
ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ କଥାଗ୍ରନ୍ତରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । କିନ୍ତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ହୁଏତ 
ପ୍ରେମିକ ତା'ର ମନୋନୀତ ନାୟିକା ସହିତ ସମ୍ଭୋଗଲିପ୍ତ କିମ୍ବା ଦଣ୍ଡିତ ଓ ବିତାଡ଼ିତ । 
କିନ୍ଧ ବ୍ରଜନାଥ ସେମାନଙ୍କ ମିଳନ ସଂଘଟିତ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମ୍ଭୋଗରେ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ନିଜର ଅଭିଳଷିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଅବତାରଣା ନିମିତ୍ତ ଏକ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପରିବେଶ ବ୍ୟତୀତ ହାସ, ରସ, 
ନୀତି, ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥନ କରିବା ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରି ନ ଥାନ୍ତା । 

ବର୍ଁମାନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଦୃକ୍‌ପାତ କରାଯାଉ । ବ୍ରଜନାଥ ସ୍ଵୀୟ କଳ୍ପିତ 
ଗଳ୍ପସମୂହକ୍ର ଚାରୋଟି ବିନୋଦ ମଧ୍ଯରେ ଗଭିତ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଉପସ୍ଥିତ ଆଲୋଚନାର ˆ 
ସୌକର୍ଯ୍ୟ ନିମିତ୍ତ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା ହାସ୍ଯରସାତ୍ମକ୍‌ ସମସ୍ଯାମୂଳକ, ବିନୋଦାତମ୍ମକ ଏବଂ 
ଉପଦେଶାମ୍ମକ | ହାସବିନୋଦର ଉଦୟ ଗଳ୍ପ ହାସ୍ୟରସାତମ୍ମକ ହେବାବେଳେ, ନୀତି 
ବିନୋଦର ସମସ୍ତ ଚାରୋଟି ଗଳ୍ପ ସମସ୍ୟାମୂଳକ । ସେହିପରି ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ ମଧ୍ଯସ୍ଥ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ନୀତିପ୍ରଧାନ ହେବାବେଳେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମନବିନୋଦନାମ୍ବକ । 
ଅବଶ୍ୟ ବିନୋଦାତମ୍ମକ ଗଳ୍ପରେ ଯେ .ନୀତି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ନୀତିପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ପରେ ଯେ 
ହାସ୍ୟରସ ନାହିଁ ଏକଥା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଭାବର 
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୧୨୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହିଁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗନ୍ପଧଂଗଠନ-ଚାତୂରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଭମାନ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି । 


ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ କଥାଗ୍ରନ୍ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଜଣୀଯିବ ଯେ ଏଗ୍ରଡ଼ିକରେ ହାସ୍ୟରସାତମ୍ମକ ଗଳ୍ପର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା । କିନ୍ତ ସେଥୂରେ 
ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥୁଲା ତାହା ଉତ୍କଟ ଶୃଙ୍ଗାର ବା ବୀଭସ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବିକୃତ 
ନାମକରଣ, ଅଯୌକ୍ତିକ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ବିକୃତ ବେଶଭୂଷା ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ! ବଞ୍ଚକର ଶଠତା, ବ୍ଯକ୍ରିବିଶେଷର 
ଚତୁରତା ମୂର୍ଖଷର ଅବିମୃଷ୍ୟକାରିତା ପ୍ରଭୃତିଦ୍ଧାରୀ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ହାସ୍ୟୋଜ୍ଵଳ 
କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଚତୂର ବିନୋଦ ରଚୟିତା ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ଓ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ହାସ୍ୟରସର ଉଦ୍ରେକ କରାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି ତାହା ପୂର୍ବବର୍ଜୀ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ମନେହୁଏ ବଡ଼ଜେନା 
ନିଜର ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପଥନାରେ ସଂସ୍କୃତ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ପ୍ରହସନକୁ ହିଁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ପ୍ରହସନସମୂହର ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୂପକ 
ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସୈରିନ୍ଥିକା କଳିକେଳି, ଆନନ୍ଦ କୋଷ, ବ୍ରହତ୍‌ ସୁଭଦ୍ରକ, 
ଭଗବତ୍‌ ଅଜୁକ, ଲଟକ ମେଳକ, ମତ୍ତ ବିଳାସ, ହାସ୍ୟ ଚୂଡ଼ାମଣି, ଦାମକ ପ୍ରହସନ, 
ନାଟବାଟ ପ୍ରହସନ, ଧୂର୍ଉ ସମାଗମ, ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବକ କୌତୁକସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରହସନ 
ସଂସ୍କୃତ ରୂପକ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଗତାନୁଗତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ, ତରଳ ହାସ୍ୟ, ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭୃତି, 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅନେଜ ସମୟରେ ଅପାଂକ୍ତେୟ କରିଦେଉଥୂଲେ ହେଁ ସେ ଯୁଗରେ ହାସ୍ୟରସ 
ଆସ୍ଵାଦନ ନିମିତ୍ତ ଏ ସବ୍ର ହିଁ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଏତିହାସିକ ଡକୃର ଦେ ଲେଖିଛନ୍ତି — 

“There is a greater scope for comedy and satire in the Praha- 
sana, but by its exaggeration, hopeless vulgarity (allowed by theory) 
¢ .d selection of a few conventional types of characters, it becomes 
more a carricature, with plenty of horseplay, than a picture of real 
life, with true comedy. As a class of composition, the Prahasana is 
hardly entertaining, and has little literary attraction. The 
eratictendency is still there, but it is confined chietly to the set sta- 
nzas and descriptions, and entirely submerged in a series of grote- 
sque and-often coarse antics. The theme is invented, and consists 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ-ଗଠନ କୌଶଳ ୧୨୯ 


generally of the tricks and quarrels of low characters of all kinds, 
which often include a courtesan.” 


ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରହସନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଗଦୀଶ୍ବରଙ୍କ ହାସ୍ଯାର୍ଶ୍ଧବ ପ୍ରହସନ ଓଡ଼ିଶା 
ଭୂମିରେ ବିଶେଷଭାବେ ସୁପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ବରଉଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଯେଉଁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ସଂଗ୍ହୀତ ହୋଇଛି ତାଂ ମଧ୍ଯରେ ଉକ୍ତ 
ପ୍ରହସନର ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରତିଲିପି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମନେହୁଏ ବ୍ରଜନାଥ ଏହି ପ୍ରହସନରୁ 
କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟଧାରଣା (Mf) ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ଵୀୟ ହାସ୍ଯରସାମ୍ବକ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିର 
ଅବଵୟବ ପରିକଳ୍ପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରହସନ ତୁଲ୍ୟ ଏହି ପ୍ରହସନଟିରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ ହୋଇଛି ବନ୍ଧୁରାନାମ୍ପୀ କୌଣସି ବେଶ୍ୟାର ବାସଗୃହ । ବନ୍ଧୁରାର 
ରୂପବତୀ କନ୍ଯା ମୃଗାଙ୍କ ଲେଖାର ରୂପଲାବଣ୍ଯଦ୍ଧାରା ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସେଠାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ଜାଣିପାରି ରାଜା ଅନୟସିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଜାବୁନ୍ଦଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ 
ଗୁଣାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ସେଠାରେ ଯାଇ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ହିଁ ରାଜବୈଦ୍ଯ ବ୍ଯାଧ୍‌ସିନ୍ଧୁ (ଆତୁରାନ୍ତକଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ 
ସନ୍ତାନ), ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମତୀ ବର୍ମା, କଳହାଙ୍କୁର ଶିଷ୍ଯଙ୍କ ସହ ପୁରୋହିତ ବିଶୃଵଭଣ୍ଡ, 
ରକ୍ତକଲ୍ଲୋଳ ନାପିତ, ମିଥ୍ଯାର୍ଣ୍ବବ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସେନାପତି ରଣଜନମ୍ବକ, ସାମ୍ବସରିକ 
ମହାଯାତ୍ରିକ ପ୍ରଭୃତି ଆସି ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାମକରଣ, ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ କର୍ମ 
କୁଶଳତା ତଥା ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ସବୁ ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଅଛି, ତାହା ଅନେକତ୍ର 
ଅଶ୍ଲୀଳତାର ସୀମା ଲଘଂନ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ହୋଇପାରିଛି । ହାସ୍ୟ 
ବିନୋଦରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ତାହା ନିମ୍ବପ୍ରଦତ୍ତ କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେବ । 


ବନ୍ଧୁରାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶ୍ଵଭଣ୍ଡ ପୁରୋହିତ ମୁଖରେ ଜଗଦୀଶ୍ବର 
କହିଛନ୍ତି — 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ ପୟୋଧରା କ୍ଷତରଜା ବିକାରାସ୍ପଦଂ 
ସଦା ବିଗତ ହଂସକା ତିମିର ଲୁପ୍ତ ତାରା ରୂଚିଃ । 
ତିରସ୍କୃତ ନିଶାକରା ଗତବୟା ଇୟଂ ବନ୍ଧୁରା 
ସଦା ସପଦି ଦୃଶ୍ୟତାଂ ଜଳଧରାଗମଶ୍ରୀରିବ । 


ସେହିପରି ରାଣୀଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅଛି — 
ଦର୍ଶେନ୍ଦୁ ତୁଲ୍ୟ ବଦନାଞ୍ଜନପୁଞ୍ଜଗୌରୀ 
ମାର୍ଜାର ଚାରୁନୟନା ଘଟପୀନ ମଧ୍ଧା । 
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୧୩୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରୋତ୍ତୁଙ୍ଗ ପୀନ କୂଚଚୁମ୍ଭିତ ନାଭିଦେଶା 
ତୈଲୋକ୍ୟ ମୋହ ବସତିଃ ଖଳ୍କାମିନୀସା । 
ବର୍ଭମାନ ବ୍ରଜନାଥ ରାଜା ଅଙ୍ଗଧରଙ୍କ ପଟ୍ଟମହିଷୀ ନୀଳାଧରୀଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି 
କରିଅଛନ୍ତି ଦେଖନ୍ତୁ — 
ନୀଳାଧରୀ ନାମେ ସେ ରାଜାଙ୍କର ରାଣୀ 
ସୁନ୍ଦର ପଣରେ ରତ୍ଭାବୃକ୍ଷର ଠାଣି । 
ତାଙ୍କର ତ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା କୂଚ, ଭାଲପଟ ଉଚ୍ଚ 
ମନ୍ଦାରଫୁଲ ନେତ୍ର, ହୀରା ସମାନ ଗାତ୍ର । ଇତ୍ୟାଦି 
ସେହିପରି ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କେତୋଟି ଆଶୀର୍ବାଦାତ୍ମକ ଶ୍ଲୋକ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ 
ହେଉଛି — 
ସ୍ବଜ୍ଜାୟୁର୍ଭବ ସାମ୍ପତଂ ଚିରରିପୂର୍ମାଜୀବ ଦଣ୍ଡଦୃୟଂ 
ବକ୍ଷସ୍ତେ ଖର କଣ୍ଢଟକୋ ନିବିଶତାଂ ଭୋଗୀ ଗଳେ ଚୁମ୍ବତୁ । 
ଅନ୍ୟେଷାମପରାଧତସ୍ତବ ଶିରୋ ରାଜ୍ଞା ଚ ସଂଯମ୍ୟତାଂ 
ହା ଭକ୍ତୋ ଭବ ସର୍ବଦା ତବ ଗୃହେ ବହ୍ଧି ସଦା ନୃତ୍ୟତୁ ॥ 
ଚତୁର ବିନୋଦରେ ¬ 
` ଅଷ୍ଟ ଚଣ୍ଡୀ କରାଳୀ ଚ ଚାମୁଣ୍ଡା ଭଦ୍ରକାଳିକା 
ଖାଇ ବଂଶ ତୁଛ୍ାତୋର କରନ୍ତୁ ନିଜ ମନ୍ଦିର 
ସନ୍ନିପାତ ତ୍ରିଦୋଷଂ ଚ ଉଦରୀ ଗ୍ରହଣୀ ହଗା 
ତାଳୁକା କାମଳ ବ୍ୟାଧ୍‌ ପାଇ ସର୍ବେ ସୁଖୀ ହୁଅ ! 
ସେହିପରି ରକ୍ତକଲ୍ଲୋଳ ନାପିତ ସମ୍ପର୍କରେ ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ବବରେ ଅଛି ¬ 
ମୟି କ୍ଷୁର ଗୃହ୍ଧତି ମାନୃଷ୍ୟାଣାଂ ଭବେକ୍ଷଣାଶା ତନୃତାମୁପୈତି 
ସ୍ଵ ବୃତ୍ତି ନିବାହ ପରେ ଚ ରକ୍ତଚୟୋମିମାଳା କୂଳିତା ତନୂଃ ସ୍ୟାତ୍‌ । 
| | ଅପିଚ — 
ଆତ୍ତନାଦମଧ୍କଂ ପ୍ରକୃବତାଂ ହସ୍ତପାଦଗଳବଵବ୍ଧପୀଡ଼ନାତ୍‌ 
ଯଂ ଛିନଦ୍ଧି ନଖରଂ:ନୂଣାମହଂ ସ ପ୍ରରୋହତି ପୂନର୍ନଜନ୍ମନା । 
ଚତୁର ବିନୋଦର ରକ୍ତହିଣ୍ତୋଳ ନାପିତ ମଧ୍ୟ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛି — 
ନଖ କାଟିଲେ ମଣିବନ୍ଧ ଛିଟିକଇ 
ଭଦର ହେଲା ଲୋକ ମଲି ମଲି ଡାକଇ ! 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ -ଗଠନ କୌଶଳ ୧୩୧ 


ଚିରଇ କାଠ ଯେ ଖୋଳଇ ମହୀ 

ଏମନ୍ତ ପ୍ରକାରେ ମୋ ଖୁର ନହୁରୁଣୀ ଯହିଁ । 

ଶିର ହଣା ପୁତ୍ର ମୁଁ ମୋର ରକ୍ତହିଣ୍ଡୋଳ ନାମ 

ମୋ ହାତ ଯାହା ମୁଣ୍ଡେ ଲାଗଇ ତାକ୍ର ବିହି ହୁଅଇ ବାମ | ଇତ୍ୟାଦି । 


ବ୍ରଜନାଥ, ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ, ହାସବିନୋଦର ସୁଷ୍କ ପରିକଳ୍ପନା ନିମିତ୍ତ ଉପରୋକ୍ତ 
“ପ୍ରହସନରୁ ବହୁ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ ଯେ ପ୍ରହସନ ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ଗଳ୍ପ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଅଛନ୍ତି, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ଥୁଲେ । ତେଣୁ କେତୋଟି ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନାମକରଣ, ହାସ୍ୟରସ ସର୍ଜନା କୌଶଳ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ବିଭାବ 
ମାତ୍ର ଏଥୁରୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ | ପ୍ରଥମଟି ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାର୍ଦାରମୁଖା 
ପୁରୁଷ ଓ ବିଳାପମୁଖୀ କନ୍ୟା, ଲେଖକଙ୍କର ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ପରି ମନେହୁଏ । ବିବାହ 
ସମୟରେ କନ୍ଯା ବା କନ୍ୟାପିତାର ‘ପଣ' , କନ୍ୟା ନିମିଭ ବରପାତ୍ରର ଅନେଷଣ, ଭାବି 
ଜାମାତାଦଵାରା କନ୍ୟାର ଅଭିଳାଷ ପରିପୂରଣ, ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ, ନାୟକର ଚାଟ୍ଟ, 
ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ, କେଳିଗୃହ କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିରଳ ନୁହେଁ । ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ବ୍ରଜନାଥ ତାଙ୍କର ହାସ ବିନୋଦ 
ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ବିକୃତ ତଥା ଅଯୌକ୍ତିକତାର ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହୋଇଉଠିଛି ରସାଳ ତଥା ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । ପାରଞ୍ଚରିକ ଧାରଣ୍ୟ (Motive) ସହ 
ପ୍ରସହନଗତ ହାସ୍ୟରସର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ସଂଯୋଜିତ କରି ପ୍ରଥମ କଥାଟିର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ଅତିହାସ ବିନୋଦ କଥାଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରହସନାଶ୍ରୟୀ । 
ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ପ୍ରହସନଗୁଡ଼ିକ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହେଲେହେଁ ବିଷୟବସ୍ଥୁର ଗତିଶୀଳତା ନ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଦର୍ଶକ ବା 
ପାଠକର ବିରକ୍ତି ଆଣିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବ୍ର;ଜନାଥ ଏ ଦୋଷ ପରିହାର କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି । ପୁଣି ଲେଖକ 
ଚତୁରତାର ସହ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟି ପରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛନ୍ତି ପଦ୍ୟର । ଶ୍ରୋତା ଗଦ୍ୟାମ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶ୍ରବଣରେ କିଛି ସମୟ ନିମିତ୍ତ ହସିବା 
ପରେ ତା'ର ହାସ୍ୟରୋଳ କମିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ କପ୍ରକାର କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଶ୍ରୋତା ମୁଖରେ ହସ ଫୁଟାଇବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଏଣୁ 
ବ୍ରଜନାଥଙ୍କର ଏହି ଅଭିନବ କୌଶଳ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ଶ୍ରୋତାର ହାସ୍ଯରୋଳକୁ 
ଅବିଚ୍ଚିନ୍ନ ରଖିପାରିଛନ୍ତି । 

ବର୍ଭମାନ ସମସ୍ୟଯାମୂଳକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଦୃକ୍‌ପାତ କରାଯାଉ । ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଗନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ସୁପରିଚିତ ବେତାଳ 
ପଞ୍ଚବିଂଶତି ହିଁ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଳ୍ପର ଏକ ଭଣ୍ଡାର ସ୍ଵରୂପ । ରଚୟିତା, ରାଜା ବିକ୍ରମଙ୍କୁ 
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୧୩୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଗଳ୍ପର ନାୟକରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି କୌଣସି ବେତାଳ ମୁଖରେ ୨୫ଟି ସମସ୍ୟାମୂଳକ 
ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ଏଡ଼େ ଜଟିଳ ଯେ 
ସାଧାରଣ ବୁଦ୍ଧିସମ୍ପନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଏଗୁଡ଼ିକରଂ ସମାଧାନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ; କେବଳ 
ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଗୁଣୋପେତ ବ୍ୟକ୍ତିଦ଼୍ାରା ସେଗୁଡ଼ିକ ସମାଧେୟ । ଏଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ କଥନ ଅନାବଶ୍ଯକ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଉତ୍କଳ ଭୁମିରେ ମଧ୍ଯଯୁଗରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବର୍ମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ପଣ୍ଡିତ ଏହାକ୍ର ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । ବ୍ରଜନାଥ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସରଣରେ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ 
ସ୍‌ଷ୍ଟି କରି ସ୍ଵୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିବାର ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ! 

‘ଚତ୍ୂର ବିନୋଦୀର ନୀତି ବିନୋଦ ମଧ୍ଯରେ ଚାରୋଟି ସମସ୍ଯାମୂଳକ ଗଳ୍ପ 
ସଂଯୋଜିତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କୁନ୍ଦରେଖା ଓ ପୁଣ୍ଡରୀକ ପଣ୍ଡା ଗଳ୍ପଟି ମୁଖ୍ୟ ହେଲେହେଁ 
ଗଳୋତ୍ଥ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସହଜ ସମାଧାନ ନିମିତ୍ତ ବିମ୍ବଓଷ୍ଠ ଶୁକ ଓ ଚିତ୍ରକଣ୍ଡିକା ଶାରୀକା 
ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଆଉ ତିନୋଟି ଗଳ୍ତର ଅବତାରଣା କରିଅଛନ୍ତି । କୁନ୍ଦରେଖା 
କୂପରୁ ଜଳ ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ କୂପ ମଧ୍ଯରେ ନିପତିତ ହୂଅନ୍ତେ, ନିକଟରେ 
ଥ୍ବା ବ୍ରାହ୍ମଣକୂମାର ପୁଣ୍ଡରୀକ ପଣ୍ଡା ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରେ । ଫଳରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ କୁମାରୀ 
ନିଜର ରକ୍ଷକ ବ୍ୟତୀତ ଦ୍ବିତୀୟ ପୁରୁଷକୁ ବରଣ କରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରି 
ବସେ । ଏଣେ କୁନ୍ଦରେଖାର ପିତା ବିଦେଶରେ ବ୍ୟାଧୂପୀଡ଼ିତ ଥ୍ବା ସମୟରେ କୌଣସି 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନଦ୍ାରା ସକୁତ ହୋଇ ତା” ହସ୍ତରେ ନିଜ କନ୍ୟାକୁ ସମର୍ପଣ କରିବ ବୋଲି 
ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୁଏ । ପୁଣି ଏ ମଧ୍ଯରେ କୁନ୍ଦରେଖାର ମାତା ମଧ୍ଯ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତା ହୋଇ 
ପତିଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନ ରକ୍ଷା ଲାଗି ସ୍ଵନଗରର ଚକ୍ରରାଶି ବ୍ରାହ୍ମଣଠାରୁ କିଛି ଅର୍ଥ 
ଧାରସୂତ୍ରରେ ଆଣି ତା” ହସ୍ତରେ କୁନ୍ଦରେଖାକୁ ପ୍ରଦାନ କରିବ ବୋଲି ସତ୍ଯ କରି 


ms — ~~ 


ବସେ । ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମସ୍ୟା ହେଲା କନ୍ୟାଟିର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବ କିଏ ? 


ଅନୁରୂପ ସମସ୍ୟା ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିର ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 

› ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ମନ୍ଦାରବତୀ ନାମକ ଦ୍ବିତୀୟ ଗଳ୍ପରେ ଅଛି — କାଳିନ୍ଦୀତଟରେ ବ୍ରଦ୍ମସ୍ଥଳ ବୋଲି 
କୌଣସି ଅଗ୍ରହାର । ସେଠାରେ ଅଗ୍ନିସ୍ବାମୀ ନାମରେ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । 

ତାଙ୍କରି ଅପରୂପ ରୂପବତୀ କନ୍ୟା ମନ୍ଦାରବତୀ । କନ୍ୟାଟିର ଶୈଶବ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତେ 

ତା'ର ପାଣି ପ୍ରାର୍ଥନା କରି କାନ୍ୟକୂବ୍‌ଜରୁ ତିନିକଣ ସମ ସର୍ବଗୁଣୋପେତ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁମାର 

ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । ଅଗ୍ନିସ୍ଵାମୀ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାହାକୁ ନିଜର ଜାମାତା ରୂପେ 

ବରଣ କରିବେ ନିଶ୍ଚୟ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ମନ୍ଦାରବତୀ ମଧ୍ଯ ଭୟରେ କାହାକୁ ବରଣ 

କଲା ନାହିଁ । ବ୍ରାହ୍ମଣ କୁମାରମାନେ ଚକୋରବ୍ରତ ପାଳନପୂର୍ବକ ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ 

କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଦୈବକ୍ରମେ ଏ ସମୟରେ କନ୍ଯାଟିର ମୃତ୍ଯୁ ଘଟିଲା । 

ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁମାରମାନେ ମନ୍ଦାରବତୀର ମୃତପିଣ୍ଡକୁ ଶ୍ଵଶାନରେ ଦହନ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ -ଗଠନ କୌଶଳ ୧୩୩ 


କଲେ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ସେଠାରେ ମଠ ସ୍ଥାପନ କରି ଭସ୍ତରାଶିକୁ ରକ୍ଷା କଲା, 

ଦ୍ବିତୀୟ ତା'ର ଅସ୍ଥିନେଇ ଭାଗୀରଥ୍‌ରେ ନିକ୍ଷେପ କରବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ଥାନ କଲା ଏବଂ 
ତୃତୀୟ ସନ୍ନ୍ୟାସ ବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନପୂର୍ବକ ଦେଶାଟନରେ ବାହାରି ବଜ଼୍ାଲୋକ ନାମକ 
କୌଣସି ଗ୍ରାମରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । ସେଠାରେ ଜଣେ ଗୃହସ୍ତଙ୍କ ଆତିଥ୍ୟ 
ଲାଭକରି ସେ ଯେତେବେଳେ ଭୋଜନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ସେତେବେଳେ ଗୃହସ୍ାମୀଙ୍କ 
ଶିଶୁ ସନ୍ତାନ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ କ୍ରନ୍ଦନ କରନ୍ତେ ଗୃହିଣୀ ତାକୁ ନେଇ ଅଗ୍ନିରେ ନିକ୍ଷେପ କଲେ । 
ଫଳରେ ଶିଶୁର କୋମଳ ଶରୀର ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ଭସ୍ୀଭୂତ ହେଲା । ଏହି କୁର ଓ ବୀଭସସ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭୋଜନରେ ବସିବା ପାଇଁ ପରାଙ୍୍‌ମୁଖ ହୁଅନ୍ତେ ଗୃହସ୍ବାମୀ 
କହିଲେ ଯେ ମୃତ ସଞ୍ଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବରେ ସନ୍ତାନଟିକୁ ପୂନର୍ଜୀବନ ଦାନ କରିପାରନ୍ତି 
ବୋଲି ହିଁ ଏପ୍ରକାର କୁରକର୍ମ ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ସେ କୂଣ୍ଠାବୋଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ସନ୍ତାନର ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ସେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରୁ ମନ୍ତ୍ରପାଠପୂର୍ବକ ସେହି 
ଭସ୍ବରାଶି ଉପରେ ମନ୍ତ୍ରବାରି ସିଞ୍ଚନ କରନ୍ତେ ସନ୍ତାନଟି ସଶରୀରରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହେଲା । ଏହି ଅଦ୍ଭୂତ ବ୍ୟାପାରରେ ବ୍ରାହ୍ମଣକୁମାର ବିସ୍ତିତ ହୋଇ କୌଣସି ଉପାୟରେ 
ଗ୍ରନ୍୍ଟି ହସ୍ତଗତ କଲେ ନିଜର ଅଭିଳଷିତ କୂମାରୀଟିକୁ ଜୀବନ ଦାନ କରିପାରିବେ ବୋଲି 
ମନେ ମନେ ଚିନ୍ତା କଲା । ଗୃହର ସମସ୍ତେ ନିଦ୍ରାଭିଭୂତ ହେବାପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣକୂମାର 
ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଷଟି ନେଇ ସେଠାରୁ ପଳାୟନ କଲା । ସେ ଆସି ମନ୍ଦାରବତୀ ମଠରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହେବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵଇଜଣ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି । 
ମନ୍ତ୍ରପାଠପୂର୍ବକ ପୂତ ବାରି ମନ୍ଦାରବତୀର ଭସ୍ବ ଉପରେ ସେଚନ କରନ୍ତେ ସେ 
ପୂନର୍ଜୀବନ ଲାଭ କରି ଉଠିଲା । ବର୍ଭମାନ ପୁଣି ତିନିହେଁ କନ୍ଯାଟିକୁ ନେବାପାଇଁ ଯୁକ୍ତି 
ବାଢ଼ି ବସିଲେ । ଏ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଯାଇ ବିକ୍ରମ କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ମୃତସଞ୍ଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବରେ ଯିଏ ମନ୍ଦାରବତୀକୁ ଜୀବନ ଦାନ ଦେଲା ସେ ତା'ର 
ପିତୃସ୍ଥାନୀୟ ଏବଂ ତା'ର ଅସ୍ଥିନେଇ ଯିଏ ଗଙ୍ଗାରେ ନିକ୍ଷେପ କଲା ସେ ପୁତ୍ରତୂଲ୍ୟ । ଏଣୁ 
ତୃତୀୟ ହିଁ ମନ୍ଦାରବତୀର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ । 


ସେହିପରି ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିର ପଞ୍ଚମ କଥା ସେମପ୍ରଭା ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରୂପ ଏକ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସୋମପ୍ରଭା ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛି ଯେ, 
ବିଜ୍ଞାନୀ, ଜ୍ଞାନୀ କିମ୍ବା ବୀରପୁରୁଷ ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅନ୍ଯ କାହାରି ଅଙ୍କ ମଣ୍ଡନ କରିବ 
ନାହିଁ ! ଏହିପରି ଜଣେ ବୀର, ଜଣେ ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଜଣେ ବିଜ୍ଞାନୀ ତା'ର ପିତା, ମାତା ଓ 
ଭ୍ରାତାଦ୍ରାରା ପ୍ରତିଶ୍ରିତ ହୋଇ ବିବାହ ପାଇଁ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଏ ସମୟରେ 
ହଠାତ୍‌ କନ୍ଯାଟି ରାକ୍ଷସଦ୍ଧାରା ଅପହୂତା ହୋଇଛି । ଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଞାନବଳରେ ସୋମପ୍ରଭାର 
ସନ୍ଧାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ବିଜ୍ଞାନୀ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରସଜିତ ରଥ ନିର୍ମାଣ କରି ବୀରକୁ ନେଇ ରାକ୍ଷସ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ବୀର ଯୁଦ୍ଧରେ ରାକ୍ଷସକୁ ନିହତ କରି ସୋମପ୍ରଭାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ଏଣୁ ସମସ୍ୟା ହେଲା କିଏ ତାକ ବିବାହ କରିବ ? 
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୧୩୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏ ଉଭୟ ଗଳ୍ପରୁ Mଠଯା ବା ଧାରଣା ନେଇ ବ୍ରଜନାଥ ସ୍ଵୀୟ ନୀତି ବିନୋଦର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ବା ପରି ମନେହୁଏ । କିନ୍ତ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର କଥାବିନ୍ୟାସ ଓ 
କଥାକନ୍ଥନା କୌଶଳ ବେତାଳ  ପଞ୍ଚବିଂଶତି ଅପେକ୍ଷା ଯେ ଅଧ୍‌କ ସୁନ୍ଦର, ଅଧକ 
ମନୋରଞ୍ଜକ ଏବଂ ଅଧ୍କ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଏଥ୍‌ରେ ସଦଦେହ ନାହିଁ ।! ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି 
ତୁଲ୍ୟ ବ୍ରଜନାଥ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ଯାର ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ସମାଧାନ 
କରିନାହାନ୍ତି । ପୁଣ୍ଡରୀକ ପଣ୍ଡା ଯେ କୁନ୍ଦରେଖାକୁ ବିବାହ କରିବା ନିମିତ୍ତ ହକ୍ଦାର ଏହା 
ବ୍ରଜନାଥ ଜାଣନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ପଟିକୁ ଆହୁରି ଚମତ୍‌କାର ଓ ମନୋଜ୍ଞ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ସମାଧାନଟିକ୍ର ସେ ବିଳମ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଶ୍ରବଣ ନିମି୍ତ 
ପାଠକ ମନର ଉଜମଣ୍ଡା ତୀବ୍ରରୁ ତୀବ୍ରତର ହୋଇଉଠୁଛି । ନାଟକୀୟ ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ଯରେ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇ ସେ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲାବେଳେ 
ଲେଖକ ତା” ସମ୍ମୁଖରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ସମସ୍ଯା ଆଣି ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଗୋଟିକର ସମାଧୀନରେ ଅନ୍ୟଟି ସମାହିତ ହେବ ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତା ଗଳ୍ଥଂରସ-ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନିମଜିତ ରହି ଆମ୍ବବିସ୍କତ 
ହୋଇପଡ଼ଚି । ପୀଠକର ଏହି ଆମ୍ମବିସ୍ୃତି ଆଣିବାରେ ହିଁ ଲେଖକର ଚରମ 
ସଫଳତା । କିନ୍ତୁ ଧନ୍ଦା ମଧ୍ୟରେ ପାଠକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଲେଖକ ନିଶ୍ଚିତ ନୁହନ୍ତି; 
ପରିଶେଷରେ ସେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରି ନିଜ ଟାତୁର୍ଯ୍ୟର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକକୁ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତିପ୍ରଦୀନ କରିଅଛନ୍ତି । 


କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ଯେ କୃଶଳୀ କଥାକାର ବ୍ରଜନାଥ 
ଯେଉଁ ତିନୋଟି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଗଳ୍ପ ଶୁକଶାରୀକା ମୁଖରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ମୂଳଗନ୍ଥ ସହ ସୁସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । ମୂଳଗଳ୍ପର ରସାସ୍ବାଦନକୁ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଏଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଗୁଣଗୌର ରାଜା ଓ ମଞ୍ୁଳରୂପ ବୈଶ୍ଯ ଗଳ୍ଚରୁ ଏହା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଉଛି ଯେ ଯିଏ ଯାହାର, ସେ ତାହାର; ଯେଉଁ ବସ୍ତୁ ଯାହା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ, 
ତାହା ଯେ କୌଣସିମତେ ତା” ନିକଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିବ । ରାଜାଙ୍କର ରତ୍ନାଳଙ୍କାର ପୁଣି 
ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫେରିଯାଇଛି ଏବଂ ମଞ୍ଜଳରୂପ ବୈଶ୍ଯ ତା'ର ଧନଗଣ୍ତି ପୁଣି 
ଫେରିପାଇଛି । ଏଇ କଥାଟିର ଅବତାରଣା କରି ଶୁକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଯେ 
କୁନ୍ଦରେଖା ଯାହାପାଇ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଛି, ବିଧାତାର ଅଭିଳାଷ ଅନୁଯାୟୀ ସେ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବେ ତାକ୍ର ହିଁ ବିବାହ କରିବ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋସାଇଁମାନେ ଯାହା ବିଚାର କରନ୍ତୁନା 
କାହିଁକି ଦୈବର ପ୍ରତିକୂଳତା କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ 
ଦ୍ବିତୀୟ କଥାରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପିତ ହୋଇଛି, ତାହା ମୂଳ ସମସ୍ୟାର ଅନୁରୂପ 
ହେଲେହେଁ ଏହାର ସମାଧାନ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜସାଧ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ହିଁ ସମାଧାନର ପନ୍ଥା ସୁଗମ କରିଦେଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଶାରୀକାମୁଖରେ ଲେଖକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ରଜାପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, ସାଧବପୁଅ ଓ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ କନ୍ୟା କଥା | ଗଳ୍ପଟି 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ -ଗଠନ କୌଶଳ ୧୩୫ 


ପାଠ କରିବା ପରେ ପାଠକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିବ ଯେ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ହିଁ 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀକୁ ବିବାହ କରିବ । କାରଣ କନ୍ଯା ତାକୁ ହିଁ ପୂର୍ବରୁ ପତିରୂପେ ବରଣ 
କରିନେଇଛି ! ପାଠକକୁ ଏହି ନିଷ୍ପତ୍ତିରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମିତ୍ତ ଲେଖକ ମନ୍Kତ୍ରୀପୃତ୍ରର 
ଚାତୂରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ତା” ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏ ଗଳ୍ପର ସମାଧାନ ଉପରେ ମୂଳ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏଠାରେ ଯଦି କନ୍ଯା ଯାହାକୁ ବରଣ କରିଛି ତାକୁ 
ବିବାହ କରେ, ତା” ହେଲେ ପୁଣ୍ଡରୀକ ପଣ୍ଡାକୁ ତ କୁନ୍ଦରେଖା ବରଣ କରିସାରିଛି; ସେ 
ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ବିବାହ ନ କରିବ ବା କାହିଁକି ? ସ୍ଵ ମତର ପରିପୂଷ୍ଠି ସକାଶେ ଏ 
ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି — 

ରସେ ଯାହା ମନ ଯହିଁ ହେଁ 

ସେ ତାହା ଛାଡ଼ିବ କାହିଁ ହେ । 

ମଳୟ ପବନ ଛାଡ଼େ କି ଚନ୍ଦନ ¬ 

ତରୁ ତହିଁ ଥ୍‌ଲେ ଅହି ହେ । 

ଯା ମନ ନ ରସେ ଯହିଁ ହେ 

କେ ତା ମିଳାଇ ପାରଇ ହେ 

ଚମ୍ପାଫୁଲ ତହିଁ କେଉଁ ଗୁଣ ନାହିଁ 

ତାକୁ ଭୁଙ୍ଗ କରେ ଦ୍ରୋହୀ ହେ । 

କେବଳ ' ସେତିକି ନୁହେଁ ଧ୍ଯାନାନନ୍ଦ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ¬ “ସେ ତ ଯୁବତୀ, ଏକ ବିନା ଆନକୁ ନ ଛୁଇଁବ | ଏଥକୁ ପଚାରୁଛାଇଁ ଏ 
କନ୍ୟା କିଏ ବିଭା ହେବ ବିଚାରି କହ । ବିଧାତା ଘଟଣା ଯାହାକୁ ଥ୍ବ ସେ ତ ବିଭା 
ହେବ । ଆମ୍ଭ ତୁମ୍ଭ ଇଛାରେ ତ ଏ ଜଥା ନାହିଁ ।” 
ଦ୍ବିତୀୟ କଥାର ସମସ୍ୟା ସମାହିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଶୁକ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା 

କରିଛି ଏବଂ ତା” ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋସାଇଁମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଆଣି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି କିମା ଜଣକର ଓଁରସରୁ ଜାତ, ଜଣକଦ୍ରାରା କ୍ରୀତଡ ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଦଧାରା ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ଉଦ୍ଧୃତ । ପୁଣି ରାଜା ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନେବାପାଇଁ ଲାଳାୟିତ । 
ସମସ୍ୟା ହେଲା ସେ କାହାର ପ୍ରାପ୍ୟ ? ଏହାର ସମାଧାନ ଲେଖକ ନିଜେ କରି ନାହାନ୍ତି; 
କରିଛନ୍ତି ଧର୍ମସୂକ୍ଷ ପ୍ରମାଣେ” ବିଚାର କରି ବିଜ୍ଞ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋସାଇଁମାନେ — 
ଜୀବନରକ୍ଷକ ହିଁ ବିତ୍ମାର ଅଧ୍‌କାରୀ । ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିର ପଞ୍ଚମ ଗଳ୍ପରେ ବିକ୍ରମ 
ମଧ୍ଯ: ଅନୁରୂପ ସମାଧାନ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ¬ ““ଶୂରାୟ ସା ପ୍ରଦାତବ୍ୟା, ଯେନ 
ଦେହ ପ୍ରଣୋଦ୍ୟମାତ୍‌ ବାହୁବଳେନ ତଂ ରାକ୍ଷସଂ ଜିତ୍ସା କନ୍ଯା ସମୁପା୍ଜିତା' । ତେଣୁ 
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୧୩୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


୬) 


ପୁଣ୍ଡରୀକ ପଣ୍ଡା ଯେତେବେଳେ କୁନ୍ଦରେଖାର ଜୀବନରକ୍ଷକ ସେ ହିଁ ଏହି ପୂର୍ବ ନିଷ୍ଠ 
ଅନୁଯାୟୀ ତା”କ୍ର ବିବାହ କରିବା ବିଧେୟ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା ଯେ ଯାହାରି ଭାଗ୍ଯରେ 
କୁନ୍ଦରେଖାର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବା ଲେଖାଯାଇଛି ସେ ହିଁ ତାକୁ ବିବାହ କରିବ । 
ପୁଣ୍ଡରୀକର ଭାଗ୍ୟରେ କୁନ୍ଦରେଖାର ପ୍ରାପ୍ତି ଲେଖା ନ ଥୁଲେ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ସେ କୂପ 
ନିକଟରେ ଯାଇ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇପାରି ନ ଥାନ୍ତା କି କୁନ୍ଦରେଖାକୁ ଆସନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ 
ରକ୍ଷା କରିପାରି ନ ଥାନ୍ତା । ଏଣୁ କନ୍ୟାର ପିତାମାତା ଯାହା ସହିତ କନ୍ଯାଟିର ବିବାହ 
ଦେବା ନିମିତ୍ତ ସଂକଳ୍ପ କରିଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଭାଗ୍ୟର ପ୍ରତିକୂଳାଚରଣ କରି ନିଜ ନିଜର 
ଅଭିଳାଷ ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ଗଳ୍ପରେ କନ୍ୟା ଯାହାକୁ ବରଣ କରିଛି, 
ତା' ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସହ ତାର ବିବାହ ଏକାନ୍ତ ଅନୁଚିତ । ଥରେ ଜଣକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା 
ପରେ, ସେ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବ କିପରି ? ତୃତୀୟ ଗଳ୍ପ ଅନୁଯାୟୀ ଯିଏ 
କୁନ୍ଦରେଖାର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କରିଛି, ସେ ହିଁ ତାକୁ ପ୍ରଣୟିନୀ ରୂପେ ଲାଭ କରିବାର 
ଯୋଗ୍ୟ । ଏଣୁ ନ୍ୟାୟତଃ ଓ ଯୁକ୍ତିତଃ ପୁଣ୍ଡରୀକ ପଣ୍ଡା ହିଁ କୁନ୍ଦରେଖାର ପତି ହେବା 
ନିମିତ୍ତ ଯୋଗ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମିତ୍ତ ଅନୁରୂପ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର 
ଉତ୍‌ଥାପନ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି ସରସ, 
ସେହିପରି ମନୋଜ୍ଞ କରିପାରିଛି କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । 


ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ବ୍ରଜନାଥ ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି କଥାଗ୍ରଛରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ତାଙ୍କରି ପ୍ରତିଭା ଏହି ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି 
ଭାଚରେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ସଂଯୋଜନା କରିଛି, ତାହା ମୂଳ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଭ ଅପେକ୍ଷା ଯେ 
ବହୁପରିମାଣରେ ଚିତ୍ତ ଚମଢ଼୍ାରକ ତଥା ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ 
ପାରେ । ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୟଂସମ୍ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଗନ 
ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ପରେ ପାଠକର କୌତୂହଳ ଚରିତାର୍ଥ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବ୍ରଜନାଥ ଏ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ ନ କରି ସ୍ଵକଳିତ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏକ ଦୃଢ଼ ଗ୍ର୍ତିରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ପାଠକ ସନ୍ଦେହ ତଥା ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହ 
ଗଳ୍ପ ସମାପ୍ତିରେ ଉପନୀତ ହେବାପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠେ ! ତାର ଏହି ବ୍ୟଗ୍ରତାକୁ 
ବିଲମ୍ବିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ରଜନାଥ ଯେଉଁ ନୂତନ ସମସ୍ୟା ଆଣି ତା” ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଗଳ୍ପଜାଲରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ପରିବର୍ତେ ତା' 
ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍କ ଭାବେ ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡ଼େ । ପାଠକର ରସଗ୍ରାହୀ ମାନସକୁ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ କରି ତାକୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଉଜ୍କଣ୍ଡିତ କରିବାରେ ହିଁ ବୁଜନାଥ ଲେଖନୀର ଚରମ 
ସା୍ଥକ"' । 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ "ଗଠନ କୌଶଳ ୧୩୭ 


ବର୍ଭମାନ ବିନୋଦାତମ୍ମକ ବା ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମ୍ବକ ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନାର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଉ । ବ୍ରଜନାଥ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ରସ ବିନୋଦର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏ ବିଭାଗର ଚାରୋଟି ଗଳ୍ପ ସହ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୁରୁଗୋସାଇଁ ଜ୍ୟୋତିଃପୁଞ୍ଜ ଓ 
ମାଦଳିଆ ଖର୍ବରୂପ ଗଳ୍ପଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଶେଷୋକ୍ତ 
ଗଳ୍ପଟି ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ନ ହେଲେ ହେଁ, ଏହା ଯେଉଁ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ସେ 
ବିଭାଗସ୍ଥ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପତୁଲ୍ୟ ଏହା ଉପଦେଶ ପ୍ରଧାନ ନ ହୋଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନୋଦାତ୍ମକ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଜାତୀୟ ଗଳ୍ପର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍କ 
ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ି ହେବ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଶୁକସପ୍ତତି ଏବଂ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର 
ଏ ପ୍ରକାର ବିନୋଦାତ୍ମକ ଗଳ୍ପର ଏକ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଭାଣ୍ଡାଗାର ! ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କଲେ ମନେହୁଏ ଯେଉଁ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ଅଲଂଘ୍ଯ ନୀତିନିୟମ ମଧ୍ଯରେ 
ନାରୀମାନେ ନିର୍ଯାତିତ ଓ ନିଷ୍ଠେଷିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ସୃଷ୍ଟି । ଅଧଵକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ବ୍ୟଭିଚାରର କଥା ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନିଜର 
କାମପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗରହିଁତ କର୍ମ କରିବା ପାଇଁ 
କିପରି ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହେଉନଥୁଲେ, ତା'ର ବହୁ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଅବଶ୍ୟ ଉପକୋଶା, ପଦ୍ମାବତୀ, ବାସବଦତ୍ତୀ ତୁଲ୍ଯ ସତୀ ସାଧ୍ଵୀ ତଥା ପତିପରାୟଣୀା 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭାବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସଂଖ୍ଯା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
ମାତ୍ର । ନାରୀମାନେ ଯେ ସ୍ଵଭାବତଃ ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ, ଏହା ପ୍ରମାଣିତ କରାଇବା ଯେପରି 
ଏହି ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଥୁଲା ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଶୁକସପ୍ତତିର ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ 
ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ବ୍ରଜନାଥ, ଏଇ ପରଞ୍ପରାରୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ ନୃହନ୍ତି । 

ଶୃଙ୍ଗାର ରସମୟ ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଶୁକସପ୍ତତି, କଥାସରିତ ସାଗର 
ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକ ହିଁ 
ବ୍ରଜନାଥଙ୍କୁ ବହୁ ମୋଟିଫ୍‌ ବା ଧାରଣା ଯୋଗୀଇ ଦେଇଛି ।! ନର୍ମଦା ଓ ମୃଷିକ 
ଗଳ୍ପଟିରେ ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ ନାରୀ କିପରି ସାଭିଳଷିତ ପୂରୁଷଦ୍ରାରା ବିଡ଼ମ୍ଚିତ ହୋଇ ଉପସ୍ଥିତ 
ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ସହସା ଏକ ଅଭୁତ କୌଶଳ ଉଦ୍‌ଭାବନ କରି ବସେ, 
ତା'ର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଯେତେବେଳେ ନର୍ମଦାକୁ ଉପଭୋଗ 
କରି ତାର କଣ୍ଠରୁ ମୁକ୍ତାମାଳାଟି ନେଇ ପଳାୟନ କରିଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ଅତୀବ 
ବିଷଣ୍ଡ ମନରେ ସଖୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯାଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛି “ଏ ରାତ୍ରରେ ମୁଁ 
ପଲଙ୍କରେ ଶୋଇ ମୁକ୍ତାମାଳା କାଢ଼ି ଶେଯ ଉପରେ ଥୋଇଥ୍‌ଲି । ମତ୍ତ ମୂଷିକେ ଆସି 
କେତେବେଳେ ମୁକ୍ତାମାଳା ନେଇଗଲା ମୁଁ ତାହା ନ ଜାଣେ । ପୁଣି ଶେଯ କାଟୁଥ୍ଲା । 
ମଁ କର ନେଉଟାଇ ଶୋଇଲାବେଳେ ଦନ୍ତ ନଖରେ ମୋତେ ବିଦାରି ପକାଇଲା । ଦେଖ 
ମୋ ଦିହରେ କେତେ ଚିହୁ ବସିଛି ।”? ବ୍ରଜନାଥ ନାରୀର ଏ ଯେଉଁ ଚାତୂରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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୧୩୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କରିଛନ୍ତି ତାହା ସଂସ୍କୃତ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଏ ଗଳ୍ପର ଅନୁରୂପ ଗଳ୍ପଟିଏ 
ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ଖୋଜିବସିଲେ ହୁଏତ ସଫଳତା ନ ମିଳିପାରେ କିନ୍ତୁ ଅନୁରୂପ 
ଚାତୂରୀ ଯୁକ୍ତ ବହୁ ଗଳ୍ପର ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରିବ । ଏଠାରେ ଶୁକସପ୍ତତିରୁ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର 


~~ ~~ 


ଗଳ୍ପ ପୀଠକମାନଙ୍କର ଅବଗତି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ = 
ଅସ୍ତି ପଦ୍ମାବତୀ ପୂରୀ । ତତ୍ର ଧନପାଳୋନାମ ବଣିକଃ । ତସ୍ଯ ଭାର୍ଯ୍ୟା 


ପ୍ରାଣେଭ୍ୟୋପି ପ୍ରିୟା ଧନଶ୍ରୀର୍ନାମ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରୀତି । କିଛିଦିନ 
ସୁଖରେ କାଳଯାପନ କରିବା ପରେ ବଣିକ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରାଣାଧ୍‌କା ପତ୍ନୀଠାରୁ ଅନୁମତି ନେଇ 
ବାଣିଜ୍ୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଦେଶାନ୍ତରକୂ ଗମନ କଲା । ପତିଙ୍କ ପ୍ରସ୍ଥାନ ପରେ ପରେ 
ଧନଶ୍ରୀ ଏକାକିନୀ ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ମୃତତୁଲ୍ଯ ପଡ଼ିରହିଥାଏ । ସ୍କାନ ପାନ, ଆହାର, 
ବିହାର ସବୁକିଛି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସେ ନିଜର ଶରୀର ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଏ ନାହିଁ । ଏପରି 
ଭାବରେ ଦିନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ବସନ୍ତରତୁ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । କୋଜିଳର 
ମଧୁର କାକଳୀ, ମଲ୍ଲୀପୁଷ୍ଣର ସୁରଭିତ ସୁଗନ୍ଧ ଭ୍ୂରମରପୁଞ୍ଜର ସୁଲଳିତ ଗୁଞ୍ଜନ 
ସଂଯମୀମାନଙ୍କର ମନୋରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଠି କଲା । ଧନଶ୍ରୀ ବସନ୍ତର 
ଆଶ୍ଵେଷରେ କାମବିମୋହିତାହୋଇ ସ୍ଵୀୟ ଜୀବନ ଓ ଯୌବନକୁ ଧ୍କ୍‌କାର କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ତାର ଏତାଦୃଶ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ପାଇ ଜନୈକା ସଖୀ ଆସି ଉପଦେଶ 
ଛଳରେ ତାକୁ କହିଲା ¬ 


ବାଦ୍ୟତେ ଶୃଣୁ ରମ୍ଭୋରୁ କୋଢିଳାରବ ଡିଣ୍ଡିମଃ 
ମଦନସ୍ୟ ନୃୂପସ୍ୟେବ ବସନ୍ତେନ ଧରାତଳେ । 
ମୁଞ୍ଚନ୍ତୁ ମାନିନଃ ସର୍ବେ ମାନଂ ସେବନ୍ଧୁ ବଲ୍ଲଭାଃ 
ଗତ୍ସରଂ ଯୌବନଂ ଲୋକେ ଜୀବିତଂ ଚ ତଥା ଚଳମ୍‌ ॥ 


ଏଣୁ ତୁମେ ମଧ୍ଯ ତୁମର ଯୌବନକୁ ବିଫଳ କର ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଧନଶ୍ରୀ ଆହୁରି 
ବିଚଳିତା ହୋଉପଡ଼ି ଯାହା ବିଧେୟ ତାହା ଶୀଘ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଇବା ପାଇଁ ସଖୀକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲା । ଫଳରେ ସଖୀ କୌଣସି ପରପୁରୁଷ ସହ ତାକୁ ନେଇ ଯୁକ୍ତ 
କରାଇଲା । ଉକ୍ତ ପୁରୁଷ ଧନଟଶ୍ରୀକୁ ନିଃଶେଷ ରୂପେ ଉପଭୋଗ କଲା ପରେ ତାକୁ 
ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ ବଶୀ ଭୂତା ଜାଣି କୌତୂହଳବଶତଃ ତା'ର କେଶପାଶଟିକୁ କର୍ନ କଲା । 
ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଧନଶ୍ରୀର ସ୍ଵାମୀ ଧନପାଳ ଆସି ଦ୍ବାରଦେଶରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା । 
ପତିଙ୍କ ସ୍ଵର ବାରିପାରି ଚତୁରୀ ଗୃହ ମଧ୍ଯରୁ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ କହିଲା, “ମୁଁ ସବୁ ଠିକ୍‌ କରିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତୁମେ ଦଵାରଦେଶରେ ଅପେକ୍ଷା କର” । ଏହା କହି ସେ ନିଜର କ୍ତ 
କେଶପାଶଟିକୁ ଗୃହର ଇଷ୍ଟଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍ଥାପିତ କରି ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମକ୍ତପୂର୍ବକ 
ଧନପାଳକୁ ସ୍ଵାଗତ କଲା । ବଣିକ ଇଷ୍ଟଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵୀୟ ପତ୍ନୀର 
କେଶପାଶ ଦର୍ଶନପୂର୍ବକ ତା'ର କାରଣ ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତେ ଧନଶ୍ରୀ କହିଲା, ତୁମେ 
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ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ ଗଠନ କୌଶଳ ୧୩୯ 


ବିଦେଶରୁ ନିର୍ବିଘ୍ସରେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କଲେ ମୁଁ ଦେବୀଙ୍କୁ ମୋର ବେଣୀଟିକୁ ସମର୍ପଣ 
କରିବି ବୋଲି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଥ୍‌ଲି । ବର୍ଭମାନ ତାହାହିଁ କରିଛି ।” ଏଥ୍‌ରେ ଧନପାଳ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ଧନଶ୍ରୀ ସହ ଅଧ୍‌କ ସୁଖରେ କାଳାତିପାତ କଲା । 

ଏ ପ୍ରକାର ଅସଂଖ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂସ୍କତ ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହଗୁଡ଼ିକରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । 
' ଛୋଟା ଦୁାରୀ ଲାଗି ସିଂହଦ୍ାର ଜଳିବା” କିମ୍ବା କୁଞ୍ଜଗଳି ସାରୀ ଚମ୍ପୀ ପରିବାରୀ ଜଣେ 
ମଲା ଜଣେ ଗଲା” ଗଳ୍ପ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତ ଗନଳ୍ପରୁ ସିଧାସଳଖ ଆହୃତ ନ ହେଲେ ହେଁ 
ଅନୁରୂପ ଗଳ୍ପର ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକର ଯୋଡ଼-ବିଯୋଡ଼ରେ ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଠି । 
ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ଜ ଗୁରୁଗୋସାଇଁ ଓ ଖର୍ବରୂପ ମାଦଳିଆ ଗଳ୍ପ ସହ କଥାସରିତ ସାଗରର 
ହରିଶର୍ମା ବ୍ରାହ୍ମଣ କଥା କିମ୍ବା “କାଦ ଚିପୁ ଚିପୁ ପାଇଲି ଲୁହା, ରାଜାଙ୍କ ହାତରେ ମଲି! 
ଲୋକକଥା ତୂଳନା କଲେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କି ପ୍ରକାର ସୌସାଦୂଶ୍ୟ ଅଛି, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । 


ଯୁବକ ଯୁବତୀ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା, ପରସ୍ପରର ଗୁଣ, 
ରୂପ କିମ୍ବା ତତ୍‌କାଳୀନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସ୍ଵରଣ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ସାଂସାରିକ ବିଷୟ ବିସ୍ବତ 
ହେବା, ପ୍ରେମିକ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶରେ ପ୍ରେମିକାର ଶୟନାଗାରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା, 
କାମପିପୀସା ଚରିତାର୍ଥ ପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଶୁକଶାରୀକାଙ୍କ ପ୍ରାଣନାଶ 
କରିବା, ମାଲୁଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପତ୍ର ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ମୋଦକ ଖୁଆଇ ପରିଚାରିକାକୁ 
ଗଭୀର ନିଦ୍ରାରେ ଆବିଷ୍ଠ କରାଇବା, ପହଳି ବା କୂଟ ପଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ନିଜର 
ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା, ପରିବ୍ରାଜିକା, କେନୁଣୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସହାୟତାରେ ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମିଳନ ସଂଘଟିତ ହେବା, ଦେବୀ ଉପାସନା ବ୍ୟାଜରେ ପ୍ରେମିକାର ପ୍ରେମିକ 
ସହ ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ଶୃଙ୍ଗାର ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନୋଦାମ୍ମକ ଗନ୍ପ ସଂଯୋଜନାର ପରିଚିତ 
କୌଶଳ । ସୋମଦେବଙ୍କ କଥାସରିତ ସାଗ ରସ୍ଥିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କଲେ ପାଠକ ଏ 
ପ୍ରକାର ଗନ୍ପଗଗଠନ କୌଶଳର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ଲାଭ କରିପାରିବ । ଏହି ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ବ୍ରଜନାଥ ଚତୂର ବିନୋଦ ସ୍ଥିତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମ୍ବକ ତଥା 
ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଠି କରି ପାଠକର ଚିତ୍ବବିନୋଦନ ପାଇଁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ବର୍ଭମାନ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦର ଉପଦେଶାମ୍ବକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ନିଆଯାଉ । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି ଯେ ଏ ଗଳ୍ପ ସମୂହର ଗଠନ ନିମିତ୍ତ ବ୍ରଜନାଥ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ହିତୋପଦେଶ ଏବଂ 
ପ୍ରଚଳିତ ଉଦ୍‌ଭଟ ଶ୍ବୋକାବଳୀର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଉଲ୍ଲିଖିତ 
କଥାଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ କୁମାର୍ଗଗାମୀ ରାଜକୂମାରମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
ଏଣୁ କଥାକାର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗନ୍ଧ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୌଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଦୃପଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଉପଦେଶ ପ୍ରଧାନ ହେଲେହେଁ 
କମ୍‌ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ନୁହନ୍ତି । ଚିତ୍ଵବବିନୋଦର ଉପାଦାନ ସହ ଉପଦେଶର ସୁମଧୁର ସମନ୍ମୟ 
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୧୪୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହିଁ ଆଜି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ବବିଶ୍ରତ କରିପାରିଛି । ବିଚିତ୍ର ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ 
ଏମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସଂସାର ଓ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ନିରାପଦ 
ଜୀବନ ଯାପନ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ 
ଅତୁଳନୀୟ । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରୁ ହିଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ 
କୌଶଳକୁ ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖି ବ୍ରଜନାଥ ସ୍ଵୀୟ ଉପଦେଶାମ୍ମକ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ଗଳ୍ଜାବଳୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ 
ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବଵରୂପ ଚତୁର ବିନୋଦର ପ୍ରବଳ 
ଶଠପ୍ରୀତି ଗନଳ୍ପଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏ ଗଳ୍ପଟି ହିତୋପଦେଶର ରାଜପୁତ୍ର ¬ ବଣିକପୁତ୍ରବଧୂ ଗଳ୍ପର ଏକ ପ୍ରତିଲିପି ମାତ୍ର 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରାଜପୂତ୍ର 
ଡୁଙ୍ଗବଳ ସ୍ଵନଗରର ଲାବଣ୍ଯବତୀ ନାମ୍ପୀ ବଣିକବଧୂକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛି, ପ୍ରବଳ ଶଠପ୍ରୀତି ଗଳ୍ପର କେଳିଗୁପ୍ତ ବଣିକବଧୂ ଖଞ୍ଜନୀକୁ ସେହି ଉପାୟରେ ହିଁ 
ଉପଭୋଗ କରିବାରେ ସଫଳକାମ ହୋଇପାରିଛି । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଏ ବିଭାଗର ଆଉ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଉଦ୍‌ଭଟ 
ଶ୍ଲୋକର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଚାଣକ୍ୟ ନୀତିର ଶ୍ଲୋକାବଳୀକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଯେପରି କେତେଗୋଟି ଗଳ୍ପର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ବ୍ରଜନାଥ ମଧ୍ୟ କେତେଗୋଟି ଶ୍ରତ ଶ୍ଲୋକ ଉପରେ ଭିତ୍ତି କରି 
ଗଳ୍ପ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ସଂସ୍କୃତରେ ଏକ ସୁପ୍ରଚଳିତ ଶ୍ଲୋକ ଅଛି — 

କସ୍ପଂ ଲୋହିତ ଲୋଚନାସ୍ୟଚରଣୋ ହଂସଃ କୂୁତୋ ମାନସାତ୍‌ 

କିଂ ତତ୍ରାତ୍ତି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପଙ୍କଜ ବନଂ ପୀୟୁଷ ତୂଲ୍ୟଂ ପୟଃ 

ନା ନା ରତ୍ନ ନିବଦ୍ଧ ଦେବୀବଳୟାସ୍ତୀରେଷୁ ଭୂମିରୁହାଃ 

ଶମ୍ବୁକାଃ କିମୁସନ୍ତି ନେତି ହି ବକୈରାକର୍ଣ୍ଣ୍ୟ ହୀ ହୀ କୃତମ୍‌ ॥ 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ଲୋକ ହେଲା 

ହସ୍ତୀ ହସ୍ତ ସହସ୍ରେଣ ଶତ ହସ୍ତେନ ବାଜିନଃ 

ଶୃଙ୍ଗୀଣ!ଂ ଦଶ ହସ୍ତେନ ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗେନ ଦୂର୍ଜନଃ । 


ମନେହୁଏ ବ୍ରଜନାଥ ଏହିପରି କେତୋଟି ଉଦ୍‌ଭଟ ଶ୍ଲୋକକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି 
ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭାଦ୍ରାରା ଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରୀତି, ନୀଚ ପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପର ସଂଯୋଜନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ବା ହିତୋପଦେଶର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ, ପ୍ରଚଳିତ ଉଦ୍‌ଭଟ 
ଶ୍ଳୋକ ବା ନୀତିବାଜ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ¬ ଏ ତିନୋଟିର ମଧୁର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ ଗଠନ କୌଶଳ ୧୪୧ 


ସମନ୍ସୟରେ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦର ଉପଦେଶାତ୍ମକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିଲେ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ । 


ଏ ତ ଗଲା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ କୌଶଳରେ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ପରଞ୍ଚରାନୁସାରୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ; କିନ୍ଧ ଆହତ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ବିଷୟସଜାର ଯୌଜକ୍ତିକତା ତଥା ଯଥାର୍ଥତା 
ସହ କଥନଭଙ୍ଗୀର ଚମକ୍ରାରିତା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଏତେ ରସସିକ୍ତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିପାରିଛି । ଏଥୁ ନିମିତ୍ତ ବ୍ରଜନାଥ କଥକ ବା ଗଳ୍ପଧସାଗରମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧ୍‌କ 
ରଣୀ ବୋଲି ମନେହୁଏ ! ବ୍ରଜନାଥ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ କଥକମାନେ ଏ ଦେଶର ଜନତା ମନରେ କମ୍‌ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର 
କରୁ ନ ଥଲେ | ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଲେଖିଛନ୍ତି — 


Even thirty years ago the Kathak (literally story teller) was a fami- 
liar figure in the villages of northern and eastern India. His services 
would be requisitioned for one evening, or for a fortnight, or even 
for a whole season, either through the piety and generosity of a 
wealthy person (often a lady), or by subscriptions raised among the 
residents of a village or circle of hamlets. A popular Kathak’s clie- 
ntele extended to all districts where the same language was spoken. 
He was commissioned to relate sometimes only a striking episode 
appropriate to the season or occasion. In reciting the history of the 
hero, the Kathak never hesitated to bring in extraneous or subsidia- 
ry stories by way of illustration or for purposes of diversion. For, 
though his main object was to instruct, he could not hope to do so 
without amusing or interesting his audience. The speaker sat on a 
slightly raised platform, while the audience, composed of men, 
women and children of all casts and conditions, circled round him, 
in an open thatched hall or under an awning or in a dry season under 
a spreading banyan-tree. Thus mixed audience was no doubt respo- 
nsible for the fact that although the stories were treated in the frank 
natural manner of the east, there was seldom any indecency or 
obscurity in them. 

(Foreward to the Ocean of Stories-Vol (IX) 


ଏହି କଥକମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ଯେଉଁମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାଭୂମିର ଅଗଣିତ ଜନତାର ଚିତ୍ଵବିନୋଦନ କରି ସେମାନଙ୍କର ଜୀବିକା ଉପାର୍ଜନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


“ସରେ ଲୌକିକ ନୁହେଁ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗଳ୍ପ କହିବାରେ ଧୁରନ୍ଧର । ସେ ସୂୁପଣ୍ଡିତ, ସୁବକ୍ତା 
ଓ ପରିହାସ ରସିକ । ଗଳ୍ପକଥନ ତା'ର ଏକ ଜୀବିକା ××× ଗଳସାଗରଙ୍କ କଥନ 
ପ୍ରଣାଳୀ ଚମକ୍କାର, ସ୍ଵର ମଧୁର । ସେ କଣ୍ଟସ୍ଵରରେ ଯାବତୀୟ ବାଦ୍ୟଯଧ୍ଵନି ଅନୁକରଣ 
କରିପାରନ୍ତି । କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଯାବତୀୟ ଦୁଶ୍ଯ ଚିତ୍ତପଟରେ ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ସେ 
ପାରଙ୍ଗମ ଅଟନ୍ତି । ସେ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର, ଦଶକୁମାର ଚରିତ ଓ କାଦମ୍ବରୀ ଗଳ୍ପ କହି 
ମଧେ ମଧେ ସଂସ୍କୃତ ପଦ୍ୟାଂଶ ଓ ଗଦ୍ୟାଂଶମାନ ଆବୃତ୍ତି କରୁଥାନ୍ତି ।” 


( ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ — ପୂ ୩୭ ୨-୭୩) 
ଏହି କଥକମାନଙ୍କର କଥା-କଥନ-କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଗନ୍ପଗଗଠନ କୌଶଳକୁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଚତୁର ବିନୋଦରେ ଯେଉଁ 
ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ସେ ଯେ ଏହି କଥକମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିନିଧୁ ଏହା 
ସମାଲୋଚକମାନେ ସମ୍ଭାବନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଚତୁର ବିନୋଦକୁ ପାଠ 
କଲା ପରେ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କୁ ହିଁ ଜଣେ କୂଶଳୀ ଗଳ୍ପସାଗର ବା କଥକ କହିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା 
ହୁଏ । ଯେଉଁ ବ୍ରଜନାଥ ରାଜ୍ୟରୁ ରାଜ୍ୟକୁ, ରାଜଦରବାରରୁ ରାଜଦରବାରକୁ ଯାଇ 
. ସ୍କୀୟ ବାକ୍ଚାତୂରୀ ବଳରେ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କରି 
ବଚନ-ବିନ୍ୟାସଂକୌଶଳ ଯେ ରାଜା, ରାଜପରିଷଦ ତଥା ଶ୍ରୋତୃମଣ୍ଡଳୀର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହୋଇପାରିଥ୍ବ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ପୁଣି ଚତୁର 
ବିନୋଦ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସୁପଶ୍ଡିତ, ସୁବକ୍ତା ତଥା ପରିହାସ ରସିକରୂପେ ପରିଚିତ କରାଏ । 
ଶ୍ରୋତାର ମାନସ ଅଧ୍ୟୟନ କରି, ତା'ର ହୃଦୟର ଭାବ ନିଜେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି, କଥା 
ଚାତୁରୀରେ ତା'ର ହୃଦୟ ଜୟ କରିବା କୌଶଳ ବଡ଼ଜେନା ଉତ୍ତମରୂପେ ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରିଥ୍‌ଲେ | ବଚନବିନ୍ୟାସର ଏ କୌଶଳ ହିଁ ସେ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ଚତୁର 
ବିନୋଦ ରଚନା ନିମିତ୍ତ । ସାଧାରଣ କଥାକୁ ବନେଇଚୁନେଇ ପ୍ରକାଶ କରି ଶ୍ରୋତାର 
ଚିତଭପଟରେ ଏକ ସରସ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ସେ କିପରି ଧୂରୀଣ ଥୁଲେ, 
ତାହା ଏହି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣରୁ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବ ¬ 


ତରୁଣକାନ୍ତର ଦର୍ଶନରେ ହେମାଙ୍ଗୀ କନ୍ଯା ଯେତେବେଳେ ଖାଇବା ପିଇବା 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି କେବଳ “ବାଜୀ ପରେ ମୋ ଜୀବନ ନେଉଛି” ବୋଲି ବାରମ୍ବାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି, ସେତେବେଳେ ତା”ର ପିତା ସୂପକାର ଚନ୍ଦ୍ରକାର ତା” ପାଇଁ ରନ୍ଧନ 
କରିଛି — ‘ଅରୁଚି ଛିଡ଼ା ରାଇ, ଜିଭ୍ୟା ସରସା କାଞ୍ଜି, ପଥ୍‌ ପହଞ୍ଚା ପିତା, ପତର ଚଟା 
ଡାଲି, ପଲକହରା ପଖାଳ, ତନୁତରଳା ତୋଡ଼ାଣି, ବାସମସଲା ପାଣି, ଚିତ୍ତଚଞ୍ଚଳା 
ଚହ୍ଲାା ମନମଧୁରା ଶାକ, ମରମରସା ଶାକରା, ନାସିକାହରା ମହୁର, ବିଚିତ୍ର ରସ 
ପ୍ରାଚିଲା, କବଳଚରା କଢ଼ି, ଘଟଣରୂପା ଘଣ୍ଟା, ଭୋଗୀ ଭୋଜନ ଭଜା? ପ୍ରଭୃତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଶେଷଣଗୂଡ଼ିକ ଯେପରି ଚିତ୍ତ ଉଲ୍ଲାସକ ଓ ହାସ୍ଯ 
ଉଦ୍ରେକକାରୀ ସେପରି ବାସ୍ତବ ଓ ଯଥାର୍ଥ । ସେହିପରି ଅତିହାସ ବିନୋଦ ଗଳ୍ପରେ ସେ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଳ୍ପ-ଗଠନ କୌଶଳ ୧୪୩ 


ଯେଉଁ ଗୀତଟୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ତାକୁ ତାଳଲୟସମନ୍ଦିତ କରି ଗାନ କଲେ 
କୌଣସି ଏକ ଯାତ୍ରୀଦଳର ଅଭିନୟ କିମ୍ବା  ଗନ୍ତସାଗରର ବାକ୍‌ଚାତୂରୀ ବୋଲି 
ମନେହେବ । ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଏହି ଗନ୍ପକଥନକୂଶଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ପୂର୍ବରୁ 
ବହୁ ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତା'ର ପୂନରାବୃତ୍ତ ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । କିନ୍ତ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଯେ ଗନଳ୍ପସୀଗର ବା କଥକର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵୀୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରି ସିଵ୍ିଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ଏଥୁରେ 
ସବିଶେଷ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

ଏଣୁ ଲେଖକ ଗନ୍ପଗଠନରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ କଥାଗ୍ରନ୍ତର ଗନ୍ପଗଠନ କୌଶଳ ତଥା 
କଥକର କଥାକଥନ କୌଶଳଦ୍ଧାରା ବିଶେଷଭାବେ ଯେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ପରିଶେଷରେ ଏଡିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ 
ଗଳ୍ପସାଗରର କଥନଚାତୂରୀ, କବିର ବିମଳ କବିତ୍ସ। ଶ୍ରୋତାର ସରସ ମନ ଏବଂ 
ପଶ୍ଡିତର ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରଜ୍ଞା ନେଇ ପ୍ରତିଭାନ଼ିତ ବ୍ରଜନାଥ ଯେଉଁ କଥାଗ୍ରନ୍ତ୍ର ଗ୍ରଥନ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ସମର୍ଥ । 


ଅଶୋକନଗର-୧, ବୁହୁପୁର, ଗଞ୍ଜାମ 
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ଚମ୍ପର ଶିଳ୍ପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଡକ୍କର ବନମାଳୀ ରଥ 


ଦିନ ଥଲା, ଯେତେବେଳେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ କବି ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଥଲେ ଦୁଇଟି ଅନବଦ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣ । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କେତୋଟି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସମଗ୍ର 
ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣାଷ୍ମିତ ପ୍ରେମ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ମୁଖରିତ ଓ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମୀୟ ବିଚାର ପରମ୍ପରାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କେହି କେହି ସେହି ପ୍ରେମ ବ୍ଯାପାରକୁ 
ବୈଧ, ଅବୈଧ ତଥା ପ୍ରାକୃତ, ଅପ୍ରାକୃତ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରି ନାନା ଜଟିଳ କଳ୍ପନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ତାହାର ଧାର୍ମିକତା ଓ ଦାର୍ଶନିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଯତ୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚଞ୍ଚରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରେମପାଗଳ ଦୁଇଟି ଚିରନ୍ତନ ତରୁଣ 
ତରୁଣୀଙ୍କର ବହୁ ଆକାଙ୍କ୍ଷିତ ମିଳନର ଦ୍ରର୍ବାର ଅଭିଳାଷ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ । ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ପ୍ରେମର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତିସମୂହ ଚମ୍ପୂ 
. କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା ଓ 
ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଦକ୍ଷତା ବୋଧହୁଏ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ । କିଶୋର ଚନ୍ଦାନନ୍ଦ ଚମ୍ଚ୍‌ କାବ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନକୁ 
ହେମଗୌର ଦୁଇ ମହତ୍‌ ମିଳନ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ, ତାହା ସାଂଖ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
ସମ୍ମତ ପ୍ରକୃତି ଓ ପୂରୁଷର ମିଳନ ବୋଲି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଉଥୁ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି କାବ୍ୟର 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦରେ କେଉଁଠି ହେଲେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚଳଣି ଚିନ୍ତା ଓ ଚରିତ୍ରରେ ଅତି 
ମାନବିକତାର ଆରୋପ କରାଯାଇ ନାହିଁ, ବରଂ ଏଠାରେ ମାନବୋଚିତ ପ୍ରେମର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚଟ୍‌ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ 
ମହଲରେ ଆଜି ଏତେ ପ୍ରିୟ ଓ ଆଶାତୀତ ଭାବେ ଆପଣାର ହୋଇପାରିଛି । ଚମ୍ପୂର 
କାବ୍ୟିକ ପରିକଳ୍ପନା, ଶୁତିମଧୁର ସାଙ୍ଗୀ ତିକଡା, ଭାବବୈଚିତ୍୍ୟ ଓ ନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ 
ରୀତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ସବ୍ରର ଅନ୍ତରାଳରେ କବି 
ପ୍ରେମବିହୃଳ ମିଳନାକାଂକ୍ଷୀ ଦୁଇଟି ପ୍ରାଣର ଆଶା, ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା, ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସା, ହର୍ଷ, 
ବିଷାଦ ଓ ଅତ୍ଯଧଵକ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଭାବୋଛ୍ଛାସର ଲଳିତ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଯେଉଁ ଅସାଧାରଣ ତଥା ଅଭିନବ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ତାହାହିଁ ଚମ୍ପୁ କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟକ । 
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ଚଞମ୍ଚୁର ଶିଳ୍ପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ୧୪୫ 
“ଆଦୌ ବାଚ୍ୟଃ ସ୍ତିୟାରାଗଃ ପଶ୍ଚାଦ୍‌ ପୂଂସ ସ୍ତବିଙ୍ଗିତୈଃ 


ସଂସ୍କତ ସାହିତ୍ୟର ଚଳଣିରେ ନିଷ୍ଠାତ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚିରାଚରିତ ରୀତିରେ ପ୍ରଥମେ 
କାବ୍ୟନାୟିକାର ଅନୁରାଗ ବ୍ୟକ୍ତ କରି କାହାଣୀର ର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରାଗର ଏହି 
ଅଙ୍କରୋଦ୍‌ଗମ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତାରେ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇ ଦୈହିକ ମିଳନର ମହାସୁଖ 
ରୂପକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚିଛି, ଯାହାକି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପୁଷ୍ଣଳ ଓ 
ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଉର୍ଜସ୍ବଳ ! ଏଣୁ କଥାବସ୍ତୁ ଅତି ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସୃଷ୍ଟିକୁଶଳତା 
ପଦେ ପଦେ ଅସାମାନ୍ୟ କଳାଶ୍ରୀ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିଛି । 


କୁଳବଧୂ ରାଜନନ୍ଦିନୀ କିଶୋରୀ ରାଧା ଦିନେ ନିଜ ବାସଭବନରେ ବାତାୟନ ପଥେ 
ଠିଆହୋଇ ବନଭୂୁମିରେ ସ୍କିଗ୍ଧ ଶ୍ୟାମଳ ରୂପ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । କଳ୍ତଲୋକର ଅସଂଖ୍ୟ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ତାଙ୍କର ତନ୍ଦରାତୂର ମନକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ରଖିଥୂଲା । ଏତିକିବେଳେ ଯମୁନା 
କୂଳର କେଳିକଦମ୍ବ ଲତାରେ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଲୀଳାବିଳାସୀ ଚପଳ ଚଟୁଳକିଶୋର 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ତନୁଲତା ଉପରେ ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଗଲା । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମନମୋହନ ରୂପ, 
ଚାଲିଚଳଣି, ବେଶଭୂଷା ଓ ବଂଶୀବାଦନପଟୁତା ବିଷୟରେ ରାଧା ଆଗରୁ ବହୁକଥା 
ଶୁଣିଥୂଲେ, କିନ୍ଧ କେବେହେଲେ ସେହି ମନର ମଣିଷଟିକୁ ଦେଖି ନ ଥୁଲେ । ଆଜି 
ତାଙ୍କର. ଆଖି ଲାଖିଗଲା । ଦେହ ଥରିଉଠିଲା । ସେ ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ 
ପୁଲକ ଅନୁଭବ କଲେ । ମନଟି ନିଜ ଅଧୀନରେ ଆଉ ରହିଲାନି । ସେ ନିଜର 
ପାରିପାରଶ୍ଧିକ ଅବସ୍ଥା, ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ, କର୍ରବ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ କଥା ଯେତେ 
ଭାବିଲେ ମଧ୍ଯ ଅମାନିଆ ମନ କିଛି ମାନିଲା ନାହିଁ । ବେଳକୁ ବେଳ ଅସନ ବସନ ପିତା 
ହେଲା । ଆଖିରେ ନିଦ ନାହିଁ, କେତେ ରଙ୍ଗର ଲୋଭ, ମନରେ ଅଜସ୍ର ପ୍ରଜାପତିର 
ବିଚିତ୍ର ଡେଣା । ସେ ଆନମନା ହେଲେ । କେବଳ ସେଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ ପାଇଁ 
କଲବଲ ଛଟପଟ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ଅବସ୍ଥା ଅସମ୍ଭାଳ ହେବାରୁ ତା ପରଦିନ ସେ 
କିଂକର୍ରବ୍ୟ ବିମୂଢ଼ ହୋଇ ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଖୀ ଲଲିତା ଆଗରେ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ 
ମନକଥା ସବୁ ଖୋଲି କହିଦେଲେ । ଲଳିତା ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଦାସୀ ନୁହେଁ । ସେ 
ରାଧାଙ୍କର ସମବୟସୀ ଓ ଅତି ଆପଣାର ଜଣେ ସ୍ବେହଶୀଳା ସଖୀ । ରାଧାଙ୍କର ପୂର୍ଣ 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ସେ ବଡ଼ ବୁଦ୍ଧିମତୀ ଓ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ତଥା ପ୍ରଖର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଅସମ୍ଭବକୁ 
ସମ୍ଭବ କରିପାରେ । ଏଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏକମାତ୍ର ଅବଲନ୍ନା, କିନ୍ତୁ ହେଲା 
କ”ଣ ? ଚତୁରୀ ଲଳିତା ନିଜ ପ୍ରାଣ ସଖୀର ବିବଶତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ଟିକକ ଜାଣିପାରି ଏ 
ସୁଯୋଗର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଦୁପଯୋଗ କରିବାପାଇଁ ମିଥ୍ୟା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଲା — 
ସଖୀ ! ତୂ ବଡ଼ ଖରାପ ହେଲୁଣି, କି ସାହସ ତୂ ନ କଲୁ ? ଜାଣୁ ଜାଣୁ ସିନା ବିପଦ 
ବରିଆଣିଲୁ । ରାଜ ଅନ୍ତଃପୂରର ବନ୍ଦିନୀ କୁଳବଧୂ ହୋଇ ପର ପୁରୁଷରେ ମନ ବଳାଇବ 
“ଞ୍ଷିଆଲ ପରି କି ଧନ ମନରେ ଭାଳିଲୁ'” ମତେ ଆଗରୁ “ପଦେ ନ କହିଲୁ ? କାହିଁକି ? 
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୧୪୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଲଳିତାର ଏପରି କଥାରେ ରାଧା ମର୍ମାହତ ହୋଇ କହିଲେ ରେ ସଙ୍ଗାତ ! ଗଲା 
କଥା ତ ଗଲାଣି, ଯାହା ହେବାର ହେଲାଣି । ଗୋଡ଼ ଖସି ପଡ଼ିଲିଣି । ଏବେ ଦରଜ 
ଯିବାର ଉପାୟ କର । ଆଉ ସାବଧାନୀ ବାଣୀ ଶୁଣାନା । ମୋର ବ୍ୟଥା ବଳିପଡ଼ିବାରୁ 
ସିନା ତୋତେ ଗୁପ୍ତରେ ଏକଥା ପଚାରୁଛି । କେହି ନ ଥ୍ବା ବେଳେ ତୂ କିଛି ଗୋଳିଆ ନ 
ରଖି ସବୃକଥା ଫିଟାଇ କହ, ମୁଁ ଏ ବିପତ୍ତିରୁ କିପରି ରକ୍ଷା ପାଇବି । ତାହାଙ୍କୁ ଦେଖିବା“ 
ବେଳୁ ମୋ ଦେହରେ ଏ ଜି ଶିହରଣ, ମନରେ ଏ କି ଆକୂଳତା, ଏତେବେଳେ ସାହା 
ଭରସା ନ ହେଲେ ମୁଁ ସତ କହୁଛି, ଆଉ ବଞ୍ଚିବିନି । ଛଳନାମଯୟୀ ଲଳିତା ରାଧାଙ୍କ 
ମତିଗତି ଭଲଭାବେ ଜାଣେ, ଏଣୁ ବାକ୍ୟବାଣରେ ଆଉ ତାଙ୍କୁ ଜର୍ଜରିତ ନ କରି ଦାସୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରସ୍ଥିତିର ଗୁରୁତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ“ମୁରବିପଣିଆରେ ବ୍ୟସ୍ତତା ପ୍ରକାଶ କରି କହିଲା, 
ଘେନାଇ ଆମ୍ଭେ ଯେତେ କହିଲୁ ରେ, ଘେନିଲୁ ନାହିଁ ବାଳା ପହିଲୁରେ ।”? ସିଆଡ଼କୁ 
ନ ଚାହିଁବାକୁ ଆମେ ଯେତେ ମନାକଲେ ମଧ୍ଯ ଅମାନିଆ ହୋଇ ତୁ ଚାହିଁଲୁ । ମଝିରେ 
ଆମେ କେବଳ ଘାଣ୍ଟି ହେବା କଥା । ହେଉ, ଯାଉଛି ସେ ନଟହଟିଆ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ମଙ୍ଗାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି । ସେ କ'ଣ ସହଜରେ ଧରା ଦେବା ଲୋକ ? 


ସାଧାରଣ ଦୂତୀ ପରି କେବଳ ଖବର ପହଞ୍ଚାଇବା ଏଠି ଲଳିତାର କାମ ନୁହେଁ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରେ ସିଵି ହାସଲ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଦିନ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଏକାକୀ ବସିଥ୍‌ବାର ଦେଖି ଜଣେ ରସିକ ଯୁବକର ମନକୁ ଛୁଇଁବା ଭଳି ଟିକିଏ ଫାଜିଲାମି 
କରି ଲଳିତା ପଚାରିଲା — 

“ନୂଆଁ ନଟପଟଳୀ ମୁକୁଟହେ, ନାହିଁ କି ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ସୁଖ 
ନିପଟ ନିସ୍ତେଜ ଦିଶୁଛି ତ ଆଜ ନିରଳସ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖ ।”? 

ହେ ନବନାଗର, ତମ: ଦେହ ଭଲ ନାହିଁ କି ? ମୁହଁ କାହିଁକି ଶୁଖିଲା ଦିଶୁଛି । 
କୌଣସି ଅମରୀ ଦୃଷ୍ଟି ପଥରେ ପଡ଼ିଯିବାରୁ ଦେହରୁ ବିଦେହର ଜ୍ଵର ଛାଡ଼ୁ ନାହିଁ କି ? 
ଲଳିତାର ହଠାତ୍‌ ଏପରି ଆକ୍ରମଣରେ କୃଷ୍ଣ ଚମକି ପଡ଼ିଲେ । ମନର ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଇବୀକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି କହିଲେ ¬ କାହିଁ ମୋର ତ କିଛି ହୋଇ ନାହିଁ । ମୋ 
ଦେହ୍‌ ତ ଭଲ ଅଛି । କ'ଣ ଦେଖି ତୂ ଏପରି ପଚାରୁଛୁ ? ଚତୁରୀ ଲଳିତା ସବୁ 
ଜାଣିଥ୍ଲା ପରି ମୁଖଭଙ୍ଗୀ କରି କହିଲା ଛଳ ବାହିନୀଶ ହେ, ଛାଡ଼ ଏ ସାହସ, ଛବି ତ 
ଆବିଳ ଦିଶେ ଛପିବାର ଅଛି କିସେ ।”” କଥା ଲୁଚାଇଲେ ଜି ଲୁଚିବ, ଚେହେରା ତ ସବୁ 
କହିଦେଉଛି, ଛଳନା ଛାଡ଼ି ସତ କଥାଟି କହ | “ଛଟା କାହା କଟାକ୍ଷର ଛୁରୀ ହେଲାଣି 
ବକ୍ଷର”” । କୃଷ୍ଣ ତ ଆଗରୁ ମନେ ମନେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ବର୍ଭମାନ ତାଙ୍କର 
ଧୈର୍ଯ୍ୟବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ସେ ନିଜକୁ ଗୋଟିପଣେ ଲକିତା ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ 
କହିଲେ, “ ଜାଣିଛି ମୁଁ ଏତେ ମାତ୍ର ଗୋ ଲଳିତେ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତୋର ତାହା କର !” 
ସେଦିନ ବୃନ୍ଦୀବନକୁ ଆସିବା ବେଳେ ବାଟରେ ଥୁବା ପ୍ରାସାଦର ବାତାୟନ ପଥେ ଜଣେ 
ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ କିଶୋରୀଙ୍କୁ ଦେଖିଦେଲି । ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଦୃଶ୍ଯ 
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ଚମ୍ପୂର ଶିଳ୍ପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ୧୪୭ 


ମନରୁ ଯାଉନି । ସେହି ସମୟରୁ ମୁଁ ମଦନ ଜ୍କାଳାରେ ଜଳିପୋଡ଼ି ମରୁଛି । କିଛି ଉପାୟ 
ଚିନ୍ତା କର । 


ଦୁଇଟି ତୃଷିତ ଆତ୍ମାର ନିର୍ବିଷ୍ନରେ ମିଳନ ଘଟାଇବାରେ ଦୂତୀ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । 
ଏଣୁ ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଲଳିତା ଜଗିରଖି କଥାବାର୍ଭା କରୁଥ୍ଲା । କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କଥାରୁ ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ନିଶ୍ଚିତ ସଫଳତା ଜାଣିପାରି ପରସ୍ପର ପ୍ରେମାକୃଷ୍ଟ ଦୁଇଟି ତରୁଣ 
ତରୁଣୀଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ରୀଡ଼ା ପୁତ୍ତଳିକା ପରି 
ନିଜ ଇଙ୍ଗିତରେ ନଚାଇବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲା । ଏହାଠାରୁ ବଳି ଦାସୀ ଜୀବନରେ 
ଗୌରବାବହ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିସ୍ତାରର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ଆଉ କ'ଣ ଥାଇପାରେ ୨? ଲଳିତା 
ବରଉଁମାନ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନରେ ଦୃଢ଼ ଓ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ । ଏଣୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଖୋସାମତି କରିବାକୁ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିଷମତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଆହୂରି ଉଚ୍ଚାଟିତ କରିବା ପୀଇଁ 
ଡାର ସମସ୍ତ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରି କହିଲା — 
“ଳି ପାଞ୍ଚାଳୀ ଝଟକେ ନାହିଁ କି; 
ଝେୋଲା ମାରିଲା ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ କାହିଁକି ?” 

ମଲା ଏକି କଥା ! ସୃନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀଟାଏ ଦେଖିଦେଇ ଏପରି ଛଟପଟ ହେବାର କ'ଣ କାରଣ 
ଅଛି ? ଯାହା “ଛଣା ସୁନାପରି ଦିଶେ, ଛୁଇଁଦେଲେ ବିଷଟି ସେ”? ଏଣୁ ସେଥ୍କୁ ମନ 
ବଳାଇଲେ ଅକାରଣରେ ଝୁରି ଝୁରି ଝଡ଼ିଯିବା ହିଁ ସାର ହେବ । 

ଲଳିତାଠାରୁ କୌଣସି ଉତ୍ସାହଜନକ ଉତ୍ତର ନ ପାଇଲେ ମଞ୍ଯ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପୁନର୍ବାର 
ଲଳିତା ଆଗରେ ବିନୟ ସହକାରେ ଜଣାଇଲେ ¬ ଲଳିତା, ଯଦି ସେହି ନାଗରୀନ୍ଦ୍ର ସହିତ 
ଏହି ନୀପ କୁଞ୍ଜରେ ମିଳନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ କରୁ ତେବେ “ନିଶ୍ଚୟ ଏ ଘେନ ଚିତ୍ତେ | ନ 
ଜିଇଁବି କଦାଚିତେ”’ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ କାତରତା ପ୍ରକାଶରେ ଲଳିତାର ତରଳି ଯିବାର କିଛି 
ନାହିଁ । ସେ ଜାଣେ ଯେ ସେ କଂ ଣ କରିବାକୁ ଯାଉଛି । ସେ ତାର ସଖୀକୁ ଏତେ 
ସହଜରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ହାତରେ ଟେକିଦେବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ମିଳନ ପୂର୍ବରୁ 
ମିଳନାକାଂକ୍ଷୀ ଦୁଇଟି ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ମାନସିକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ି ଯେତେ ସନ୍ଧୂଳିତ ହୁଅନ୍ତି 
ମିଳନ ପର୍ବଟି ସେତିକି ସୁଖମୟ ହୁଏ !। ଏଣୁ ମିଳନ ସମ୍ଭାବନାରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଅସନ୍ଭାବ୍ୟତାର ସୂଚନା ଦେଇ ଲଳିତା ନିଜର ଗୁରୁତ୍ଵ ବଢ଼ାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜ 
ସଖୀର ଦ୍ରର୍ନଲଭତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । 

କୃଷ୍ଣଙ୍କ କାତର ପ୍ରାର୍ଥନା “ନ ଭାଙ୍ଗରେ ଶୁଭାଙ୍ଗୀ ଭାରତୀ, ହୁଅ ସାହା” ଶୁଣି ଲଳିତା 
ଛଳବାହିନୀଶ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିଜର ଛଳନାମୟ ଛନ୍ଦ କଥାର ଫାନ୍ଦରେ ପକାଇବାକୁ ଚିନ୍ତାକରି 
କହିଲା, ତୁମର ଲୋକନିନ୍ଦାକୁ ଟିକିଏ ହେଲେ ଭୟ ନାହିଁ । ମତେ ଯେଉଁ ପରଘର ବୁଡ଼ା 
ଫରମାସ କରୁଛ, ତାହା ମୁଁ କରିପାରିବି ? ଟେକାଟେକି କରି ନାନାମତେ ତୁମ୍ଭ ବାସନା 
ପୂରିବ”” । କିନ୍ତୁ ମୋ ସଖୀର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେବ କେବେ ଭାବି ଦେଖିଚ ? 
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୧୪୮ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଚାଣଖୁଣ୍ଟା। ଗୁରୁଜନ ଗଞ୍ଜଣାରୁ ମୋ ପ୍ରାଣ ସଖୀ ସରିବ ।”” ଏଠାରେ ଲଳିତାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କେତେପଦ କଥା ଯେଉଁ ଭାବଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛି ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଦକ୍ଷତାର ଅମଳିନ ନିଦର୍ଶନ ପାଠକକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ 
କରିଦିଏ । ଲଳିତା ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉତ୍‌କଣ୍ଠିତ ପ୍ରାଣରେ କାମନାପୂର୍ଭି”ର ଅଫୁରନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟି କରି ପରେ ପରେ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ସମସ୍ଯାର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଯେପରି 
ଭାବରେ ସେଥୁରେ କୁଠାରାଘାତ କରିଛି ମାନସିକ ସ୍ଥିତିରେ ଏ ଦୁର୍ଲଭ ଉପଭୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁ 
କେବଳ ସହଦୟ ମାତ୍ରେ ହିଁ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବେ । ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାରର ଏ ଧ୍ଵନି, ଏ 
ମଧୁରତା ଏକାନ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 


ଲଳିତା ମନରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ଯେଉଁ କେତୋଟି ଛଳୋକ୍ରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା 
ତାହା ଆଶାତୀତ ଭାବେ ସଫଳ ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନରେ ମିଳନର ଦୁର୍ବାର ଅଭିଳାଷ 
ଜାଗିଉଠିଛି । ଲଳିତାର ଅନନ୍ୟ କର୍ଚ୍ତ୍ଵ ଉପରେ କୃଷ୍ଣ ଏକାନ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । ବଇଁମାନ କୃଷ୍ଣ ଲଳିତାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହାତ ମୁଠା ଭିତରେ । ସେ ନିଜ ସଖୀର 
ହିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ଚାହେଁ ଏବେ ତାହା ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରେ କରିପାରିବ । ଅନୁରୋଧକାରିଣୀ 
ଭାବରେ ଆସି ସେ ନିଜର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ବଳରେ ବର୍ଭମାନ ଆଦେଶ ଦାତ୍ରୀର ଭୂମିକାରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଡୋରି ଏବେ ଲଳିତା ହାତରେ ଝୁଲୁଛି । ସେ ଚାହିଁଲେ 
ତାରିପାରେ ଅଥବା ମାରିପାରେ । କୃଷ୍ଣ ବର୍ମାନ ଚିନ୍ତିତ କି ଉପାୟରେ ଲଳିତାକୁ ସେ 
ନିଜର କରିପାରିବେ ! ତାର ସାହାଯ୍ୟ ବିନା ଏ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ସାଧନ ଅସମ୍ଭବ । ପୁଣି ସେ 
ଲଳିତାକୁ ଖୋସାମତି କରି କହିଲେ ଲଳିତା ତୂ ବଡ଼ ବୁଦ୍ଧିମତୀ | ତୁ ଚାହିଁଲେ ଅସମ୍ଭବକୁ 
ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ କରିପାରୁ । ମୋର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଭଲଭାବେ ତତେ ଜଣା, ଏଣୁ ତୁ 
ଆଉ ନାନା କଥାର ଆଳ ଦେଖାଇ ମତେ ଠକିଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନା । ମୋ ଆଡ଼କୁ 
ଟିକିଏ ଚାହାଁ । ମୋର ଦୁଃଖଦୁୂର୍ଦଶା କଥା ଟିକିଏ ବିଚାର କର । ହୃଦୟରେ କପଟ ନ 
ରଖି ମତେ ଏ ବିପର୍ତିରୁ ଉଦ୍ଧାର କର । ତୂ ଚାହିଁଲେ କ'ଣ କରିନପାରୁ ! ତୁ ଟିକିଏ 
ଖାଲି ˆ ଠାରିଦେଲେ ନେଡ଼ାଞ୍ଚଳେ””, ସେ ବଳେ ଆସି ବିଜନ ସ୍ଥଳେ ବିରାଜିବ । ଲଳିତା 
ସବୁକଥା ଶୁଣି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵରରେ ସାବଧାନ କରି କହିଲା, ଡ଼ର ନାହିଁ କି ହେ, ପର 
ତରୁଣୀ ହରଣୁ ? ଚୋର ପରି ପର ତରୁଣୀ ହରଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଯେତେବେଳେ 
ଦଉଡ଼ିରେ ବନ୍ଧା ହୋଇ ଦାଣ୍ଡରେ ଟଣାହେବ ସେତେବେଳେ ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେବ ଟିକିଏ 
ଭାବିଦେଖ । ଆଛା ହେଲା ଏବେ ତୁମର ସିନା କେଉଁଥ୍କି ହେଲେ ଡର ନାହିଁ, ତେବେ 
ଏ କାମ କରିବାକୁ ମତେ ଭାରି ଡର ଲାଗୁଛି, ମୋର ଭରସା ଅଣ୍ଡୁନି । ମୁଁ ନିଜେ ଦେଖିଛି 
ଯେ, ପିଲାଦିନେ ଏନ୍ମଡ଼ିଶାଳରେ ତମେ ଶକଟାସୁରକୁ ଏଇ ହାତରେ ଚିପି ମାରିଦେଲ, ମୁଁ 
ଏବେ କେଉଁ ଭରସାରେ ମୋର ସେ ତନୁପାତଳୀ ଓ କ୍ଷୀଣକଟୀ ସଖୀଟିକୁ ଡାଢିଆଣି 
ତମରି ସେହି ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେବି । ଯଦିବା ଏଥ୍‌ରୁ ସେ ବଞ୍ଚିଯାଏ, ତମରି 
ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗରୁ ପରେ ମୋ ସଖୀ ଯେଉଁ ବିରହ ବେଦନାରେ ଛଟପଟ ହେବ, ସେ ଦୃଶ୍ୟ ମୁଁ 
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ଚଞ୍ପୂର ଶିଳ୍ପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏ 


ଦେଖିପାରିବି ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏ ବିପଜନକ ବ୍ୟାପାରରେ ମୁଁ ମୋଟେ ହାତ ଦେବି ନାହିଁ । 
ପୁଣି ତମେ “ ଡାକି ତ ଜାଣ ମୋହନ ବଂଶୀ ରବେ” ସେପରି ନିଜେ ଡାକିଆଣି ˆ ବିହର 
ସୁଖେ ଏ ବନେ” ' ! ସେଥ୍‌ରେ ମୋର ଆତଙ୍କିତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣ ବର୍ଭମାନ 
ଶେଷଅସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ମିଥ୍ୟା ହେଉ ପଛେ ପ୍ରଶଂସାଗାନ କଲେ ନାରୀମାନେ 
ସବୁକଥା ଭୂଲି ଅତି ଆପଣାର ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ସେ କହିଲେ, ଲଳିତା ତୂ ବଡ଼ 
ଦୟାଶୀଳା ବୋଲି ସାରା ଗୋପନଗରୀରେ ତୋର ଖ୍ୟାତି ଅଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ତୋର ଦୟାର ଭଣ୍ଡାର ଉନ୍ମକ୍ତ । ମୁଁ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୋର ଦୟାର ପାତ୍ର । ସେଥୁରୁ 
ମୋତେ ଟୋପାଏ ହେଲେ ମିଳିଲାନି । ମୁଁ ତୋ ସଖୀର କୌଣସି ଅନିଷ୍ଟ କରିବି ନାହିଁ । 
ତତେ ଅନୁନୟ କରି କହୁଛି, ଥରୁଟିଏ ମାତ୍ର ଆମର ମିଳନ କରାଇ ଦେ । ମୋ 
ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯାଉଛି । 


“ଢାଳେ ତ ଢାଳିଲୁ ନାହଁ କୃପାସୁଧା ଝରିକିରେ 
ଡ଼କ୍‌କା ବାଜୁଥାଇ ଗୋପେ ଲଳିତାର ହୃଦାମ୍ବୁଜେ 
କରୁଣା ଅଛି ବୋଲି ଯା ନେଲା କେ ତା ହରିକିରେ 
x x x 
ଢୋଜକୂଟିକୁ ସିନାହଟି ମୋ ସାର ଯାଉଛି ତୁଟି 
ପିଇ ଦିଅନ୍ତିକି ଗୋଟିକ ଯାକ ସେ କିଶୋରୀକିରେ ।” 


କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏ ହି ଆକୁଳ ଆବେଦନରେ ପ୍ରଣୟ ପାଗଳ ଗୋଟିଏ ତରୁଣ ମନର ଯେଉଁ 
ଆଇଉଇଁନାଦ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ତା'ଠାରୁ ଆଉ ବେଶୀ କିଛି କୃହାଯାଇ ନ ପାରେ । କରୁଣ 
ରସର ଏ ଲଳିତ କଳାମ୍ବକ ମୂୁଁନା ପାଠକ: ହୃଦୟକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରେ । ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରେ । ଏଥୁରେ ଲଳିତାର ହୃଦୟବି ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୌତ୍ଯ 
ପାଇଁ ରାଜି ହୋଇଛି । କିନ୍ଧ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଘୋର ନୈରାଶ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଶା 
ନିରାଶାର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି କହିଛି “ ଶ୍ୟାମ ହେ ମୁଁ ଗଲିଟି, ଅଳି ତୁମ୍ଭର ନିବିଡ଼, 
ଅସହିଷ୍ତୁ ସେ ଯେ ବଡ଼, ଅବଶ୍ୟ ତା ଛାମୁରେ ମୁଁ ନିବେଦନ କଲିଟି”? । ଦୟାର୍ଦ୍ରତାର 
ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହୋଇ ଲଳିତା ଯେଉଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛି ତାରି 
ଭିତରେ “ରାଧା ବଡ଼ ଅସହିଷ୍ପ”? ବୋଲି କହିବାରେ ପ୍ରେମ କଷାୟିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାନସ 
ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ପାଇଁ ସେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର ଯେଉଁ ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲା 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ଯକଳାରେ ତାହାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦେଖିବାର କଥା; ଅନୁଭବ କରିବାର 
କଥୀ । 

ଲଳିତା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତାଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ 
ଫେରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଗାରଟି ଗୀତରେ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାୟ କିଛି ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । କିନ୍ତୁ 
ସାମାନ୍ୟ କଥାର ଖିଅକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଚମତ୍‌କାର କାବ୍ୟିକ ପରିକଛ୍ଥନା ମାଧ୍ୟମରେ 
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୧୫୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଚତୁରୀ ଲଳିତା ଓ ପ୍ରେମବିହ୍ୁଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାନସରାଜ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଲୋଭନୀୟ ସାରସ୍ଵତ ସଞ୍ପଦ ହୋଇ 
ରହିବ । 

ଦେଖିବା କଥା କଥୋପକଥନ ରୀତିରେ କୌଣସି ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । ପୂର୍ବର 
ଗ୍ରୀତରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ଭାବେ 
ପରବର୍ଜୀ ଗୀତଟି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମପାଗଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ 
ଭୀବବିବଶତାର ଗୋଟିଏ ମୃରିମନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କରି 
କଥାରେ ବିଶେଷ ଯୌଚ୍ତିକତା ନାହିଁ କି ସତର୍କ ଯୁକ୍ତିର ସହିତ କଥା କହିବାରେ ତାଙ୍କର 
ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ସେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରାଧା ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନ । ତାଙ୍କରି କଥାରେ ଯେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ରାଧା ମିଳନ ପାଇଁ କେବଳ ଅନନ୍ତ ଆକୃୂଳତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଲଳିତା ବାରମ୍ବାର ବାକ୍ଯବାଣରେ ଆହତ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବିନମ୍ର ଭାବରେ ନିଜର 
ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନିଜର ଆକ୍ରଳ ନିବେଦନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟଦେଇ ପ୍ରେମ ବିବଶ ତରୁଣ ମନର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଯେଉଁ ସ୍ବିଷ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ବିକଚ 
ବିଜାଶ ଏଠାରେ ହୋଇପାରିଛି ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ହୃଦ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ କୌଣସି ପ୍ରତିରୋଧ ନ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚତୁରୀ 
ଲଳିତା ନିଜ କର୍ଉବ୍ଯ ପ୍ରତି କେତେ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖି ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣ ଏଠି 
ସରଳତାର ମୂ୍ିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ କିନ୍ତ ଲଳିତା ଛଳନାରେ ଗୋଟିଏ ମୃର୍ଭିମତୀ ନାରୀ । ନିଜ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ସବୁ କଥାରେ ତାର କୁଟିଳତା ପୂରିରହିଛି । ତା ସଖୀ -ସ୍ବାର୍ଥର 
ଗୋଟିଏ ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ ଉାବରେ ତାର କଥା, କାର୍ଯ୍ୟ ଚାହାଣି ଓ ସହାନୁଭୂତି ସବୁ 
ଅଭୁତ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ସେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣେ ˆ ଠକଙ୍କର ଗୁରୁ କୃଷ୍ଣ ଅବସ୍ଥା 
ଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ସିନା ଏପରି ସୁନା ପିଲା ପାଲଟିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ସେ ଯେ କେତେବେଳେ କ'ଣ 
କରିବସିବେ ତାହାର କିଛି ଠିକଣା ନାହିଁ । ଏଣୁ ଗୋଟାଏ ପରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ସେ ବାକ୍ୟବାଣର ତୀବ୍ର କଷାଘାତରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହାତମୁଠାରେ 
ରଖିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆଣି ଛାଡ଼ିଦେଇଛି । ଅନୁଭବ କରିବାର କଥା, ଲଳିତାର ଉଚ୍ତି 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଛଳନାର ଏତେ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକତାର କେତେ ବଣ୍ତାଢ୍ୟ ବୈଭବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ନାନା ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ୟରେ ଇପ୍‌ସିତ ସମ୍ବାଦଟି ପାଇବାପାଇଁ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ହୋଇ 
ବସିଥ୍‌ବା ଯେକୌଣସି ଲୋକକୁ ମନକାମନା ପୃର୍ତ୍ତିପୂରକ ବାର୍ରାଟି ସାଧାସିଧା ଭାବେ 
ଦେଇଦେଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଜୀବନଧର୍ମୀ ରଙ୍ଗ ଓ ରସ କେହିହେଲେ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଲଳିତାର ସଖୀ ରାଧା, ସେ ରାଧାର ମନୋଦଶା ବିଷୟରେ ସ୍ପ 
ସଚେତନ ! ରାଧା ଆଶଙ୍କା ବିଜଡ଼ିତ ଚିତ୍ତରେ ଲଳିତାର ପଥ ଚାହିଁ ବସିଛନ୍ତି । 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସ୍ବପ୍ନର ସାର୍ଥକତା ତାରି କରଣୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛି । ଏତିକିବେଳେ 
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ଚମ୍ପୂର ଶିଛ୍ଥ ବୈଚିତ୍ରୟ ୧୫୯୧ 


ଲଳିତା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟରୁ ଫେରି ରାଧାଙ୍କ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଦେଖାଣିଆ ମନ 
ଦୁଃଖରେ କହିଲା ¬ ମୁଁ ତୋ ପାଇଁ ଵହୃତ ଚେଷ୍ଟା କଲି, ତା'ର ଗୋଡ଼ଧରି ନେହୁରା 
ହୋଇ କେତେ କହିଲି କିନ୍ତୁ ସେ ଆଦୌ ରାଜି ହେଲାନି କି ତୋ ସ୍ନେହରେ ଟିକିଏ ହେଲେ 
ରସିଲାନି । ଯା” ହୃଦୟରେ ଅନୁରାଗ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ ସେ କ'ଣ ତୋରି ପରି ଗୋଟିଏ 
ଦୁର୍ଲଭ ପ୍ରେମିକାର ଯୋଗ୍ୟ ୨? 

“ତୁଛ ସ୍ଵେହ ମନଜନ ତୋସାଟଙ୍ଗକୁ କି ଭାଜନ! 


ରାଧା ଆଉ ଶୁଣିପାରିଲେ ନାହିଁ । ସବ୍ରଜିଛି ଗୋଳମାଳ ହୋଇଗଲା ।! ପ୍ରେମିକା 
ପ୍ରିୟର ଅପେକ୍ଷାରେ ବଞ୍ଚିପାରେ କିନ୍ଧ ପ୍ରିୟର ଉପେକ୍ଷା ଯେ ତା ପକ୍ଷେ ଅସହ୍ଯ । 
ରାଧାଙ୍କ ଆଗରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ ସେ ଜୀବନ ଧରି ରହିବେ କି ପ୍ରାଣ 
ଛାଡ଼ିଦେବେ । ପର ମୁହୁର୍ରରେ ସେ ଟିକିଏ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥା ହୋଇ ଭାବିଲେ ତୁଚ୍ଛା କଥାରେ ବି 
ଛାନିଆ କରିଦେବା ଲଳିର୍ତୀର୍‌ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ପ୍ରକୃତି, ପୁଣି ଲଳିତା ଥଙ୍ଗେଇ 
ଥଙ୍ଗେଇ କହୂଥ୍ବାରୁ ସେଥୁରେ କୃତ୍ରିମତାର ସମ୍ଭାବନା ବେଶୀ ! ଏଣୁ ଲଳନାର ଶେଷ 
ଅସ୍ତ୍ଂରାଣ ପକାଇ ପଚାରିଲେ ମୋ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଟିକିଏ ହେଲେ ଥୂଲାପରି ସ୍ବେହ 
ଲାଗିଲା କି କହୀ! ମୋର ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟିଲାଣି, ସତ କଥାଟା କହ | ମୋତେ ଆଉ 
‘ଥୋଇ ହୃଦେ ଛଳ ନ କର ବିକଳ, ଅଛିଟି ତୋତେ ମୋ ରାଣ”, ବୋଲି କହିବା ପରେ 
ବବହିଃପ୍ରାଣୀ ସେହି ଲଳିତା ଆଉ କାଳ ବିଳମ୍ବ ନ କରି ପ୍ରାଣର ଆବେଗରେ 
କହିପକାଇଲା ¬ “ରେ ଦୁଃଖୀଧନ’” ତୋର ˆ “ଦମ୍ଭ ଦେଖିବାକୁ ସିନା କଲି ଛନ୍ନ” ତୋର 
ସରସ ମନକୁ ଆଉ ଦୁଃଖୀ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ତୋ ବଙ୍କା ଚାହାଣିର 
ତୀକ୍ଷଣ ଶର ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଏପରି ଗଳିଯାଇଛି ଯେ ସେ ତୋରି ବିରହରେ ତୋଠାରୁ 
ବେଶୀ ଛଟପଟ ହେଉଛନ୍ତି । ଏସବୁ କଥା ଶୁଣି ରାଧା ଟିକିଏ ଆଶ୍ଵସ୍ତା ହେଲେ । 
ନୈରାଶ୍ୟର ବିକଟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ଲୋକର ଭାଗ୍ୟରେ ଯେ ହଠାତ୍‌ 
ଅକଳ୍ପନୀୟ ଏତେ ସୁଖର ସମ୍ଭାର ଆସି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼େ — ଏହା ରାଧୀ କଳ୍ପନା ସୁଦ୍ଧା 
କରି ନ ଥୁଲେ । ଏଣୁ ସେ ନିଜର ଏଡ଼େବଡ଼ ଭାଗ୍ଯ କଥା ବିଶ୍ବାସ କରିନପାରି 
ଉତ୍ସକତାବଶତଃ ନାନାକଥା ପଚାରି ବୁଝିଲେ । ଏଠାରେ ମନସ୍ତତ୍ଵ ସଚେତନ 
କବି-ମାନସ ମାନବିକ ପ୍ରକୃତିର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ ଯେଉଁ 
ଅଲୌକିକ କୂଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି ତାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର ଏକାନ୍ତ 
ପରିଚାୟକ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଲଳିତା ରାଧାଙ୍କୁ ‘ଛନ୍ନ ଓ ବିକଳ” କରିବା ପାଇଁ 
ହୃଦୟରେ ଛଳ ଥୋଇ ‘ତଂ ଗୀତରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାହା କହିଛି, ସେଥ୍ର ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୋଟିଏ ତାତ୍ସଲ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! ଯଥା ˆ ଶ୍ୟାମ 
ମୋ ମରଜି କଷିଲା” । “ତୋ ସ୍ବେହେ ନ ରସିଲା ଦିଶିଲା ହସିଲା” ଇତ୍ଯାଦି । ତା 
ମତରେ କୃଷ୍ଣ ମହୀୟସୀ ରାଧାଙ୍କର ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଅଯୋଗ୍ୟ । ଏଣୁ 
ରାଧା ଏପରି ଜଣେ ଅଯୋଗ୍ୟ ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିବା ଆଦୌ ବାଞ୍ଚନୀୟ 
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୧୫୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ନୁହେଁ । ଏଦି ଭାବକୁ ସର୍ବାନ୍ତଃଚକରଣରେ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରାଇବାପାଇଁ ମନକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିବାରେ ଭାଷାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କେବଳ ଏହି ଗୀତଟି ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ସର୍ବତ୍ର ବିଶେଷକରି ପରବର୍ତୀ “ଦଂ 
ଗୀତରେ “ହେରି ଘେନିଗଲେ’ ପଚାରିଲେ” ଇତ୍ୟାଦି ପରିବତ୍ତିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯାହା କିଛି 
କୁହାଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭମତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଚିନ୍ତାରେ 
ଚଞ୍ଚଳତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଭାଷା ପରିବର୍ନର ଏ ମାଧୁରୀ ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଖଣ୍ଡବାକ୍ଯ “ ଅଛିଟି ତୋତେ ମୋର 
ରାଣଂ”ର ଚମତ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଆନ୍ତରିକତାର ଯେଉଁ ପ୍ରଲେପ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, 
ଅନନ୍ତ ବାକ୍ୟସମ୍ଭାର ସେ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ନିତାନ୍ତ ଅସମର୍ଥ ଏବଂ କିଞ୍ଚିତ୍‌୍କର ମନେ 
ହେବ । 


ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଲେ ନିଜର ଦୌତ୍ଯ କର୍ମରେ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଲଳିତା ନିଜ ଜୀବନରେ ଅଫୁରନ୍ତ ସରି ଅନୁଭବ କରି ରାଧାଙ୍କୁ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ମନଗଢ଼ା ବାକ୍ୟ ଜାଲରେ ଖେଳାଇଛି, କିନୁ ତାର ପରିଣତିସ୍ବରୂପ ପ୍ରିୟସଖୀ 
ରାଧାଙ୍କ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ମନୋବ୍ଯଥାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ତାର ସ୍ଥର୍ଶକାତର ସଖୀ ହୃଦୟ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟଧରି ରହିପାରି ନାହିଁ । ବିଗଳିତ ହୃଦୟର ଆବେଗ ବୁଦ୍ଧିବିଳାସର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଦମନ କରି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସତ୍ଯ କଥାଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛି । ରାଧାଙ୍କ 
ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ରିର ଚିତ୍ରଟି ଲଳିତା ଯେପରି ଥୋଇଲା ରାଧା ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏତେ 
ସଫଳତା ଆଶା କରି ନ ଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ତୃଷିତ ପ୍ରାଣ କେବଳ ପାଣି ମୁନ୍ଦାଏ ଚାହିଁଥୁଲା 
କିନ୍ଧ ଦେଖିଲେ ଲଳିତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅମୃତର ମନ୍ଦାକିନୀ ନେଇ ଆସିଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁରକ୍ତ 
କଥାଟି ଶୁଣି ରାଧାଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦର ସୀମା ନାହିଁ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି, 
ସତେ ସେ ଏଡ଼େ ସୁଖର ଅଧୂକାରୀ, ଏଡ଼େ ଭାଗ୍ୟବତୀ, ସ୍ବେହାଧ୍କ୍ୟ, ଇଷ୍ଟସିଵି ଓ 
ଆଶାତୀତ ମଙ୍ଗଳର ସୂଚନା ପାଇଲେ ମଣିଷର ମନ ଅମଙ୍ଗଳର ଅଳୀକ ଆଶଙ୍କାରେ 
ଥରିଉଠେ । ରାଧାଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି । ଏଣୁ ଆନନ୍ଦର ଆତିଶଯ୍ଯରେ 
ଆମ୍ମବିଭୋର ହୋଇ ସେ ବାରମ୍ବାର ଲଳିତାକ୍ର ପଚାରିବାକ୍ର ଲାଗିଲେ “ତୂ କିପରି ତାଙ୍କ 
ମନକଥା ଜାଣିଲୁ । ସତେ ସେ ତୋ ହାତ ଧରି ମୋ କଥା ପଚାରିଲେ, ସେ ତ ସହଜେ 
ଧରାଦେବା ଲୋକ ନୃହନ୍ତି'” , “ଧରାରେ ଯେତେ ପୁରୁଷେ, ଧୂରଁ ତାହାଙ୍କ ଗୁରୁ ସେ” । 
ସେ ପଦେ କହିଲେ ଦଶପଦ ଆଦାୟ କରନ୍ତି । ସେ କ”'ଣ କହିଲେ ସବୁକଥା ମୋ 
ଆଗରେ କହି ମୋତେ ଟିକେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ କରିଦେ । ଏଇ ପଦେ କଥାରେ ଚତୁରୀ ଲଳିତାର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଚପଳ ଚଟୁଳ ଚିନ୍ତାପ୍ରବଣତା ରାଧାଙ୍କୁ ପୂଣି କିଛି ସମୟ କ୍ରୀଡ଼ା ପୁତ୍ତଳିକା କରି 
ମଜା ଦେଖିବାପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ପାଇଗଲା । ତୁଚ୍ଛା କଥାରେ ଗୋଳିଆ 
ବାହାର କରି ସଖୀ ମନରେ ଦ୍ରନ୍ଦରାମ୍‌କ ଭାବତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ ଧୂରନ୍ଧର | ଏଣୁ 
ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନର ସହଜ ଉତ୍ତରଟିଏ ନ ଦେଇ ସେ କହିଲା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ “ନାହିଁ 
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ଚମ୍ପର ଶିଳ୍ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ୧୫୩ 


ବୋଲିବା ବାଣୀ, ନିପଟ ନାହିଁ ଶୁଣି”? କିନ୍ତୁ ହଁ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଶୁଣି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ 
ଜାତକରେ ନିଶ୍ଚୟ” ବୋଲି କିଛି କଥା ନାହିଁ । ସେ ଆଦୌ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଫାନ୍ଦରେ ପଡ଼ିଲେ ଖାଲି ହଟହଟା ହେବା କଥା, ମୋ ମତରେ ସେଥକି ମନ 
ବଳାଇବା ଆଦୌ ଉଚିତ ନୁହେଁ ! ରାଧା କୌତୂହଳବଶତଃ ଯାହା ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ 
ପାଇଲେ ତାର ଓଲଟା ଉତ୍ତର । ସେ ସବୁବେଳେ ଲଳିତାର ଏପରି ହଟଚମଟିଆ 
ବ୍ୟବହାରରେ କୃତ୍ରିମ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରି କହିଲେ, 


“ପ୍ରିୟ ସହି, ପରମାଦ ବଡ଼ ତୁହି ଗୋ, 
ପାରୁ କେତେ ଛନ୍ଦେ ମୋହି ଗୋ 
ପରମ ପଦରେ ଦେଇ ଜାଣୁ ତୁ ବସାଇ, 
ପୂଣି ତହୁଁ ଜାଣୁ ତଳାତଳକୁ ଖସାଇ ।” 


ପର ପୂରୁଷରେ ସ୍ବେହ କରିବା ବଡ଼ ଗରହିଁତ ବ୍ୟାପାର, ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି କିନ୍ତ 
“ 'ପ୍ରରବଶ ହେବ ଯେବେ ପ୍ରାଣ ତୁଲେ ଦେହ, ପ୍ରାଣୀ କି କରିବ କହ !”’ ମୁଁ ବର୍ଁମାନ 
ନିରୁପାୟ । ଥରୁଟିଏ ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳାଇ ଦେଇ ତାପରେ ଯାହା କହୁଛୁ କହ । 
ରାଧାଙ୍କର ‘ପରମାଦ ବଡ଼ ତୁହି' ଏହି ପଦେ କଥାରେ ଅଭିମାନ କରି ଅନେକ କଥା 
କହିବା ପାଇଁ ଲଳିତା ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ପାଇଗଲା । ସେ ଦେଖିଲା ଯେ ଟିକିଏ 
ପୂର୍ବରୁ ତାର ସଖୀ ରାଧା ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ମାନସିକ ପୀଡ଼ାରେ ଯେପରି ବିକଳ ହୋଇ 
ଉଠିଥ୍ଲେ ତାଙ୍କର ସେ ଅବସ୍ଥା ଆଉ ନାହିଁ । ମିଳନୋନସଖୀ ସଖୀର ଆମପ୍ରତ୍ୟୟରେ 
ଦୃଢ଼ତା ଆସିଗଲେ ଦୂତୀ ଭୂମିକା ଲଘୁ ହୋଇଯାଏ । ଲଳିତା ନିଜର କର୍ତ୍ଧତ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ସହଜରେ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ରାଜି ନୁହେଁ । ପାଟିରୁ ଖସିଯାଇଥବା ସ୍ପଷ୍ଠ କଥାରୁ 
ଅର୍ଥଅର୍ଥାନ୍ତର ବାହାର କରି ଆଉ ରାଧାଙ୍କୁ ଆଶା ନିରାଶର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରି ରଖିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ସେ ଜାଣିପାରିଲା ଯେ ରାଧା ବର୍ରମାନ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁରକ୍ରି 
ବିଷୟରେ ନିଃସନ୍ଦେହ । ମିଳନର ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଳି ତୁମ୍ଭର ନିବିଡ଼, 
ଅସହିଷ୍ଣୁ ସେ ଯେ ବଡ଼”? କହି ସେ ଯେପରି କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସଂଶୟାଚଛୁନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ମିଳନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର କର୍ବବତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖିପାରିଛି, ସେହିପରି ସଂଶୟାଚ୍ଛନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରାଧାଙ୍କୁ ଶେଷ ମୁହୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିମୂଢ଼ ଅବସ୍ଥାରେ ପକାଇ ରଖିବା ଆଉ ସମ୍ଭବ 
ହେଉନି । ଏଣୁ ପୂଣି ରାଧାଙ୍କୁ କାବୁ କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରି ସେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିମାନର ସହିତ ରାଧାଙ୍କୁ ଅକୃତଜ୍ଞତା ଦୋଷରେ ଦୋଷୀ କରି 
ଦୂତୀ ଜୀବନର କରୁଣ ପରିଣତି ଗାଇଦେଇଗଲା । 
“ଫାଟି ପଡ଼ିବାର ନିକୁଞ୍ଜ ସଞ୍ଚାର ଶ୍ର୍ମୁ ମୋ ଚରଣ ତଳ, 

ଫତୁରିଖୋର ଆଖରକୁ ହେବାର ଏହି ଏକା ଏଥୁ ଫଳ, 

ରେ କିଶୋରୀ, ଫିଟିଗଲା ସେ ସନ୍ଦେହ, 

ଫୁଲିଗଲୁ ଫୁଲଲଲାମ ରସିକା ଜାଣି ପରା ଶ୍ୟାମ ସ୍ପେହରେ । 
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୧୫୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହେଉ ଏବେ ତୋର ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହାକର ! ମୋ ପରି ଜଣେ “କୁଟିଳ ହୃଦୟା'ର 
ଛନ୍ଦ କପଟରେ ଧନ୍ଦି ହେବା କି ଦରକାର । ଆଜିଠାରୁ “ଫେଇଦିଅ ତୁ ମୋ ଆବୂର, 
(ମହତ) ମୁଁ ଯେବେ ଯିବି ସେ ଦିଗକୁ ଦିନେ ରେ” । ପୁଣି ଏ କର୍କଶ ବାକ୍ୟ ବାଣ 
ବର୍ଷଣ ପରେ ଲଳିତାର ଚେତାବନୀ ‹ ପୁଂରୁଣା ହୋଇ ତୁ ରସ | ଫେରିଆସି ମାତ୍ର ଆମ୍ଭ 
ଆଗେ ନେତ୍ରକଞ୍ଜ୍‌ ନୀର ନ ବରଷଂ” ଶୁଣି ବିନାମେଘେ କୂଳିଶ ପାତପରି 
ଆହାତାଭିମାନର ତୀବ୍ର ତାଡ଼ନାରେ ରାଧା ସ୍ତମ୍ଭିତା ହେଲେ । 


ପରିସ୍ଥିତିର ଏହି ନାଟକୀୟ ପରିବର୍ଭନରେ ସରଳମତି ରାଧାଙ୍କ ହୃଦୟ ତରଳିଗଲା । 
ସହଜ ଭାବରେ ସେ ଯେଉଁ ପଦେ କଥା କହିଥ୍‌ଲେ ତାହା ଯେ ସଖୀ ମନରେ ଏତେ କଷ୍ଟ 
ଦେବ ସେ କଳ୍ପନା ସୁଦ୍ଧା କରି ନ ଥ୍‌ଲେ | ସେ ମନେ ମନେ ସଙ୍କୁଚିତା ହେଲେ । ଲଳିତା 
ବିନା ଯେ ପଦେ ଚାଲିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଅସମ୍ଭବ । ଏଣୁ ସଖୀ ମନର ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଭାବନାକୁ 
ପୋଛିଦେବା ପାଇଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଖୋସାମତି କରି କହିଲେ — 
““ବୋଲିଦେଲି ସିନା ଗେଲେ ହସି, ବିଶ୍ଳେ ତୋ ସମ କାହିଁ ବିଶ୍ଵାସୀ? । ବିକେ କିଣେ 
ଯେ ଯାହାକୁ ସ୍ବେହେ, ବଡ଼ ତାଠାରୁ ଜୀବନ ନୋହେ, ବଳ ତାହାଠାରେ ସିନା ସହେ !” 
ଏହି କେତେ ପଦ ସହଜ କଥାର ମଧୁ ମୂର୍ୁନାରେ ଲଳିତା ପୁଣି ମନେ ମନେ ତାର 
ଅପହୃତ କର୍ଚ୍ଚତ୍ଵାଭିମାନର ଗୌରବ ଫେରିପାଇଛି ଓ ଦ୍ରିଗୁଣିତ ଉତ୍ସାହରେ ରାଧାଙ୍କୁ ନେଇ 
ଜ୍ୟୋତ୍ସାସ୍ମାତ ରଜନୀରେ କେଳିକ୍ରଞ୍ଜର ଅଦୂରରେ ରହି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ˆ ଭଙ୍ଗୀ ତ୍ରୟରେ ଉଭା 
କେଡ଼େ ହେବାର, ଶୋଭା”କୁ ଦେଖାଇଛି । ପୁଷ୍ଠଚୟନ ବ୍ୟାଜରେ ଲଳିତା ସେଠାରୁ 
ଅନ୍ତହିଁତ ହୁଅନ୍ତେ, ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚାରି ଚକ୍ଷୁର ମିଳନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ଆଜାଙ୍କ୍ଷିତ 
ମିଳନର ମହାପର୍ବ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ତାପରେ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଚାଟୁବାକ୍ୟ, ଶିଥ୍କ ବେଶଭୂଷାର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ରାଧାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ, ପରିଚାରିକା 
ଓ ସଙ୍ଗୀମାନଙ୍କ ହାସ ପରିହାସ, ହରିଙ୍କ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ କବିଙ୍କ ଭକ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପ୍ରାର୍ଥନା ପରେ ଚଞ୍ଚ୍‌ କାବ୍ୟର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 


ଚମ୍ପୁର ‘କଂ ପଦ୍ୟ ଠାରୁ ‘ଭଂ ପଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳଦେବୀୟ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର ଯେଉଁ 
ସ୍ପର୍ଶ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରେ ତାହା ‘ମଂ ଠାରୁ “କ୍ଷୀ ପଦ୍ୟ ଭିତରେ ଖୋଜିଲେ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏହାକୁ ପାଠକ “ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ନ ଦୋଷାୟ ନ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଅବଶ୍ୟ 
ଚମ୍ପ୍‌ କାବ୍ୟଟି ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଅକ୍ଷରକ୍ରମରେ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲେଖାଯିବା ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ବାର ଆବଶ୍ଯକତା । ପୁଣି କଥାର ଗତାନୁଗତିକ ଧରାବନ୍ଧା 
ପରିସମାପ୍ତି ଓ ନିଦଦଷ୍ଟ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାର ଯଥାଯଥ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଏ ପରି ଗୋଟିଏ କୃଷ୍ଣ 
କଥାତ୍ମକ କାବ୍ୟରେ ଅପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ଥୁବାରୁ ‘ମ” ପଦ୍ୟଠାରୁ ‘ଯ” ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସେହି 
ପରମ୍ପରାର ସୁଖ ସମ୍ପାଦନ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ “କଂ ପଦ୍ଯଠାରୁ “ଉ” ପଦ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ 
କବିସୂଯ୍ୟ ମାନବିକ ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବାରେ ଯେଉଁ ନିତ୍ୟନୂତନ 
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ଚମ୍ପୂର ଶିଳ୍ପ ନୈଚିତ୍ର୍ୟ ୧୫୫ 


ଅସାଧାରଣ ନୈପୁଣ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପାଠକମନକୁ ଏକାଧାରରେ ଚମନ୍କତ 
କରେ ଓ ବେଦ୍ୟାନ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଶୂନ୍ୟ କରିଦିଏ । 


ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ଯଟିର ନିପୁଣତା ବିଚାର କଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ବହୁ କାବ୍ୟିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଲଭ ସମାହାର । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ପୁଷ୍ଠ ଚଉତିଶାର ଅକ୍ଷରକ୍ରମ ଶୈଳୀ ଏଠାରେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନରେ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଭାବବିନ୍ୟାସରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ 
ଅନୁଭବ ବାରି ହୁଏ ନାହିଁ । ସୁନିର୍ବାଚିତ ଭାଷାର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପଦେ ପଦେ 
ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁମୂର୍ନା କାବ୍ୟଟିକୁ ଏକାନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନ୍ୟୁନତମ 
ପଦରେ ବୃହତ୍ତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତାପ୍ରବଣ କାବ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ପନାରେ ଏହାର 
ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ଜନପ୍ରିୟ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଗରିମାମୟ ମହିମା 
ବିମଣ୍ଡିତ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସଗତ କାବ୍ୟକଳା କୌଶଳ ଠାରୁ ଏହା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସମ୍ଭୋଗ ସଂଗ୍ରାମରେ ଶିଥିଳିତ ବେଶଭୁଷାର ପୂନର୍ବିନ୍ଯାସ ପାଇଁ 
ରାଧାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚାଟୁକ୍ତି ବ୍ୟତୀତ ଏଠାରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସ୍ଵର ସକ୍ପୂ୍ଣ୍ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ! “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ଓ ‘ଚଞ୍ଚୁକାବ୍ୟଂର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ପଥନାରେ କୌଣସି 
ସମତା ନାହିଁ ! ଚମ୍ପୂ କାବ୍ୟର “କଂ ଗୀତ ଠାରୁ ‘ଭଂ ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ ବଳଦେବୀୟ କବି 
ପ୍ରତିଭା ଗୋଟିଏ କ୍ଷୀଣ କଥାବସ୍ତର ଖିଅ ଧରି ଯେଉଁ ପ୍ରକାଣ୍ଡ କାବ୍ୟ ସୌଧ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛି ସେହି “ସାନ୍ଦ୍ରଓ ନିବିଡ଼ ସୁନିମିତ କାବ୍ଯକୃତିର ତୁଳନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବୋଧହୁଏ ଆଉ ନାହିଁ ।”? କଥା ପ୍ରବାହରେ ଧାରାବାହିକତା ଏଠାରେ ସବୁଠାରୁ ବଳି 
ଗୋଟିଏ ଉପଭୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁ । ଗୋଟିଏ ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଭାବବୈଚିତ୍ରୟର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିଣତିରୂପେ ପରବର୍ରୀ ଗୀତଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଯାଦୂକରୀ ସ୍ର୍ଶ ପରବର୍ଭୀଂ ପଦର ଆବିର୍ଭାବ ପାଇଁ ଅନୁପେକ୍ଷ୍ୟ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧା ଚରିତ୍ରରେ ଅତିମାନୁଷିକତାର ଅବର୍ଣ୍ଣନ ହିଁ କାବ୍ୟଟିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି 


ତୋଳିବାରେ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ସମଗ୍ର କାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ଯୁକ୍ତି ଛଳରେ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଅତିମାନବିକ 
ପରିକଳ୍ପନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ଲା, କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ପଦରେ କବି ଯେପରି ଭାବରେ ପାଠକ 
ମନର ସେ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଭାବିଲେ ବାସ୍ତବରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ଘଟାଇବା ପାଇଁ କୃଷ୍ଣ ଯେତେବେଳେ ଲଳିତାକୁ 
ସନିର୍ବନ୍ଧ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଲଳିତା ଛଳୋକ୍ତି ଆଶ୍ରୟ କରି କହିଛି ' ଡକା ଦେବା ଦିନେ 
ଅରିଷ୍ଟେ ଉତ୍ତାନେ ଦେଖିଛୁ ଶକଟ ଦଶା, ଡାକି ମଧ୍ଯମାକୁ ଡାକି ଆଣିବାକୁ ଏଠାକୁ କାହା 
ଭରସା” ¬ ହେ କୃଷ୍ଣ ! ତୂମେ ପିଲାଦିନେ ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳରେ ଯେତେବେଳେ ଚିତ୍‌ ହୋଇ 
ଶୋଇଥ୍‌ଲ ସେତେବେଳେ ଶକଟାସୁର ପରି ଗୋଟାଏ ବଳବାନ ରାକ୍ଷସକୁ ତମର 
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୧୫୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କୋମଳ ହାତରେ ଚିପି ମାରିଦେଲ, ସେ କଥା ମୁଁ ନିଜ ଆଖିରେ ଦେଖିଛି । ଏବେ ମୁଁ 
ଜାଣିଶୁଣି କେଉଁ ଭରସାରେ ମୋର ତନୁପାତଳୀ ଓ କ୍ଷୀଣକଟୀ ସଖୀଟିକୁ ଏଠାକୁ 
ଡାକିଆଣି ସେଇ ହାତରେ ସମର୍ପି ଦେବି ? ତାର କି ଦଶା ହେବ ? କାଳେ ତା'ର 
ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯିବ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମୋର ବଡ଼ ଡର । ଲଳିତା ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତି ଛଳରେ 
ଯେଉଁ ଘଟଣାଟି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାର ଯୁକ୍ତିରେ କୌଣସି ପାଠକ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବେ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରେମିକ ଯେତେ ବଳଶାଳୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାର 
ବାହୁବନ୍ଧନର ତାଡ଼ନା ସହି ନ ପାରି କୌଣସି ଅବଳା ପ୍ରେମିକାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥ୍‌ବା କଥା 
କେବେହେଲେ ଶୁଣା ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବସ୍ତୁ ସ୍ଥିତିର ସ୍ଵାଭାବିକତାରେ ଯେଉଁ 
ସାମାନ୍ୟତମ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହାର ନିରାକରଣ ତା ପରବର୍ତୀ ବାକ୍ୟରେ 
ବେଶ୍‌ ଚମଜ଼଼୍ାର ଭାବରେ କରାଯାଇପାରିଛି । ରାଧାଙ୍କୁ ଆଣି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ 
ଘଟାଇବାରେ ଲଳିତା ମନରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଭୟ ଓ ଆଶଙ୍କା ଅଛି, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ 
ସେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆଣି ଥୋଇଛି । ଧଗିନିଆଯାଉ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ତରଫରୁ 
ଦୃଢ଼ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମିଳିବ ଯେ ଏ ପରି ଆଶଙ୍କା ଅମୂଳକ, ତା ସଖୀର ସେପରି କୌଣସି ଅନିଷ୍ଟ 
ହେବାକୁ ସେ ଦେବେ ନାହିଁ । ତଥାପି ଯେତେବେଳେ ˆ ଡବଡବ ବାରି ନିଃସରିବ ଚାରି 
ପହରେ ନୟନ ଯୁଗୁ, ଡହଡହ ହେବ ମୃଦୁ ଅବୟବ ଶ୍ୟାମ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗଟି ଭୋଗୁ'”, ଲଳିତା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କହୁଛି ¬ ଥରେ ମୋ ସଖୀ ତୁମର ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗଟି ଭୋଗ କରିସାରିବା ପରେ ତାର 
ସେ କୋମଳ ତନ୍ମଲତାଟି ମଦନଜ୍କାଳାରେ ଯେତେବେଳେ ଡହ ଡହ ହେବ, ଦିନ ରାତି 
ସେ ତୁମ ଚିନ୍ତାରେ ବସି ଆଖିରୁ ଲୁହ ଗଡ଼ାଇବ | ମୋ ସୂୁକ୍ରମାରୀ ସଖୀର ସେ ହୃଦୟ 
ବିଦାରକ କରୁଣ ଦୂଶ୍ଯ ମୁଁ ଦେଖି ପାରିବିନି । ଏଣୁ ଏ କାମରେ ମୁଁ ମୋଟେ ହାତ 
ଦେବିନି, ମୁଁ ପାରିବିନି । ଏଇଠି ଲଳିତାର ମନଗଢ଼ା ଆଶଙ୍କା ଛଳୋଚ୍ତି ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଯେପରି ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ସେପରି ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । 


କାବ୍ୟଗତ ଚରିତଗୁଡ଼ିକର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ଯେ କୌଣସି କାବ୍ୟକୂ ଶ୍ରେଷ୍ଠକାବ୍ୟର 
ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏଠାରେ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପାଇଁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁର କାବ୍ୟିକ ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ପାଠକର ଦ୍ଵିବିଧ ବସ୍ୁସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ସଞଜ୍ଞାନତା ହିଁ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷ୍ମ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି, କାବ୍ଯର ଆରମ୍ଭରୁ କୃଷ୍ଣାନୁରାଗିଣୀ ରାଧାଙ୍କ 
ବିରହ କଥା ପାଠକ ଭଲଭାବେ ଜାଣେ । ତଥାପି ସେ ଯେତେବେଳେ ଦେଖେ ବିରହୀ 
କୃଷ୍ଣ ଥରୁଟିଏ ମାତ୍ର ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ କରାଇଦେବା ପାଇଁ ବିକଳ ହୋଇ ଦୂତୀ 
ଲଳିତାକୁ ସହସ୍ର ସନିବନ୍ଧ ଅନୁରୋଧ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି, କିନ୍ଧ ଲଳିତା ଚତୁରତାର ସହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ. କରି ଚାଲିଛି, ସେତେବେଳେ ମାନବିକ ଚରିତ୍ରର ନିଖୂୁଣମାନସ ଚିତ୍ର 
ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ସେ ବିମୁଗ୍ଧ ହୁଏ; ଶେଷରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୌତ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରି ଲଳିତା 


~~ 


ରାଧାଙ୍କର ଯେଉଁ “ଅସହିଷ୍ପ”? ଚିତ୍ରଟି ଆଙ୍କିଛି ତାହା ଯେପରି ଆମୋଦଦାୟକ ସେପରି 
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ଚମ୍ଚୁର ଶିଡ଼ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ୧୫୭ 


କାରୁଣ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜକ । ଏ ସମସ୍ତ କଥାବାରାଁରେ ଲଳିତାର ସ୍ଵଚଥନ୍ଦ ଶାଶ୍ଵତ ଚାରିତ୍ରିକ ଚିତ୍ରଟି 
ପାଠକକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରେ । ସେହିପରି କୃଷ୍ଣ ବିରହରେ ଛଟପଟ ହେଉଥୁ୍‌ବା ବେଳେ 
ଲଳିତା” ସେ କଥା ପଚାରିଦେବାରୁ ‘କାହିଁ ମୋର ତ କିଛି ହୋଇ ନାହିଁ ବୋଲି କହିବା 
ଭିତରେ ପାଠକ ମଣିଷ ସ୍ଵଭାବର ଅବିକଳ ଚିତ୍ରଟିଏ ପାଏ । ବସ୍ୁସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଆଗରୁ 
ପାଠକ ସଚେତନ ଥ୍‌ବାରୁ ଏପରି ସମସ୍ତ ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଦାୟକ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ତ, ବାସ୍ତବ ତଥା ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । 


ଚମ୍ପୁ କାବ୍ୟରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ମାନବିକ ସ୍ଵଭାବ ନିରୀ କ୍ଷଣ କରିବାରେ ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଗୋଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ । ମଣିଷର ହର୍ଷବିଷାଦ, 
ଅଶ୍ରୁଆନନ୍ଦ, ପୀଡ଼ାପୁଲକ, ଜୟ ପରାଜୟ, ମାନଅଭିମାନ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଉପେକ୍ଷା ସବୁ 
ଏପରି ସହଜ ଭାବରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଓ ଲଳିତା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆମ୍ବମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ସେଥୁରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତାର ସାମାନ୍ୟତମ ଆଭାସ ସୁଦ୍ଧା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଚମ୍ପୂ 
କାବ୍ୟଟି ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟିକ କଳ୍ପନାର ସ୍ତନ୍ଦଦୀନ କେତୋଟି ସାଧୀରଣ ଚିତ୍ର ଯେପରି 
ଗତାନୁଗତିକଭାବେ ସମସ୍ତ କବି ଲେଖନୀରେ ରୂପାୟିତ, ତାହାର ନାମଗନ୍ଧ ସୁଦ୍ଧା 
ଏଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ବିରହ ଚିତ୍ର 
ତୋଳିବାବେଳେ ଦୁଃଖାତ୍ମକ ଅନୁଭୂତିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟକର ଚିତ୍ର 
ଚନ୍ଦ୍ରୋପଲମ୍ବନାଦି ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଏଠାରେ 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସାତ୍ମକ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଏଠାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନ କବିତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ ସୂସଂଯୋଜିତ । ବିଶେଷକରି ଅନୁଭବ ଓ 
ସଞ୍ଚାରୀଭାବଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଚିତ୍ର କବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୂତିର 
ତୀବ୍ରତାରେ ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି । ଏଠାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରାଗର ଅୟମାରମ୍ଭ  ଜନ୍ମପୂର୍ବରୁ ନୁ ନୁହେଁ କି ପିଲାଦିନୁ ନୁହେଁ । ନାମ ଶ୍ରବଣରୁ 
ନୁହେଁ କି ଚିତ୍ର ଦର୍ଶନରୁ ନୁହେଁ, ସେ ଅନୁରାଗ ଦୁଇଟି ଶାଶ୍ବତ ଯୁବକ ଯୁବତୀର 
ଲୋଭନୀୟ ସ୍ଵରଚୂପଦର୍ଶନ ଜନିତ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତିରୁ ଘଟିଛି । ତାପରେ ଦୁିବାର 
ଚି୍୍ତଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ ମିଳନାକାଙ୍କ୍ଷାର ଚମଜ୍ରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା । କାବ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାଗାନୁରାଗର ପ୍ରଣୟବନ୍ୟାରେ ଭାସମାନ ନାୟକ ନାୟିକାର ମନସ୍ତତ୍ ସମ୍ମତ 
ସୃକ୍ଷଵାତିସୃକ୍ଷୁ ଅନୁଭୂତି ରୂପାୟନରେ କେଉଁଠି ହେଲେ ନ୍ୂଳ ଯୌନ ଚିତ୍ରର ଅଶ୍ଵୀଳ ଅଙ୍କନ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହି କାବ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିତ୍ଵ ହେଉଛି, ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ ଏହାର 
ଅନୁବାଦ ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ନ୍ୟୁନତମ ପଦରେ ବୃହତ୍ତମ ଭାବର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ! 
ବାପୂଜୀ ନଗର , ମେଡ଼ିକାଲ କ୍ୟାଞ୍ଚସ , ବୁହୁପୁର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପରମ୍ପରା 


ପ୍ରଫେସର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମ । ପାଞ୍ଚରାତ୍ର ମତରେ ପୂଜିତ ସଙ୍କର୍ଷଣ ଓ 
ବାସୁଦେବ ଏଠାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ରୂପରେ ବହୁଦିନରୁ ପୂଜା ପାଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନେ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରିଛନ୍ତି । କଳିଙ୍ଗର ମାଥାର ବଂଶୀୟ ରାଧା ପ୍ରଭଞ୍ଜନ ବର୍ମା (ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୫ମ ଶତାଦ୍ଦୀ ) 
ନିଜକୁ ନାରାୟଣ ଭକ୍ତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ( ୧) । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଭୌମକର ରାଜବଂଶର ତ୍ରିଭୁବନ ମହାଦେବୀ, ଦଣ୍ଡୀ ମହାଦେବୀ ଓ ଧର୍ମ ମହାଦେବୀ 
ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଦାନପତ୍ରରେ ନିଜକୁ ପରମ ବୈଷ୍ଣବୀ ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
( ୨) । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ରାଜବଂଶ ଭିନ୍ନମତାବଲମ୍ବୀ ଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନଙ୍କ ଆଚରିତ 
ଧର୍ମର ଇଷ୍ଟ ରୂପକୁ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ତାନ୍ତିକ-ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ସାରା 
ଭାରତରେ ବିଛୁରିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲା ! ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନ 
ଥୁଲା । ଡକୂର ନବୀନ କ୍ରମାର ସାହୂ (୩) ଡଢ଼ର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି (୪) ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଉକ୍ତ 
ତାନ୍ତ୍ରିକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ତେ ପ୍ରଭାଵ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା ଯେ ଭୌମକର ବଂଶର 
ରାଜାମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ନିଜକୁ ପରମ ସୌଗତ ଓ ପରମ ତଥାଗତ ରୂପେ 
ଘୋଷଣା କରିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ତାନ୍ତିକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ 
କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । 


ଶ୍ରୀଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆକ୍ରମଣରେ ତାନ୍ତ୍ରିକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଲୋପ ଘଟୁଥ୍ଲାବେଳେ 


ଆଲଞୱରମାନଙ୍କର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଉପାସନା ଓ -ଭକ୍ତିଧର୍ମର ପ୍ରସାର ଘଟୁଥ୍ଲା । ନବ 
ଶୈବ ଧର୍ମ ଓ ନବ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଉନ୍ମେଷ ପାଇଁ ଏହା ଉଷାକାଳ ଥୁଲା । 


୧. Inscriptions of Orissa Vol.Pl ii 

9. Baud P! of Tribhuvan Mahadevi EP.L.XXIX Pp 210-219 

୩. (କ) Budhism in Orissa-Dr. Nabin Kumar Sahu ଏବଂ 
(ଖ ) ଓଡ଼ିଶାରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 

୪. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ — ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପରମ୍ପରା ୧୫୯ 


ଶଙ୍ଗରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରତିପତ୍ତି ଲୋପ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ବ୍ରାହୃଣ୍ୟ 
ଧର୍ମର ପୂନପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଚୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇଥଲା |! ଏପରିକି ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ ଭୌମକର ବଂଶର ରାଜାମାନେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ପରମ ସୌଗତ ଓ ପରମ ତଥାଗତ ଉପାଧ୍‌ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନିଜ ନିଜକୁ ପରମ ମାହେଶ୍ନର ଓ ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ପଦରେ ଦୂଷିତ କରି 
ନବୋଦିତ ଶୈବ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲେ (୫) । 


ଏଣିକି ଯେଉଁ ନୂତନ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା, ସେଥ୍‌ରେ ତାନ୍ତିକତା ଓ 
ଯୋଗପିଣ୍ତିତ ସାଧନା ମିଶି ଯାଇଥ୍‌ଲା । ସାରଳା ମହାଭାରତ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଆଲୱାରମାନଙ୍କର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବା ଗୋପୀନାଥ 
ଉପାସନା ନବ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ସହ ଜଡ଼ିତ ହେଲା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋପୀନାଥ ପୂଜା ପ୍ରଚଳନ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଚତୁର୍ଭୂକଧାରୀ ମାଧବ ପୂଜା 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା (୬) । ସେଥ୍ପାଇଁ ଜୟଦେବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ମାଧବ 
ଓ ରାଧାମାଧବ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


ଚତୁର୍ଭଧଜଧାରୀ ମାଧବ ବା ବିଷ୍ପମୂର୍ି ସ୍ଥାନରେ ଦିଭୂଜବିଶିଷ୍ଟ ମୁରଲୀଧାରୀ କୃଷ୍ଣମୃତି 
ବା ଗୋପୀନାଥମୃ୍ି ପୂଜା ପ୍ରଚଳନ ହେବାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଷ୍ପକୃଷ୍ଣ ମିଳିତ ବିଗ୍ରହ 
ଉପାସନା କରପାଇଥ୍‌ଲା । ଏହା କେବଳ ଧାର୍ମିକ ଜନତାର ମାନସକୁ ପରିବର୍ଭନ ସହ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଉପାସନାପ୍ରବର୍କ 
ମାଧ୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ ଉଦିପିଠାରେ ଏଭଳି ଏକ ମୂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି (୭) । ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଏକ ବିଷ୍ପକୃଷ୍ଣ ମିଳିତ ବିଗ୍ରହ ସଂଗ୍ହୀତ ହୋଇ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ମଠ ଓ ଷଡ଼ଭୂଜ ଗୌରାଙ୍ଗ ମଠରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଧରଣର ମୂ 
ରହିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମାଧବ ବା ବିଷ୍ଣୁ ଉପାସନା କିପରି ଲୋକପ୍ରିୟ ଥ୍ଲା ଏବଂ ସମୟ 
କ୍ରମେ ଗୋପୀନାଥ ଉପାସନା କିପରି ପ୍ରବେଶ କଲା ତାହା ଏହି ମୂର୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିଲେ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋପୀନାଥ ଉପାସନାକୂ ବିଶେଷ ଗ୍ୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା (୮) । ସର୍କଣା, ଯାଜପୁର, ଗୋପୀନାଥପୂର, ହୀରାପୂର 


୫. Invocatory Verses trom Inscriptions Vol.[. Page XLII 
୬. ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ ଓ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପୃ୧୧୨-୧୨୬ 
ଶ୍ରୀ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦାରା ଲିଖିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ 
୭. ପଞ୍ଚୋପାସନା ପୃ ୧୦୭, ଜେ. ଏନ୍‌. ବାନାର୍ଜୀ 
CF. On the Worship of Radha Krishna Page 53 
Writer Paramananda Acharya 
Published in the Souvenir on Sri Jayadeva 1968 
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e୬୦0 ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଦାଣ୍ଡମୁକ୍ରନ୍ଦପୂର, ଭଦ୍ରକର ମାଳତିରା, ପୁରୀର ମାଙ୍କଣ୍ଡେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ଧ, 
ଜଗତସିଂହପୂରର ପୋକପୁର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଗୋପୀନାଥ ମୃତ ଏବେବି 
ପୂଜିତ ହେଉଛନ୍ତି । କଟକ, ରେମୁଣା ଓ ପୂରୀରେ ପୂଜିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ, 
କ୍ଷୀରଚୋରାଗୋପୀନାଥ ଓ ତୋଟା 5ଗାପୀନାଥଙ୍କୁ ଚୈତନ୍ଯଚରିତାମୃତରେ ବିଶେଷ 
ଗୌରବ ଦିଆଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମର କ୍ଷୀପ୍ରପ୍ରସାର ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜତ୍ସ 
କାଳରୁ ଘଟିଥୁଲା । ଶ୍ରୀ ରାମାନୁଜାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଦୀକ୍ଷିତ ହେବା ଯୋଗେ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ବିଶେଷ ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ବ୍ରହ୍ମଗିରିର ଆଲୱାରନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ର କୁର୍ମମନ୍ଦିର ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥଲା । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପୁନନିର୍ମାଣ ମଧ୍ୟ ସେ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ସମୟରୁ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥପୀଠ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନବବୈଷ୍ଣଠବ ଧର୍ମର କେନ୍ଦ୍ର୍ଥଳ 
ରୂପେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରସିଦି ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ମଇହାର ନାମକ 
ସ୍ଥାନରୁ ଆବିଷ୍ଠତ ଏକ ଶିଳାଲେଖ ( ୯ )ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ସମୁଦ୍ରସ୍ଵାନ ଓ ପୁରୁଷୋଭ୍ମ 
ଦର୍ଶନ ଦାରା ବ୍ରହ୍ମଲୋକ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ରାମାନୁଜ, ଶ୍ରୀ ନିମ୍ବାର୍କ, ଶ୍ରୀ ବିଷ୍ଣୁସ୍ବାମୀ ଓ ଶ୍ରୀ 
ମାଧବ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଚାରିତ ମତବାଦ 
ଲାଗି ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭକରି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହୋଇଥୂଲେ (୧୦) । 


ଉପରୋକ୍ତ ଚାରି ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପରଦାୟର ମତବାଦ ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ଏଠାରେ ମଠମାନ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ଶ୍ରୀ ନିମ୍ବାର୍କ ସମ୍ପଦାୟର ରାଧାବଲ୍ଲଭ ମଠ, ଶ୍ରୀରାମଜୀ ମଠ, 
ଚିକିଟି ମଠ ଓ ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ଛତାମଠ, ରାମାନୁଜ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଏମାରମଠ ଓ ବିଷ୍ଣସ୍ବାମୀ 
ସମ୍ପରଦାୟର ବିଷ୍ପସ୍ବାମୀ ମଠକୁ ପ୍ରଚାରକେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯୀଇଥୂଲା । 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବିକାଶ 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନୁକୂଳ ପାଗ ଥୂଲା । କେବଳ ଗୋପୀନାଥ ମୂର୍ତି ଉପାସନା ନୁହେଁ, 
ବୈଷ୍ଣବ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥଲା । 


¢. EI. Vol XXXV Part IV 

Edited by Dr. D.C. Sircar and V.S Subramanyam 
ପ୍ରାପ୍ତବାନ୍‌ ଜଳଧେ ସ୍ତୀଭଂ ଦଷ୍ଟଶ୍ଢ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଃ 
ତେନୈବ, ଗଳଚୁତାଭୂୟଃ ପରମଂ ବ୍ରହ୍ମଣଃ ମଦମ୍‌ 
Inscription from Maihar 

୧୦. ଶ୍ରୀ ବିଷ୍ଣସ୍ବାମୀ — ନିମ୍ବାର୍କ ¬ ମାଧ ¬ ରାମାନୁଜାଖ୍ୟୟ 
ଭବିଷ୍ୟନ୍ତି ପ୍ରସିଦ୍ଧାସ୍ତେହ୍ୟୁଜୁଳେ ପୁରୁଷୋଉତମାତ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପରମ୍ପରା ୧୬୧ 


ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବିତ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ବୈଷ୍ଣଠବତାପିନୀ ଗ୍ରଛ୍ତ (ଯଥା — ରାଧାତାପିନୀ, 
ଗୋପାଳ ତାପିନୀ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାପିନୀ ପ୍ରଭୃତି ) ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ସେଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଉତ୍ସ 
ରୂପେ ଅଥର୍ବ ବେଦୀୟ ପୈପଳାଦ ଶାଖାର ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଉଅଛି ( ୧୧) । 
ପ୍ରଫେସର ଦୁର୍ଗାମୋହନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ବରର ମରାଇ ଗ୍ରାମରୁ 
ଉକ୍ତ ପୈପଳାଦ ଶାଖାର ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପାଇଥ୍‌ଲେ । ଏବେ ବି ସେଠାରେ ପୈପଳାଦ 
ଶାଖାର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ବାସ କରୁଛନ୍ତି ( ୧୨) । ସୁତରାଂ ବୈଷ୍ଣବତାପିନୀ ଗ୍ରନ୍ଭଗୁଡ଼ିକ 
ବାଲେଶ୍ବରର ମରାଇ ଗ୍ରାମରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ 
ପାରେ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରାମର ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ପରିବେଶ ସେଠାରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀଧର 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ବୋଧହୁଏ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ଟୀକା ରଚନା କରିବାକ୍ର ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥୂଲା । 
ଏକ ସମୟରେ ଗୋପୀନାଥ ଉପାସନା, ପ୍ରେମଭକ୍ରତି ରସାଶ୍ରିତ ଶ୍ରୀମତାଗବତର ପଠନ 
ଓ ଶ୍ରବଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଣମାନସକୂ ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା ! ସେଥ୍ଲାଗି ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀ 
ଭାଗବତର ଟୀକା ରଚନା କରିବା ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଭାଗବତର 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିଥଲେ । 


ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବିତ କୃଷ୍ଣ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ରାଧାଙ୍କୁ ଶକ୍ତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ରାଧାବାଦ ପ୍ରବର୍ଉକ ଶ୍ରୀ ନିମ୍ଭାର୍କ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ବାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସି ସ୍ଵମତବାଦ ପ୍ରଚାର କରିବା ଫଳରେ ରାଧା ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଗୁରୁତ୍ବ 
ଅନୁଭୁତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତକବି ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ ଉକ୍ତ ଭାବଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୂଳକ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ ଓ ପଣ୍ଡିତ ସମାଜର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା | କଥ୍ତ ଅଛି ( ୧୩) 
ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜା ଏକଜଟା କାମଦେବ ବା କାମାର୍ଣ୍ଧବ ଦେବ ( ୧୪) (ରାଜତ୍ଵ ସମୟ 
ଖୀ ୧୧୫୬-୫୭) ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶ୍ରବଣ ନ କଲେ ଜଳ ସ୍ପର୍ଶ କରୁ ନ ଥଲେ | ଦିତୀୟ 
ନରସିଂହଦେବ ( ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରି 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସେବା ପ୍ରଚଳନ କରିଥୁଲେ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
(ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ) ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ ଅଭିନବ ଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦକୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥ୍‌ଲେ | ଷୋଡ଼ଶ 
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୧୨. ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତ ପୃଷ୍ଠା ୪୪୯ 

୧୩. ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ¬ ପୃ ୫୨ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 

୧୪. ଏକଜଟା କାମଦେବଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜା କାମାର୍ଣ୍ଣବ ଦେବରୁପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । 
“ଶୀ ଜୟଦେବ ଓ ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ୮୪ ପୃଷ୍ଠା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦର ପୂନଃ ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥଲା ! 


ରାଜକୀୟ ସମର୍ଥନ ଯୋଗେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିବା ହେତୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏହା ଉପରେ ଟୀକା ରଚନା କରି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ବଢ଼ାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ ! ˆ ଭାବଭାବିନୀ”? ନାମକ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସର୍ବ ପ୍ରଥମ 
ଟୀଜା ! ( ୧୪ କ) ରାଜରାଜଦେବଙ୍କ ସମୟରେ (ପୃ ୧୧୭୦-୧୧୯୦) ଉଦୟନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ଦ୍ବିତୀୟ ଟୀକା “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ( ୧୫) ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ହୋଇଥୁୂଲା ! 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦ୍ଦିତୀୟ ନରସିଂହଦେବ ଗୋପୀନାଥ ମୃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଓ ଉପାସନାକୁ ବ୍ୟାପକ କରିଥୁଲେ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ କୃଷ୍ଣତ୍ନ ଆରୋପଣକୁ ସୁଦୃଢ଼ 
କରିବା ପାଇଁ କାଞ୍ଚିବିଜେତା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଗୋପାଳା୍ଟନା ପଦ୍ଧତି ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ସଙ୍କଳନ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପୂଜାପ୍ରଣାଳୀକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥୂଲେ ( ୧୬) । 


ଶ୍ରୀରୂପ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍ଗଳିତ ‘ପଦାବଳୀ' ( ୧୭)ରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ନାମରେ ରତିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କେତେଗୋଟି ଶ୍ଲୋକ ଦେଖାଯାଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଗୋପୀଜନ ପରିବେଷ୍ଟିତ ( ୧୮) ବଂଶୀବାଦନ ପରାୟଣ, ବଙ୍କିମ: ଭଙ୍ଗୀଯୁକ୍ତ ଓ ଚମ୍ପକ 
ପୁଷ୍ଠମଶ୍ଡିତ ( ୧୯) ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମବସ୍ତ୍ର ପରିହିତା ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟରେ ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ପଦାବଳୀରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ଯ ଏକ ଶ୍ଲୋକ ( ୨୦)ରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ରାଧାଙ୍କର ପୂର୍ବରାଗକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବଗର୍ଭକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ସମୟ ମଧ୍ଧରେ କୃଷ୍ଣକୈନ୍ଦିକ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଯଥେଷ୍ଟ ରାଜକୀୟ ସମର୍ଥନ ଓ ' 


୧୪. (କ) History of Sanskrit Literature Page 666 
S.N. Dasgupta and S.K. Dey. 

୧୫. ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ ଓ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ୩୦୪ ପୃଷ୍ଠା 

୧୬. ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ ଓ ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ୮୮ ପୃଷ୍ଠା 

୧9. The Padyabali, Edited by S. K. Dey, Dacca University Publication 
1934 
A History of Brajabuli Literature Page 13, Written by Sri Sukumar Sen 
Published by University of Calcutta 

୧୮. ଗୋପୀଜନାଲିଂଗିତ ମଧ୍ଯଭାଗଂ ଇତ୍ୟାଦି ଶ୍ଲୋକ ସଂଖ୍ୟା ୨୯୩ 

୧୯. ଅଧରେ ନିହିତ ବଂଶୀ... ଇତ୍ୟାଦି ଶ୍ଲୋକ ସଂଖ୍ୟା ୪୮ 

୨୦. ମନୋଗତାଂ ମନୁଥବାଣ ବାଧୀ, ମାମେଦୟନ୍ତୀବ ତନୋର୍ବିକାରୈଃ ଦୀନାନାବାଚମୁବାଚ ରାଧା । 
ତଦାତଦାଳୀ ଜନସମ୍ମତେସା ଶ୍ଲୋକ ୧୬୧ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପରମ୍ପରା ୧୬୩ 


ଲୋକାନୁରାଗ ଲାଭ କରିଥଲା । ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାଜଗୁରୁ କବିଡିଣ୍ଡିମ 
ଜୀବଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟ ‘ଭକ୍ତି ଭାଗବତଂ ଓ “ଭକ୍ତି ବୈଭବଂ ନାମକ ଦୂଇଟି ଗ୍ରନ୍ତର ରଚନା କରି 
ଭକ୍ତି ଧର୍ମର ମହତ୍ତ୍ବ ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ । ଜୀବଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପୂୁଡ୍ର ଜୟଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟ 
‘ପୀୟୁଷ ଲହରୀ ନାଟିକା ଓ  ବୈଷ୍ଣବାମୃତମ୍‌' ନାମକ ଦ୍ରଇଟି ଗ୍ରନ୍ତ୍ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ | 
ପୀୟୂଷ ଲହରୀ ନାଟିକା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅବଲମ୍ବନରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା । 
ବୈଷ୍ଠବାମୃତମ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବୈଷ୍ଠବତତ୍ତ୍ଵ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ 
ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କର ‘ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭୀ ନାଟକକୁ ସ୍ଵରଗଣ କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲା କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ନାମ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲଭ ନାଟକରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ସଂସ୍କୃତରେ ଲିଖିତ । ଏହାକୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଦସ୍ଧ 
ମାଧବ ଏବଂ ଲଳିତ ମାଧବ ନାଟକର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ସୁତରାଂ ପଞ୍ଚରାତ୍ର ମତରେ ସଙ୍କର୍ଷଣ ଓ ବାସୁଦେବ ପୂଜା, ଚତୁର୍ଭୁଜଙ୍କର ମାଧବ 
ପୂଜା, ଗୋପୀନାଥ ପୂଜା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିଷୟକ , ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା ଓ ଭକ୍ରତିଧର୍ମ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବାହୃଛାୟାତଳେ ଭକ୍ତିପ୍ରବଣ ରାଜାମାନଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭକ୍ତ ଓ ସାଧକମାନଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ଫଳରେ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ସାଦର ସମର୍ଥନରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଉଲ୍ଲୋଳ ପ୍ରବାହ ଲାଗି 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଏକମାତ୍ର କାରଣ କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । ବରଂ ପବିଦ୍ର ବୈଷ୍ଣବ 
ଆଭିଜାତ୍ୟଭରା ସ୍ଵାଧୀନ ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିକୁ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ନିଜର ଉପଯୁକ୍ତ ଲୀଳାସ୍ଥଳୀ ରୂପେ 
ବାଛିନେଇ, ଏଠାରୁ ତାଙ୍କର ଧର୍ମ ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ ମାଟିର ରାୟରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ମୁଖରୁ ସେ ଶ୍ରୀରାଧାତତ୍ଵ ଓ ଶୁଦ୍ଧ 
ରାଗାନୁଗାପ୍ରେମ ଭଚ୍ପିତତ୍ତ ଶ୍ରବଣ କରି ଚମତ୍‌କ୍ୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଏ ମାଟିର 
ଶ୍ରୀଧରସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରସାଦରୁ ସେ ଭାଗବତର ଗୂଢ଼ତତ୍ତ୍ବକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ 
ମାଟିର ମାଧବେନ୍ଦ୍ର ପୁରୀଙ୍କ ( ୨୧) ଏକ ଶ୍ଵୋକକୁ ( ୨୨) ସେ ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ୍ତ କରି 
ସେଥରେ ନିହିତ ଥ୍ବା ମହାଭାବରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ । ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଶା 
ଗୌରବ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟଗ୍ରନ୍ଧ ଥଲା ! ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅନୁକୂଳ ପାଗ ଥୁଲା ତାକୁ ବିସ୍ଵରଣ କରିବା 

ଅଚିନ୍ତିତ ହେବ । 
ଢମଣା ଛକ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରପୁର , ଭୁବନେଶ୍ବର 


୨୧. ମାଧବେନ୍ଦ୍ର ପୂରୀ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ସୁକୁମାର ସେନ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
୨୨. ଅୟିଦୀନ ଦୟାର୍ଦ୍ଧନାଥ ହେ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବୃଜନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦଷ୍ଟି 


ପ୍ରଫେସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ 


ବ୍ରଜନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଅତୀତ ଓ ଆଗାମୀ ଯୁଗର ଏକ ସଂଯୋଜକ ବ୍ୟକ୍ିତ୍ଧ । ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ପୂରାତନ ଓ ନୂତନର ଏକ ମଧୁର ସାଲିସ୍‌ । କାବ୍ୟ ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ମନେହୁଏ, କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ ପ୍ରୟାଣର ଦଶ ପନ୍ଦର 
ବର୍ଷ ଭିତରେ ସତେ ଯେମିତି ବ୍ରଜନାଥ ରୂପରେ ଅବତରୀ ଆସିଛନ୍ତି - ବେଳେ ବେଳେ 
ତାଙ୍କ ପଦର ଲଳିତ ଝଙ୍କତି ଭିତରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମନେ ପଡ଼ନ୍ତି । ଗୋପୀଭାଷାର ଦନେଇ 
ଦାସ ତାଙ୍କ ଗୋପୀ ବିଳାପ ଭିତରେ ଓହ୍ଲେଇ ଆସନ୍ତି ¬ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଅସାଧାରଣ 
ଶବ୍ଦ-ଯାଦୁକର ଓ ହାସ୍ୟରସର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଉ ଜଣେ 
ଯଦୁମଣି । ତାଙ୍କର ଜଣାଣ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଭିତରେ ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କଣ୍ଠସ୍ଵର ଶୁଭେ । ଜାତୀୟତାର ଉଦ୍ଦୀପନାରେ ସେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ପୂର୍ବସୂରୀ । ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଓ ବିଭବ ଉପରେ ସେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି - କେତେବେଳେ ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତମ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରାଣ ପଣ 
କରିଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ପରମ୍ପରାର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ କ୍ରାନ୍ତିର ଦିଗ୍‌ବଳୟରେ 
ଆମ୍ମଲୀନ ହେବାପାଇଁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପରେ ବ୍ରଜନାଥ ଯେଉଁ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ସ୍ଵାଗତିକା ଗାଇଥ୍‌ଲେ, ସେ ପଥରେ ଆଉ ଦଶ ପାଞ୍ଚଜଣ ସଂଯାତ୍ରୀ 
ବାହାରିଥ୍‌ଲେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବର ଅନ୍ତତଃ ଶହେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଉ ଏକ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇ ସାରିଥାନ୍ତା, କିନ୍ଧ ଏଇ ଶହେବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ସାଧକଙ୍କର ସାଧନା ଥୁଲା ପରମ୍ପରାସର୍ବସ୍ଵ । ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ପରମ୍ପରା ଥୁଲା ଏକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଏକ ପାଥେୟ, କିନ୍ତୁ ସର୍ବସ୍ଵ ନୂହେଁ, ଏକ ନୂତନ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟୟପଥରେ ସେ 
ଥୁଲେ ଏକ ବିପ୍ଳବୀ, ଜଣେ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଟା । 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅପରାହୁଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବାହ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମ ବିଭା 
ଓ କଳ୍ପଲତାରି କବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ଉଷାଭିଳାଷର କବି ଶିଶରଶଙ୍କର ଦାସ, ଉର୍ମିଳାର କବି 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାନ୍ତି, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସର କବି ହରିହର ଦାସ, ରହସ୍ଯମଞ୍ଜରୀର ରଚୟିତା 
ଦେବଦୂର୍ଲଭ ଦାସ, ରୁକ୍ମିଣୀ ବିଭାର ରଚୟିତା କାରକ ଦାସ, ହାରାବତୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ରାମଚନ୍ଦୁ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଶୀସେଣାର ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରତାପ ରାୟ, ପରିମଳାର କବି ନରସିଂହ ସେଣ 
ମହାପାତ୍ର, କଞ୍ଚନଲତାର କବି ଶ୍ରୀଧର ଦାସ, ପ୍ରେମାଲୋଚନାର ପ୍ରଣ୍ଚେତା ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, 
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ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ଚି ୧୬୫ 


ରସକଲ୍ଲୋଳ, ରସବିନୋଦ ପ୍ରଭୃତିର ରଚୟିତା ଦୀନକୃଷ୍ଣଠ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ, ତ୍ରିପୂର 
ସୁନ୍ଦରୀ, ମଦନମଞ୍ଜରୀ, ଅନଙ୍ଗରେଖା ଓ ଇଚ୍ଛାବତୀ ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଜାଞ୍ଚିକାବେରୀର କବି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ, କନକଲତାର କବି ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜ, ଚିତ୍ରକଳା 
ଓ ରସକଳାର ରସସ୍ରଷ୍ଟା ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ସର୍ବୋପରି ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌, 
ରସିକ ହାରାବଳୀ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ପ୍ରଭୃତିର ଶିଳ୍ପୀ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ କବି 
ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ଓ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରି ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି 
ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସମସାମୟିକ, କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଓ 
କିଞ୍ଚିତ୍‌ କନିଷ୍ଠ ଅନେକ କବି ଯଥା ରସନିଧ୍‌ ଓ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀର କବି ଘନ ଭଞ୍ଜ, 
ବ୍ରଜବିହାରର କବି ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ରାଧୀ ବିଳାସର କବି ମନ୍ଦରଧର ଭାଗୀରଥ, 
ରସବାରିଧ୍ର ରଚୟିତା ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ, ଲଳିତ ଲୋଚନା, ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଲହରୀ, 
ଯୁଗଳ ରସାମ୍ତ ଭଉଁରୀ, ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗିଣୀ, ପ୍ରେମ କଳ୍ପଲତା, ନାମ ଚିନ୍ତାମଣି, ନିଷ୍ଠା 
ନୀଳମଣିର ସ୍ରଷ୍ଟା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ସୁଲକ୍ଷଣା ପ୍ରଭୃତିର ଶିଳ୍ଛୀ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, କୃଷ୍ଣବିଳାସର କବି ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅ-ଆଦ୍ଯାକ୍ଷର ନିୟମରେ 
ସ୍ବାକ୍ଷରିତ ଅନୁରାଗ -କଳ୍ପତଲତାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦେବ, ଗୋପବିନୋଦର ଲେଖକ 
କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ କବିସମ୍ରାଟଙ୍କ ଦାରା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କାବ୍ୟସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷାଲାଗି 
ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ତଲିପି, ବହିଲିପି, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଅବନା, 
ନିରୋଷ୍ଟର ସୌଷ୍ଠକ, ତ୍ରିଭଙ୍ଗ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରର ଲୋମ ବିଲୋମ, ଦଉ୍ତଚ୍ଯୁତାକ୍ଷର, 
ବୃକ୍ଷରୋହଣ ବନ୍ଧ, ମଣ୍ଡପ ବନ୍ଧ, ଗୋମୂତ୍ରିକା ବନ୍ଧ ବିରୋଧାଭାସ ପ୍ରଭୃତି କବିସମ୍ରାଟଙ୍କ 
କାବ୍ୟସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଶାସନ -ନୀତିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ସେମାନେ ଜୟଗାନ ତୋଳି 
ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ବ୍ରଜନାଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣରେ ଏ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର 
ସହଯାତ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି 

କେଳି -କଳାନିଧ୍‌, ଅମ୍ଭିକା-ବିଳାସ, ଶ୍ଯାମ-ରାସୋସ୍ଥବ ଓ ବିଚକ୍ଷଣାର କବି 
ବ୍ରଜନାଥ ପରମ୍ପରାର ଜଣେ ଉତ୍ତର ରକ୍ଷକ । ପୁରାତନର କବର ଉପରେ, ନୁହେଁ, ସତି 
ମନ୍ଦିର ଉପରେ ସେ ତୋଳିଛନ୍ତି ନୂତନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ । କେବଳ ନାମରେ, କଳାରେ, 
କୌଶଳରେ, ଶ୍ରୀରେ, ସଂଭୁଷଣରେ, ଛନ୍ଦରେ, ହାବରେ, ଭାବରେ ସାମ୍ୟନେଇ ନୁହେଁ, 
କେଳି -କଳାନିଧ୍‌ ଜନ୍ମନେଇଛି ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ର ଆମ୍ମା ଧରି । ଏ କେଳିର କଳାନିଧ୍‌, 
ସେ ପ୍ରେମର ସୁଧାନିଧ୍‌ । ଉଭୟେ ଷୋହଳ କଳାରେ ଏକ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ! ଆଦ୍ୟରୁ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଅଙ୍ଗରେ ଧରି ଆଦ୍ୟ ଯମକଂ-ଅଳଙ୍କାର । ନାୟିକାର ନେତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉଭୟେ ଦିତୀୟ କଳାରେ ଅବନା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ଚତୁର୍ଥ କଳାରେ ପଦାର୍ପଣ 
କରି ପୁଷ୍ଠବତୀ ନାୟିକାକୁ ପୁଷ୍ପିତ କରିବାପାଇଁ ଉଭୟେ ତୋଳିଛନ୍ତି ଅଭୁତ ଉପମା, 
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୧୬୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉଭୟଙ୍କର ପଞ୍ଚମ କଳା ହେଉଛି ବିରୋଧାଭାସ । ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ସିଂହାବଲୋକନ, 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ଆଶ୍ରୟ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତ୍ରିଭଙ୍ଗାଦି ବେଶ-ଭୁଷଣରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଆଉ ଆଉ କଳା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଦୁହେଁ କେତେବେଳେ ସୌଷ୍ଠକ ତ କେତେବେଳେ 
ନିରୋଷ୍ଠକ । କେଳି-କଳାନିଧ୍‌ର କଣ୍ଠଧ୍ବନିରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ 
ପ୍ରେମ -ସୁଧାନିଧୂର ପ୍ରତିଧ୍ନି । 
ଚାହିଁ କୁମର କାତର 
ଲେଖି ଆରମ୍ଭିଲା ବସି ବିନୟ ପତର । (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌) 
କାମେ କୁମର କାତର 
କାନ୍ତାଠାକୁ ଲେଖ ଲେଖେ ବିନୟ ପତର । ( କେଳି-କଳାନିଧ୍‌ ) 
ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ଷୋଳ କଳା ସଦା ପୂର୍ଣ୍ଣ ତହିଁ 
x x xX 
ପଣ୍ଡିତ କୁମୁଦ ମୁଦ ବର୍ବନ କରିବ । 
x x x 
ମନ ଚକୋରକୁ ତୋଷ କରିବ ସନ୍ତତ 
x x x 
କବି ବିନା କେ ଜାଣିବ ଏଥ୍‌ କଷ୍ଟ ଯେତେ । (ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌) 
ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ଏ ଷୋଳ କଳା ସୁଷମ ଯେ 
x x x 
ରସିକ କଇରବେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ହେବେ ଯେ । 
xX x x 
ଗୁଣୀ ଚକୋର ଗଣେ ରସିବେ ଭାବେ । 
x x x 
ଏ ଗୀତ କଷ୍ଟ ଶିଷ୍ଟ କବି ଜାଣିବେ । ( କେଳି କଳାନିଧ୍‌ ) 
ସୌଷ୍ଠିକା ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ - ପୁଷ୍ଠ ପବି ପ୍ରଭାପ୍ରଭ ଭ୍ରମୁ ଭାବେ ଭୁବି 
ଭୀମ ବାଷ୍ପ ଭବ ଭାବେ ଭବ ଭାବି ଭାବି 
ସୌଷ୍ଠିକା କେଳି କଳାନିଧ୍‌ ¬ ବାମା ପୂର୍ବ ମୋ ଭୀମ ପୂର୍ବ ପାପୁ 
ବାମ ଭୀମ ପ୍ରାଭବ ଭସ୍କ ବପୁ 
ନିରୋଷ୍ଠିକା ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ¬ ନୀରଜ ଦଳ ଶୟନ କରି ନିରନ୍ତର 
ଜଗିଥାଉ ନିଦାଘରେ ସଜନୀ ନିକର 
ନିରୋଷ୍ପିକା କେଳି କଳାନିଧ୍‌ ¬ ରସନିଧ୍ର ସଳିଧ୍‌ ଛାଡ଼ିଲି 
ସୁଧା ସନ୍ଧାନ ନ କରି ଏଡ଼ିଲି । 
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ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ଟି ୧୬୭ 


ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ପ୍ରତି ପଦର ମୂଳ କରି କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ଦିଗରେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଜଣେ ଜଣେ ବିଶ୍ବକର୍ମା । ରସକଲ୍ଲୋଳ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, କଳା କଉତ୍ସକ ଏ ଦିଗରେ ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଏକକ । ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ ପଦର ଆଦ୍ୟରେ ରଖି କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିବା ପଦ୍ଧତି ତତୋଦ୍୍ଦ୍କ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରତିଭାସାପେକ୍ଷ | ଏ ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାରେ ସଫଳତାର ସହିତ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି ଅମିକା-ବିଳାସ”ର ଶିଳ୍ପୀ ବୃଜନାଥ ।! ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ କେତେକ ପଦ ଦ୍ଧି-ଅର୍ଥରେ ବିଷ୍ଣୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ବ୍ରଜନାଥ ସେହି 
ଆଦର୍ଶରେ ଅମ୍ଭିକା-ବିଳାସର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ଆଠ ପଦକୁ ଦ୍ଧି ଅର୍ଥରେ ଶିବ ଓ 
ଶିବାଙ୍କ ପ୍ରତି, ଦଶମ ଓ ଏକାଦଶ ପଦକୁ ସାଗର ସାଧଙ୍କ ପ୍ରତି, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପଦ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଖଳ ପ୍ରତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ¦ ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ ଅନ୍ତରିପିକା ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 


“ଅନନ୍ତ କେ ଖରେ ? ନ ଜାଣ ହନୁ ଜାତିରେ କିସ ? 
ଅଟଇ କି ରମଣୀ ରାମା ତିଳନାସା ସଦୃଶ ? 
ଅଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ମାନସ ରସି କେ ଟି ତୋଷନ୍ତି ? 


ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ତର ଅନ୍ତଲିପିକାରେ ଲୁଚି ରହିଛି । ଏହା ଯଥାକ୍ରମେ ଖ 
( ଆକାଶ), କୀଶ (ବାନର), କୀରମଣି ( ଶୁକଶ୍ରେଷ୍ଠ), ରସିକେଟି (ରସିକମାନେହି) । 
କେବଳ ଅନ୍ତ୍ଲିପିକା ନୁହେଁ ଆଦ୍ୟ ଯମକ, ମଧ୍ଯ ଯମକ, ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ମହାଯମକ, ସର୍ବ 
ଯମକ, ଶ୍ଵେଷ, ଛନ୍ଦ ଶ୍ଲେଷ, ଶ୍ଲେଷାଶୟ, ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର, ନିନ୍ଦାଗର୍ଭ ସ୍ତୁତି, ଅବନା ଅକ୍ଷର 
ନିୟମ, ସର୍ବସ୍ଵରାବ୍ଧରିଟ ଅନୁଲୋମ ବିଲୋମ, ଏକ ପଦରେ ହରିହର ସ୍ତୃତି, 
ରସପଞ୍ଚକାନୁପ୍ରାଣିତ ‘ସଂ କାର ବୃତ୍ତି ବୃତ୍ତ ଦତ୍ତାକ୍ଷର, ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ଶୃଙ୍ଖଳା ମଣ୍ଡପ ବନ୍ଧ, 
ଗୋମୃତ୍ରିକା ବନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତିର ଅନୁସୃତି ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ପାଇଁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବିଦଗ୍‌ଧକୃତିର 
ଅସାମାନ୍ୟ ସମ୍ମାନ ସ୍ଵାଗତ କରି ଆଣେ । 

ପାରମ୍ଚରିକ ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ‘ବିଚକ୍ଷଣ? କବିଙ୍କର ଆଉ ଏକ ବିଚକ୍ଷଣ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ଦଶଟି ଛାନ୍ଦକୁ ବ-ଆଦ୍ୟାକ୍ଷର ( ଯଥାକ୍ରମେ ବି, ବ, ବା, ବଂ, ବେ, ବୁ, 
ଵୈ, ବୋ, ବ, ବ) ନିୟମରେ ରୂପାନ଼ିତ କରି ନିଜ ଭିତରେ ଥୁବା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଦୁର୍ଜୟ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟକୁ ଦୀପାନ୍ଦିତ କରିବାର ଦୁର୍ବାର ବାସନାକୁ ବ୍ରଜନାଥ ଏଡ଼ି ପାରି ନାହାନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ରାସ ପଞ୍ଚାଧ୍ଯାୟୀର ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ ଉପରେ ଆଧାରିତ୍ବ ହେଲେହେଁ 
କବିଙ୍କର ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବ ସ୍ଵକୀୟ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟରେ ଅଭିଜାତ । ଏଥୁରେ ଧର୍ମର 
ତାତ୍ବିକତା ବା ଭକ୍ତିପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତାର 
ଉର୍ମି-ଉଚ୍ଛାସ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅହଙ୍କାର-ଉନ୍ନନା ସେଇ ଗୌରାଙ୍ଗୀ ଗୋପାଙ୍ଗନା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍କନ୍ଧରେ ବସିଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ କବି ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ଯପଟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ 
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e୧୬୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ, ରସକଲ୍ଲୋଳ ଓ ଛାନ୍ଦଭୂଷଣର ଦୃଶ୍ଯ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ସ୍ଥଳତଃ ବ-ଆଦ୍ୟଯ ଅକ୍ଷରରେ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ସ-ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରରେ ସୁଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟ, କ-ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରରେ ରସକଲ୍ଲୋଳ, କଳା କଉତ଼ୁକ, ଅ-ଆଦ୍ୟଯ ଅକ୍ଷରରେ 
ଅନୁରାଗ କଳ୍ପଲତା ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଅ-ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରରେ ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ, ବ-ଆଦ୍ୟ 
ଅକ୍ଷରରେ ବିଚକ୍ଷଣା ଓ ଶ-ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷରରେ ଶ୍ୟାମ ରାସୋସ୍ସବ ନିର୍ମାଣ କରିବା ପାଇଁ 
ବ୍ରଜନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରଚୂର ପ୍ରାଣ - ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । 
କେବଳ କାବ୍ୟରେ ନୃହେଁ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କର ଅନେକ ସଙ୍ଗୀତରେ ପୁରାତନର ପ୍ରତିଧ୍ନି 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା ବେଳେ ତାଙ୍କର ରୂପ ଆଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଯେପରି ଲେଖିଛନ୍ତି 
କର୍ଣ୍ଣେ ମକର କୂଣ୍ଡଳ ଭାଲେ ତିଳକ 
କରେ କଚଟି ବାହୁଟି ହୃଦେ ପଦକ 
x be x 
କପାଳେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରାହୁ ରେଖା ଝଲକ 
କଉଁ ଲୋକ ଅଙ୍ଗ ନ କରାଇ ପୁଲକ । 
ସେହିପରି ବ୍ରଜନାଥ ସେଇ ଜଗନାଥଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କଲାବେଳେ ତାଙ୍କ ରୂପ ଅଙ୍କନରେ 
ଗାଇଛନ୍ତି 
କର୍ଣ୍ଣେ ମକର କୂଣ୍ଡଳ ଝଲକେ ଗଣ୍ଡମଣ୍ଡଳ 
ନାହିଁତ ଉପମା ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟକୂରେ 
କପାଳେ ରତନ ଚିତା ଦେଖି ଧରି ନୋହେ ଚେତା 
ତଥ୍‌ ପରେ ହେମ ରାହୁ ରେଖକୂରେ । 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଠାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଥୁଲା ଏକ ଅବିଚ୍ଥିନ୍ନ ସତ୍ତା ! କାବ୍ଯକୁ 
ଆୟୁଷ୍କାନ୍‌ କରି ରଖୁଥୁଲା କାବ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକତା । କେବଳ କାବ୍ଯର ଛାନ୍ଦ ରୂପରେ 
ନୁହେଁ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିବାର ପରମ୍ପରା ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ 
ଧନଞ୍ଜୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦୁାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା । ଏହାର ଚୁଡ଼ା ମାରିଥ୍‌ଲେ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଗୌରହରି ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ପ୍ରଭୃତି ଶିଳ୍ପୀମାନେ । 
ସଙ୍ଗୀତକୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମ୍ମାନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କଲେ । ମନେହୁଏ ବ୍ରଜନାଥ ଥୂଲେ 
ଏହାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତକ । ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ସନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳ, 
ଲୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାରେ ବିଦ୍‌ବତ୍ତା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 


( ୧) ତକଟ ତକଟ ତ ତ ଥୈକଟ ଥେକଟ ଉକୂଟତି ନଟବର 
ଧ୍ରମିକି ଧରିମିକି ଧରିମି ଧ୍ରିଂଗନ ଧ୍ରିଂଗନ ମର୍ଦ୍ଦଳ ଧ୍ଵନି କର । 
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ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ୧୬୯ 


ଝନତ୍‌ ଝନତ୍‌ ଝନ ଝଂକୃତ ଝଂକ୍ତ ତାଳ ସୁମନୋହର 
ରିଗମ ରିଗମ ପଧଧନି ପଦ ବୋଲ କେ ତଂବୃର । ( ଗୁଷ୍ଠିଚା ବିଜେ) 
( ୨) ତା ତା ଥୈ ଥୈ ଥୈକ ଥୈକଟ ଧର ମିକି ଧରିମି ଧରିମି ଧ୍ଧ୍ନା 
ଝନନ୍‌ ଝନ୍‌ ଝନ୍‌ ଝଂକ ଝଂକୃତ ଝୁ ହୁଁ ଝୁ ମୁ ଝୁମୁଝଂଝନା | (ଚଣ୍ଡୀମାଳଶ୍ରୀ ) 
(୩) ତକଟ ତାକଟ ଥେଇ ଧୀଧୀଙ୍ଗନ ଧେଇ ଧେଇ 
ଧ୍ରୀମିକି ଧ୍ରୀମି ଧେ ଧେଇ ମାଦଳ ସ୍ଵନ । (ରାଜସଭା) 
(୪) ସରିଗମପଧନିପଧସା 


' ଧ ପ ପଧ ନିଧ ଧପ ଧଂ ମତେ ବନାଥେଇ ବାଦକ ହେ । (ଅମିକା ବିଳାସ) 

ଏହିପରି କାବ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ବ୍ରଜନାଥ, ଜିନ୍ତୁ 
ଖୋଜିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛନ୍ତି ନୂଆ ପଥ, ନୂଆ ପାଥେୟ, ନୂଆ ପ୍ରାଣ, ନୂଆ 
ପ୍ରକାଶ । 
ନୂତନର ପଦଧ୍ବନି 

ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା ତାତ୍ବିକ ଧର୍ମ ଧାରଣା ଓ 
ଜଟିଳ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବୋଧ ବିଶ୍ଧାସରେ ତାହା କ୍ରମେ ସାହିତ୍ଯିକ ସମ୍ମାନ ହରାଇଛି । ତା 
ପରେ ଭଞ୍ଜଯୁଗ । ଧର୍ମ ହୋଇଛି ଗୌଣ, ରସ ମୁଖ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଛି ଅଳଙ୍କାର । 
କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟକବିତାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଆଖିଦୃଶିଆ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ନାହିଁ — କାବ୍ୟ 
କଣ୍ଠରେ ଫୁଟିନାହିଁ ଜନତାର ଭାଷା, ସେ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି ଗୋଷ୍ଠୀର, ମୁଷ୍ିମେୟର, 
ଦରବାରୀ ବିଳାସୀବ୍ୟକ୍ଥିଟମାନସର । ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ଉବେଇ ଟୁବେଇ ହୋଇ 
ବ୍ରଜନାଥ ଏ ଅଭାବର ବ୍ଯଥା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଯୁଗ ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ନ 
ଦେଇ ସେ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ! ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ, ଶ୍ୟାମ ରାସୋସତ୍ସବ, 
କେଳି କଳାନିଧ୍ର ପରମ୍ପରା ପ୍ରାଣ ବ୍ରଜନାଥ ବଦଳି ଯାଇଛନ୍ତି ଗୋପୀ ବିଳାପରେ, 
ସମର ତରଙ୍ଗରେ, ଦଶ ପୋଇରେ ରାଜନଙ୍କୁ ଛଳୋକ୍ରତିରେ ରାଜସଭାରେ, 
ବିଦେଶ -ଅନୁଚିନ୍ତାରେ୍‌ ଚତୁର ବିନୋଦରେ । ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ନୂତନ ସ୍ଵରର 
ସଂଯୋଜକ ! ସେ ସ୍ଵର ମଣିଷର । ସେ ମଣିଷ ଅଲୌକିକ ଜଗତର ନୁହେଁ, ଲୌକିକ 
ଜଗତର, ଧୂଳି-ମାଟି-ଧରଣୀର ! 

ଗୋପୀ ବିଳାପ ହେଲା ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯପରମ୍ଚରାର ଏକ 
ନିପାତନ । ଗୋପୀଭାଷାର ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଉକଣ୍ଟା ଏହାର ପ୍ରାଣ ହେଲେହେଁ, ଏ ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ନୂତନ କଣ୍ଠରେ, ନୂତନ କଥାରେ, ନୂତନ ପରିବେଶରେ, ନୂତନ 
ପରିବେଷଣରେ । ଗୋପୀ ବିଳାପର ଛଅ ଗୋପୀ ବ୍ରଜବାସିନୀ ଅଷ୍ଟସଖୀଙ୍କର ଆମ୍ମା 
ନେଇ ଆସି ନାହାନ୍ତି, ଏମାନେ ଏଇ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁଗହଳର ଜଣେ ଜଣେ ଅତି ସାଧାରଣ 
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୧୭୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଗଉଡୂଣୀ । ସ୍ଵାମୀ ଅଛି, ଶାଶୁ ଅଛି, ନଣନ୍ଦ ଅଛି ଗୋଡ଼େ ଗୋଡ଼େ ଜଗିବାକୁ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟରେ ମାତି ଧରା ପଡ଼ିଲେ ଏମାନଙ୍କର ହଲକ ଶୁଖିଯାଏ । କୃଷ୍ଣ ଛଦ୍ମରୂପ ଧରିଲେ 
ବା ମିଛ କହି କୌଶଳ କଲେ ଏମାନେ ସତୀପଣିଆ ଜାହିର୍‌ କରନ୍ତି, ଓଲଟି ଶାଶୁକୁ 
ଝିଙ୍ଗାସନ୍ତି, ନଣନ୍ଦକୁ ଧ୍କାରନ୍ତି, ସାଇପଡ଼ିଶା ସାତଜଣଙ୍କ ପାଖରେ ଭଲେଇ ହୁଅନ୍ତି । 
ଶାଶୁ ଭୋଜି ଖାଇବାକୁ କିଛିଦିନ ବାହାରକୁ ଗଲେ ସଞ୍ଜ ଥାଉ ଥାଉ ରାନ୍ଧି ବାଢ଼ି ଖାଇ 
କବାଟ ଦେଇ ଶୋଇବାକୁ ବୋହୂକୁ ଆକଟ କରି ଯାଏ, ବୋହୂକୁ ସନ୍ଦେହ କରି ସେଇ 
ରାତି ରାତି ବୁଢ଼ୀ ଫେରିଆସେ, ବୋହୂ ନାଗରକୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଡିବିରି ଜାଳି 
ଜୋଣବାଡ଼ ଆଟୁ ରୋଷେଇଶାଳ ଖୋଜି ବୁଲେ । ଏଇମିତି କେତେ ଚିତ୍ର ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ 
ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପଧନାରେ ସାଧାରଣୁ ଅତି ସାଧାରଣ, ଅଲୌକିକରୁ ଅତି ଲୌକିକ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ଗୋପୀ ବିଳାପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରାର କାରାଗାରରୁ ମୁକ୍ତି ହୋଇ 
ମୁକ୍ତବାୟୁ ସେବନ କରୁଛି ଯେମିତି — 
““ ଶାଶୁ-ଝିଆରୀର ବିଭା ପଡ଼ିଲା, ପୁଣି ଶାଶୁକୁ ତା ଭାଇ ଲୋଡ଼ିଲା 
ମୋର ଏକା ଝିଅ ବିଭା କରୁଛି, ଏହିଠାରୁ ତ ଦେଖିବା ସରୁଚି 
ତୁମେ ଯିବ ଝିଅକୁ ସଙ୍ଗେ ଘେନି, ମୁହିଁ ଆସିଛିଟି ମୂଳ ଏ ଘେନି ।”? 
ଗୋପୀବିଳାପର ବିଭିନ୍ନ ବୋଲିରେ “ ସେହି ମୋତେ ସୁଖ ପାଆନ୍ତି, ଶାଶୁ ବୃଢ଼ୀହିଁ ଦେଖି 
ନ ପାରଇ”, ‘ତୋତେ ତିଆରୁଚି ଏଇ କଥାକୁ”, ‘ବେଗାବେଗି ଭାତ ରାନ୍ଧି ଖାଇଲି', 
“ପୁଅ କେଉଁ ପାପ ମୋର କରିଛି, ଆହା ତୋ ହାତ ସେ ଯାହା ଧରିଛି”, ଏତ 
ଭଣଜାମାନଙ୍କୁ ଗଚଛନ୍ତି' ମୁଁ ଗୋ ଭାତ ତୃଣ ରାନ୍ଧି ସାରିଲି', “ମଝିଂନଇରେ ମୋ ଭେଳା 
ବୁଡୁଛି', “ସତେ ତୋ ତୁଣ୍ଡ ସୁତୁଷ୍ଠ ହୋଇବ” , ‘ଦିନେ ଏହାକୁ ଚଳିବୁ ନାହିଁଟି, ‘ଦୁଇ 
ଆଖି ତରାଟି ଅନାଇଁଚି', ଏବେ ସବୁ ଜଥା ହିଁ ତ ବୁଝିଲ, ମୋରସଙ୍ଗେ ଯେ ପହଡ଼େ 
ଯୁଝିଲ” ପ୍ରଭୃତିର ଭାଷା ଦେଖିଲେ କିଏ କହିବ ଏ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ, 
କେଳି କଳାନିଧ୍‌, ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବର କବି ଯେ ଗାଇ ପାରନ୍ତି — 
“ ଅଚଳଜା ପୁର-ସ୍ରହର ଆଶା ବାସ 
ଅବ୍‌ଜ-କଳା-ତୁଳାଛବି ଶିବାର୍ଵ ବପୂଷ ଯେ 
ଅକ୍ଷତ୍ରୀୟ-ମଞ୍ଜ୍‌ ମୂର୍ି ପଞ୍ଚାସ୍ୟ ସଦ୍‌ଗତି 
ଅଚୁତର ଚନ୍ଦ୍ର ହାସେ ଶୋଭାକର ଅତି ଯେ ( ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ) 
ଶଶ ଶାଶ୍ୟ ଶେଶ ଶଶେଶ ଶଶ୍ୟ 
ଶ୍ରୀଶ ଶିଶୁ ଶୁଶୀ ଶେଶାଶ ଶଶ ( କେଳି କଳାନିଧ୍‌) 
ଶ୍ୟାମାଏ କମଳ-ପାଦ ଦ୍ରଇରୁ ପିଇ ମରନ୍ଦ 


ତିନି ତାପ ତେଜି ଟାରି ବର୍ଗକୁ ଲଭ 
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ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷଟି ୧୭୧ 


ଶୟେ ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ ଅରି ଷଡ଼ ଅରିର ଯେ ଅରି 
ସପ୍ତରଷି ଅଷ୍ଟ ଆଖି କି ଯେ ଦୁର୍ଲଭ 
'ଶୟନ ବନଧ୍‌ ଭିତରେ 
ଶରଦ ଶଶି ବର୍ଣ୍ଣରେ ଶେଷ ଉପରେ ।”' (ଶ୍ୟାମ ରାସୋସବ ) 
ବିଚକ୍ଷଣା ରୀତିରେ ଭଞ୍ଜୀୟା ହେଲେହେଁ କବି ତା କଣ୍ଠରେ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଗାମୀ 
ଶିତାବ୍ଦୀର ଭାଷା ! ନାୟକ ବ୍ରଜମୋହନର ବିବାହ ପଟୁଆର ବେଳେ ଏଇ ଭାଷା 
କାନରେ ବାଜେ ¬ 
“ବାମ କରେ ବଦଉ ଦକ୍ଷିଣ କରେ ଦାଉ ଦାଉ କରଇ କାହା ଖଣ୍ଡା 
ବନା ଲେଙ୍କଡ଼ା କନା କେ କହି ସୂର୍ଯ୍ୟ ସୈନ୍ୟା ମୁଣ୍ଡ ସରିକି ଅଟେ ଲଣ୍ଡା ସେ 
ବାବୁରିକେ, ରଖିଛି କରି ଶୋଭାବନ 
ବାସ କାହାର କାଳୀବନ 
ବାଙ୍ଗର ହେଲେ କେହୁ ଅଙ୍ଗରେ ମୋଟ ଯେହୁ ଦିଶୁଛି ଅତି ସ୍କଯତନ । 
ବାଳ କାହାର ଝୁରୁ ଝୁରୁ ଉଡୁଛି ଦୂରୁ ଦେଖିଲେ ତାକୁ ମାଡ଼େ ଡର 
ବାଙ୍କେ କେ ଚିରା ମାରି ଆଣ୍ତରେ ଝାଡ଼ି ଫରି ହାଣୂୁଛି ନାନା ପରିସର ସେ 
ବାଜୁଅଛି, ଲମ୍ବକା କର୍ଣ୍ଣେ ନିଶ ଯୋଡ଼ି 
ବାଇଶି ଅଙ୍ଗୁଳି ତା ଦାଢ଼ି 
ବାଟଯାକରେ କେହୁ ନାଟ କରିଣ ଉହୁଁ ଉର୍୍ଧଗୀତ ଗାଉଛି ଝାଡ଼ି ସେ ।”? 
ସମର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର ତରଙ୍ଗ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କର ଏକ ଅମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ | 
ଓଡ଼ିଆ ସମର ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ସତି ! ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସାରଳା 
ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, ଅଜକୁନ ଦାସ, କାତ୍ତିକ ଦାସ, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦାସ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି ନିଜ ନିଜ ପୂରାଣ ଅଥବା କାବ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧର ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି, 
କିନ୍ଧୁ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଅଙ୍କନ ଏ ସବୁର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଓ ଅତିକ୍ରମ - ଏ ଚିତ୍ରାଙ୍କନର 
ପ୍ରେରଣା କଳ୍ପନାରୁ ନୁହେଁ ଅନୁଭୂତିରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ଏ ଅଙ୍କନରେ ଗତାନୃୁଗତିକତା 
ନାହିଁ । ସମରସଜ୍ା, ଅଭିଯାନ ଓ ସମର ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । ସମର 
କୌଶଳ ଓ ମନ୍ତ୍ରଣା ତାଙ୍କ ଆଖି ଆଗର ବାସ୍ତବ ଘଟଣା । ସେଇଥ୍‌ପାଇ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ଏତେ ବାସ୍ତବ ସ୍ଥର୍ଶ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି, ବାତାବରଣ ଏତେ ନିଖୁଣ କରି 
ତୋଳି ପାରିଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରି ଯୁଦ୍ଧ-ଚିତ୍ରାୟନରେ କେହି ଏତେ ବିସ୍ତୃତ ଓ 
ବିଶଦ ନୃହନ୍ତି, ହେଲେହେଁ ଏ ଚିତ୍ରାୟନ କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ, ବାସ୍ତବତାର ଏ ତେ ନିକଟ ନୁହେଁ, 
ଯେହେତୁ ଘଟଣାବଳୀ ପୌରାଣିକ ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧର ଚିତ୍ର କେବଳ ବେଳେ ବେଳେ 
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୧୭୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅଲୌକିକ ! ବ୍ରଜନାଥ ସେଇ ଅଭାବ ପୂରଣ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ରରେ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚେତନା ନାହିଁ । ଖାରବେଳ, ଅନଙ୍ଗ ଭୀମ, ଲାଙ୍ଗୁଳା 
ନରସିଂହ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପୂରଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଦିଗ୍‌ବିଜୟର ଗୌରବ ନାହିଁ, ଅଥବା ଭକ୍ତ 
ପାଇଁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଅଭିଯାନର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ସ୍ଥାନୀୟ 
ଜାତୀୟତାରେ ଏ ଯୁଦ୍ଧର ଚିତ୍ର ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ । ତଥାପି ବଳିଷ୍ଠ ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ୟବାହିନୀ 
ବିରୋଧରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ସୁଦକ୍ଷ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ତହିଁରେ ବିଜୟ କେବଳ 
ଢେଙ୍କାନାଳର ଇତିହାସରେ ନୁହେଁ, ପରୋକ୍ଷରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ 
ଗୌରବୋଜ୍ବଳ ଅଧ୍ଯାୟ | 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅସ୍ତ୍ର ଶସ୍ତ୍ର ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପରିଚୟ ଦେବା ଦିଗରେ 

ସମର ତରଙ୍ଗ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ! କୁନ୍ତ, ଗୁପ୍ତିୟ ଫାରଶା, ଟାଇ, କଟାରୀ, ଚକର, 
ବାଙ୍କ କଟାରୀ, ଛୋରା, ବାଡ଼ି, ବନ୍ଧକ, ଭାଲା, ବଲମ, ବଛା, ଡ ନାଗରା, ନାଗରା, 
ମହୁରି, ନିଶାଣ, ଘସା, ଢୋଲ, ଚଡ଼କନଳୀ, ତରବାର, ପଟା, ଧୂପ, ଖଡ଼ଗ, ଜଜାଲ, 
ବଦଉ, ମହୁରି, ଢୋଲକି, ସ୍ଵର, ନଳୀ, ତ୍ରିଶକଟ, ଜମ୍ବୁରା, ପେଟକଟା, ସାତହାତୀ 
ବନ୍ଧକ ଓ ଚକମକି ଲଗା ନଳୀ କାଛ୍ପନିକ ନୁହେଁ ଏତିହାସିକ । 
ତ୍ରିଲୋଚନ ମହାନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୁରଙ୍କର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ¬ 

ହୁଥ୍‌ଆର ବାନ୍ଧିଥିବା ଲୋକର 

ମରିବାକୁ ଯେବେ ହୋଇବ ଡର 

ହଥ୍‌ଆର ଛାଡ଼ି କ୍ଷେତ କମାଉ 

ତେବେ ତାହାକୁ କହିବା କି ଆଉ 

ନିର୍ଲଜ ଜୀଇଁବା 

କ୍ଷତ୍ରିଙ୍କ ଶୋଭା ରଣେ ପ୍ରାଣ ଦେବା ।”” 
ସତେମଯେମିତି ରାଧାନାଥଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରାଂର ଅମର୍ଷୀଙ୍କ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
ହୋଇଛି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ପାଇଁ । 

ଯଦୁମଣିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବର ପଚାଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ । ଯଦୁମଣି 

ହାସ୍ୟରସିକ ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନଚେତା । ତକ୍କାଳୀନ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟାୟକୁ 
ଜିବିଶଙ୍କ ଭାବରେ ସେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ସମାଲୋଚନା ଜରିଆରେ 
ନିଜର ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ଯଦୁମଣିଙ୍କର ବହୁ ଆଗରୁ ବ୍ରଜନାଥ ଥଲେ ଏ 
ଆଦଶର ଅଗ୍ରଦୂତ । କବିତା ଜରିଆରେ ତ୍ରିଲୋଚନ ମହାନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୃରଙ୍କ ପରି ଜଣେ 
କ୍ରୋଧୀ ରାଜାଙ୍କୁ ବ୍ରଜନାଥ ଅଧୀନାପ୍ରଜୀ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଛଳେଇ ଛଳେଇ ଦୋଷ ଦ୍ୂର୍ବଳତା 
ଦଶାଇ ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତିଃ ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ନିର୍ଭୀକତା ଓ 
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ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ି ୧୭୩ 


ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତାର ପରିଚୟ ମିଳେ — 

“ “ଗୋସାଇଁ ଛ ହାତୀ ବାସରେ ରଖିଛ ଦେଇ ତହିଁ କେତେ ଗଣ୍ଡି 
ମୋର ଛ ହାତୀ ବାସରେ ରଖିଅଛ ଦେଇ ତହିଁ କେତେ ଗଣ୍ଡି 
ପ୍ରଭୁ ସଇନ୍ଧବ ଖୋଜୂଛ, ଛାମୁଙ୍କୁ ମିଳୁ ନାହିଁ ଆଛ୍ରାରୂପେ 
ମୁହଁ ନିତି ହିଁ ସଇନ୍ଧବ ଖୋଜଇଁ ନ ମିଳଇ ଅନୁରୂପେ । 

xX x x 

ବିଜେ ହେଲାବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟତ୍ରାସ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଗଭାରେ ଶୋହେ 

ଘରେ ବସିଥ୍‌ଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ତ୍ରାସ ମୋ ଶିରରେ ଶୋଭାପାଏ 


ଏ ଛଳ ଉକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସିକତା ଓ ବିଦଗ୍ଧତାର ଅପୂର୍ବ ବିଳାସ ଘଟିଛି । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦ ଦୁଇ ଦୁଇଟି ଅଥ୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ରାଜାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟଟି ନିଜ ପାଇଁ । 

କୌଣସି ଏକ ଧର୍ମ ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଯିବା ସେ ଯୁଗର ଥୁଲା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
ଅଭ୍ୟାସ, ଧର୍ମ ଓ ମଣିଷ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଏଇ ଥୁଲା ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ । କେତେକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସତ୍ତ୍ଵେ ସାରଳାଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହୋଇଛି । 
କିନ୍ଧ ବ୍ରଜନାଥ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞା । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମର ସେ 
ଧ୍ଵଜାଧାରୀ ନୂୃହନ୍ତି। ସକଳ ଧର୍ମେ ସମମତି, କେତେବେଳେ 
 ବୁଜପୂର-ନାଗର -ନାଗରୀ-ଧତିହର କଳୁଷଚୟହର ରମେଶ୍ବର ବିଷ୍ଣୁ କେତେବେଳେ 
ଆଶ୍ମତୋଷ ଶିବ, ଶିବା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ଯାମଘନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଗ୍ନେଶ୍ ଗଣେଶ, 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରନିବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଭଗବତୀ ବିମଳୀ ତ କେତେବେଳେ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ବଳଦେବ ତାଙ୍କର ଧ୍ୟାନର ଦେବତା । ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ଉଦାର 
ସମନ୍ୟବାଦୀ ଭାବ ତାଙ୍କର, ଏ ମନୋଭାବ ସେ କାଳର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ, କାରଣ 
ସେତେବେଳେ ଉତ୍କଳରେ ଦେଖାଦେଇଛି ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ପ୍ରାବଲ୍ୟ । 


ପରମ୍ପରାର ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ଼ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ହେଉଛି ଚତୁର ବିନୋଦ । ଅବଶ୍ଯ ଗୁଡ଼ 
ସୁଧାନିଧ୍‌ୂ ବ୍ୟତିକ୍ରମରେ ଚତୁର ବିନୋଦର ପୂର୍ବଜ, କିନ୍ଧୁ ସେ ପିଣ୍ଡରେ ଗଦ୍ୟ ହେଲେହେଁ 
ପ୍ରାଣରେ ପଦ୍ଯ । ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା ମୁଖ୍ଯତଃ ଗଦ୍ଯ, ପଠନରେ ଅବସାଦ 
ଭାଙ୍ଗିବାପାଇଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଯାହା ପଦ୍ଯର ସଂଯୋଜନା ହୋଇଛି ।! ଚତୁର 
ବିନୋଦକୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ଓଡ଼ିଆ କଥୀସାହିତ୍ୟର ଆଦିଶଙ୍କୁ କୁହାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ହିତୋପଦେଶ, କଥାସରିତ ସାଗର, ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, କାଦମ୍ବରୀ ପରି ଚତୁର 
ବିନୋଦ ଏକ ନିୟମିତ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ, ଏକ ଉଚ୍କୃଷ୍ଟଠ କଥା ସାହିତ୍ଯ । ଉପନ୍ୟାସ 
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୧୭୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ କାହାଣୀର ଧର୍ମ ଅଧ୍କ । ଏଥ୍‌ରେ ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ର ନାହିଁ, ମାତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ସମାବେଶରେ ବୈପ୍ଳବିକ ଚେତନା ଅଛି । ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ୃ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ରାଜାରାଣୀ ଚତୁର ବିନୋଦରେ ସମାଜର ନିତିନିଧ୍‌ 
ନୁହନ୍ତି, ଏକ ସର୍ବସ୍ତରୀୟ ସର୍ବଜାତୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ବହନ କରି ଚତୁର ବିନୋଦ ଆମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ବ୍ରଜନାଥ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବିଳାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର କଥାକାର, ସମୀଜର 
ସବୁ ସ୍ତରକୁ ସେ ସ୍ନେହର ଆଲିଙ୍ଗନ ଦେଇଛନ୍ତି ! 


. ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ସହସ୍ତ ଅସଙ୍ଗତି ବିରୋଧରେ ବ୍ରଜନାଥ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦରପ କରିଛନ୍ତି, 
କିନ୍ତୁ ଏ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ରୋଶ ବା ଆକ୍ଷେପ ନାହିଁ, ରହିଛି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଆନନ୍ଦବୋଧ 
ଓ ସମ୍ଭେଦନ-ବିଧୌତ ହାସ୍ୟରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ! ଜଞ୍ଜାଳ ଜର୍ଜରିତ ମାନବର ନୀରସ 
ପ୍ରାଣରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ରସ ସଞ୍ଚାରଦୁାରା ମାନସିକ ଗଲାନି, କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦର ଅବସାନ 
ଘଟାଇବା ଥଲା ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଏତେ ରସସ୍ଟଷ୍ଟିୟ ଏତେ 
ମନୋଜ୍ଞ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଚତୂର ବିନୋଦରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁ ମୂଳ, ମୋହନାଙ୍ଗ 
ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ଆସକ୍ତି ଅନୁରକ୍ତିର ଇତିହାସ । ଏ କଥାବସ୍ତର ପରିଣତି ପାଇଁ ହାସ 
ବିନୋଦ, ରସ ବିନୋଦ, ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ ଓ ନୀତି ବିନୋଦ ଏଇ ଚାରି 
ଶାଖା-କଥାବସ୍ତୁର ପରିବେଷଣ । ଉପନଦୀ ଶାଖାନଦୀ ସବ୍ର ନିଜ ନିଜ ଗତିପଥ ସଜାଡ଼ି 
ନେଲାଭଳି ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ସହ ଗୌଣ କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶପଥକୁ ସଜାଡ଼ି 
ନେଇଛନ୍ତି ଚତୂର ବ୍ରଜନାଥ । ମୂଳ ଗଳ୍ପଟି ‘ଚତୁଃ”' ଶାଖାରେ “ବିନୋଦ” ପାଇଁ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାମ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ଅଥବା “ଚତୁର ଲୋକଙ୍କ ବିନୋଦ 
ହେବାରୁ ଏ ଘେନି ଚତୁର ବିନୋଦ । 


ଚତୁର ବିନୋଦର ସୃଷ୍ଟି ପରିକନ୍ତନାରେ ଅତୀତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଚେର ଥୀଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ପରିବେଷଣର ମୌଳିକ ବୈଷମ୍ୟହି ଏ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଯୁଗର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବ୍ରଜନାଥଙ୍କର ଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହିଁ ଏକ ଅବିସ୍ରଣୀୟ ବିସ୍ବୟ । 


ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ଭାଷା-ଏକ ନୂଆ! ଦିଶା 


ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ କାଳରେ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ତାର ପ୍ରାୟ 
ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଆଫଗାନ ଓ ମୋଗଲ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା, 
ପରୁଗୀଜମାନେ ବାଣିଜ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କେତେକ ଯାବନିକ, ପରୁଁଗୀଜ ଓ ମରାଠୀ ଶବ୍ଦ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥଲା । ପଡ଼ୋଶୀ 
ଭାଷା ବଙ୍ଗଳା, ତେଲୁଗୁ ଓ ହିନ୍ଦୀ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍‌ଲା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ପ୍ରଭାବ ତ ପାରମ୍ପରିକ ! ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
କବିମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅନ୍ତର୍ଦେଶୀୟ ଓ ବିଦେଶୀ ୟ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି, କିନ୍ତୁ ତାହା 
ନଗଣ୍ୟ । ସେହିସବୁ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ବା କବିତା ବା କେତେକ ପଂକ୍ତି ରଚନା କରିବାର 
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ବ୍ରଳନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃଷି ୧୭୫ 


ଦ୍ରର୍ଲଭ ପ୍ରତିଭା କେବଳ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କର ନିଟସ୍ବ ସ୍ଵାତନ୍ଧ୍ୟ । ସମର ତରଙ୍ଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଛାନ୍ଦରେ ପମ୍ୟାପ୍ତ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦକୁ ସେ ବଡ଼ କୌଶଳର ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଓ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ କ୍ଷୀର ନୀର ପରି ମିଶିଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ 
ଛାନ୍ଦର ପଞ୍ଚମ ପଦକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଖୋରଠା ଭାଷାରେ ଓ ଆଉ ଦୁଇଟି ପଦକୁ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ 
ରଚନା କରି ବ୍ରଜନାଥ ଭାଷାବିଦ୍‌ବତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ 
କାବ୍ୟଟି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ “ ରଚିତ ଓ ଏଥୁରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶବ୍ଦନୈଭବ ତଥା 
ବାଗ୍ବୈଦଗ୍ଧ ବିଳସିତ । ଅମିକା ବିଳାସରେ ବଜନାଥ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ କେତେକ ଶ୍ଲୋକ 
(ବରହମସ୍ୃତି, ଇନ୍ଦ୍ରସ୍ତୃତିଃ ପ୍ରଭୃତି ବାରଟି ଶ୍ଲୋକ ) ଓ ଗୋଟିଏ ଚୂର୍ଣ୍ଣିକାକୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ, 
ନାଗସ୍ତୃତି ଓ ରାକ୍ଷସଗଣ ସ୍ତୁତି ପିଙ୍ଗଳ ଭାଷାରେ, ଅସୁର ସ୍ତୁତି ଖୋରଠା ଭାଷାରେ, 
ବଙ୍ଗଦେଶ ସ୍ତୁତି ବଙ୍ଗ ଭାଷାରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି କୌଣସି କାବ୍ୟକବିତାରେ 
ଅନେକ ଭାଷାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଦିତ ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ବହୁ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଓ ଆମ୍ଭ 
ଗୌରବ ଆଣି ଦେଇଥ୍ଲା ତାହା ଅନେକତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ସ୍ଥିତ ସ୍ଵରରେ — 
“ବର୍ତ୍ତମାନ ଯେତେ ଗୁଣ କରିଛି ଗୋସାଇଁ ଶୁଣ 
ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ, ହିନ୍ଦୁସାନୀ , ବଙ୍ଗଳା 
ତେଳଙ୍ଗୀ ଭାଷାରୁ କିଛି ଏ ରୂପେ ଗୀତ କରିଛି 
ଚଉପଦୀ ଚଉତିଶା ବିବିଧ ଲୀଳା ।”” (ରାଜସଭା ) 
ସଂସ୍କୃତ, ପରାକୃତ, ଖୋରଠା ବୋଲି 
ନାନା ଭାଷାରେ ଗୀତ କବିତ୍ଧ କଲି ଯେ । ¬ ( ସମର ତରଙ୍ଗ ) 
ବିବିଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତି, ତେଣୁ ବିବିଧ ସୃଷ୍ଟି 
ବ୍ରଜନାଥ ବହୁବିଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ମିଳନ ମଣିଷ । ସେ କାବ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି, କବିତା 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର, ଭାବର ଓ ଭାଷାର । କବିତା ପୁଣି ଅନେକ କିସମର 
ଜଣାଣ, ସ୍ତୋଦ୍ରର ସଙ୍ଗୀତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୋଇ, ଦୋହା, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, 
ଛାନ୍ଦ ବୋଲି, ଦଣ୍ଡକ, ଚୂର୍ଣ୍ଣକ, ଗାଳି ଓ ଚାଳକ ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସେ ନାନା ହାସ 
କୌତୁକର, କଥା କଥନଗ, ଢଗ ଢମାଳୀର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତିନି ତୂଳିରେ ତାଙ୍କ କଳ୍ପନା 
ମୂର୍ଭିମତୀ ହେଉଥ୍‌ଲା, ତାଳପତ୍ରରେ, କାଗଜରେ, ଚିତ୍ରପଟରେ ଏ ତୁଳି କେତେ ଲେଖା 
କେତେ ରେଖା ଆଙ୍କୁଥୁଲା, ଲେଖାରେ, ରେଖାରେ ଲେଖାୟିତ ଓ ରେଖାୟିତ ହେଉଥଲା 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀମାନସ ¬ 
ବିବିଧ ଚଉପଦୀ ଚଉତିଶାହହିଁ 
ବୋଲି ଛାନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧ ବୋଲିଛି ମୁହିଁ ଯେ । 
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୧୭୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସକାର ଛାନ୍ଦ ମାତ୍ରା ବୃତ୍ତ ଚୂର୍ଣ୍ଣକ 

କଥା କଥନ ନାନା ହାସକୌତୂକ ଯେ । 
ଢଗଢମାଳୀ ଗାଳି ଚାଳକ ଗୀତ 
ବ୍ରଜମୋହନ କେଳିଯୁୂକ୍ତ କବିତ୍ସ ଯେ । 
ତିନି କଲମେ ପୂଣ କରିଛି ଶ୍ରମ 
ତାଳପତ୍ରେ କାଗଜେ ଅକ୍ଷର କମ ଯେ । 
ରୂପ ଚିତ୍ରରେ ନାନା ପଟ ପୁସ୍ତକ 


ଲେଖା ଦେଖି ଆନନ୍ଦ ହୁଅନ୍ତି ଲୋକ ଯେ । ( ସମରତରଙ୍ଗ ) 
ସେ ଚିତ୍ରକର, ସେ ଗଳସାଗର, ମଧୁବାକ୍‌, ଲଳିତକଣ୍ଠ ଗୀୟକ, ଜୀବନର ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଚତୁର ଚାରଣ । 


ମିଳନ ଓ ମୌଳିକତା 


ସମୟାନୁକ୍ରମେ ରୂଚିବୋଧର ସଂସ୍କାର ହୁଏ , ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅଭ୍ୟାସ ପିଞ୍ଜିତ ପିଞ୍ଜରାରୁ 
ଟିକିଏ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ସାହିତି୍ଯିକ-ମାନସ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୁଏ, ଉକ୍ସଣ୍ଡିତ ହୁଏ ¬ ଏ ଉକ୍କଣ୍ଠା 
ନୂତନର ସନ୍ଧାନ ଓ ଜୀବନ -ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରାଣ ଉତ୍ସ । ଆବିଷ୍କୃତ ନୂତନ ହୁଏତ ସକ୍ଚୂ୍ଣ୍ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନ ହୋଇପାରେ, ପୁରାତନର ଗଣ୍ଡି ଉପରେ ଏକ ଆବରଣ ବା ଆଭରଣ 
ହୋଇପାରେ, ତଥାପି ତାହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ | ବ୍ରଜନାଥ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନୁହନ୍ତି ¬ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଧୀର, ଉଧାର ଓ ଉଦ୍ଧାର ଉପରେ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯର ଲୁପ୍ତ ବିଭାବ ଓ ବିଭବର ସେ ଉଦ୍ଧାରକ । ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ କିଛି ସଂଯୋଜନା ପାଇଁ ଉଧାର ଦେଇଛି । ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ 
ମୌଳିକ । ସେ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ସେ ଏକ ନୂତନ ସାଧକ । ପଦ୍ୟ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟମୟ ଯୁଗରେ ସେ ଗଦ୍ଯସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ, ରସବୋଧ, 
ବୈପ୍ଳବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଗାମୀ ପାଇଁ ଏକ ଶୁଭ ସମ୍ବୋଧନ । 

ଚିନ୍ତାସ୍ରୋତର ଅଭିନବ ସଫଳ ପ୍ରବାହ ପାଇଁ ବାଧା ନାହିଁ, ବନ୍ଧନ ନାହିଁ, ସୀମା 
ସରହଦ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ପରମ୍ପରା ପରିବର୍ଭନର ସନ୍ଧିକାଳରେ ରସବୋଧ 
ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯୋଗସୂତ୍ର ଓ ବିପ୍ସବ ଏକ ବିରୋଧାଭାସ । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସତ୍ୟ 


ପ୍ରମାଣିତ । ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ରଜନାଥ ସେହି ସତ୍ୟର ଦାୟାଦ । ସେ ପୁରାତନ ଓ ନୂତନର 
ଏକ ସଙ୍ଗମ ତୀର୍ଥ ! 


ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଦୀପ୍ତିମାନ ଶିଖା 
ଂରଦସୁଧାନିଧ୍‌ର କାଳକଳନା 


ଡକ୍କର ହରପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର 
ଏକ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ବିଲୁପ୍ତ ଭଣ୍ଡାର ମଧ୍ୟରୁ ଯେଉଁ କେତେଗୋଟି ଅମୂଲ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ତ :ଆବିଷ୍ଠତ ହୋଇ ଅଦ୍ୟଯାବଧ୍ ଅଗଣିତ ପାଠକମାନଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ନାରାୟଣ ଦାସ ଓରେଫ୍୍‌ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ 
ବିରଚିତ କାଳଜୟୀ ଗଦ୍ଯକୃତି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌”ର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ପଦ୍ଯବହୂଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପାରଞ୍ଚରିକ ଗତିଧାରାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଏତାଦୃଶ 
ସୃଜନଧର୍ମୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗଦ୍ଯକାବ୍ୟ ସ୍‌ କରିବାରେ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଅନନ୍ୟ 
ଉଦ୍ୟମଟିକୁ ତାସ୍ତବିକ୍‌ ପ୍ରଶଂସା ନ କରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ । ଏକ ସର୍ଜନଶୀଳ ମହାନ୍‌ 
କଥା-ଗ୍ରନ୍ଧ ଭାବେ ଚରୂୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର କାଳଜୟୀ ମୂଲ୍ଯକୁ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚକ ମୁକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କାହାଣୀ ସଂରଚନାର ଉଦ୍ଯମ ସହିତ 
କାବ୍ୟ-ଧର୍ମ-ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅପୂର୍ବ ନିଷ୍ଠା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରଚନାର ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସତେଯେପରି ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଉପରେ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି - ‘ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ହେଉଛି 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ।” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ, ୧୯୮୧, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଚ୍ନିଶର୍ସ କଟକ, 
ପୃ.୪୫) । ବାସ୍ତବିକ୍‌, ‘ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକ ନାରାୟଣ ଦାସ ଏକ ସୁଯୋଜିତ ତଥା ସୁଗଠିତ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଶିବ -ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ( ଶୈବଧର୍ମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହ ଭାଗବତ ଭକ୍ତିର 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା) ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ, 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଶୈବଂ-ଧର୍ମ-ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ବା 
ଶିବ-ମାହାତ୍ମ୍ୟ -ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଗୋଟି ରଚନା ସୃଷଟିଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଛି । ଏ ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟି ପଦ୍ୟାକାରରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଚଉତିଶା 
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e୧୭୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ନିୟମରେ ରଚିତ ହୋଇ “କଳସା ଚଉତିଶା” ନାମ ର ଖ୍ୟଯାତିଲାଭ କରିଛି ଓ ଦ୍ଧିତୀୟଟି 
ଗଦ୍ୟାକାରରେ ରଚିତ ହୋଇ “ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା” ନାମରେ ପ୍ରସିଵଧିଲାଭ କରିଛି । 


ବସ୍ଥାଦାସଙ୍କ “କଳସା ଚଉତଡିଶା”ରେ ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହୋସବକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମନୋରମଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ପ୍ରବୁର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଚଉତିଶାର କବି ଶିବଙ୍କର ଜଣେ ଏକନିଦ୍ତ ଉକ୍ତ ଥୂଲେ କି ନାହିଁ, ସେ କଥା ଜାଣିବାର 
କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ, ‘କଳସା ଚଉତିଶା”ରେ ଶିବଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଅଗ୍ରପୂଜ୍ୟ 
ଦେବତାଙ୍କର ବିବାହୋତ୍ସବକୁ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟଙ୍ଗପୂର୍ଣଣ ଭାବେ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଅନନ୍ଯ । ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ — “ ଶିବଙ୍କ 
ପରି ଏକ ପ୍ରଥମ ଶେଣୀୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ବେଦୀ ଉପରେ ବୃୁଢ଼ାବର କରି ବସାଇ ଏତେ 
ବେଶୀ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆମୋଦର ୟେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ ଓ ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଏଡ଼େ 
ସହଜରେ ଶିବଙ୍କ ସହିତ ଏପରି ଏକ ନିର୍ମଳ ନୈକଟ୍ୟ ଯେ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇ 
ପାରେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “କଳସା ଚଉତିଶା” ତାହାର ଅନନ୍ଯ ଉଦାହରଣ ହୋଇ 
ରହିଛି ।”? (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍୍‌ତିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି, 
୧୯୯୩, ଶବ୍ଦାଲୋକ, କଟକ, ପୃ.୯୯) । ସେହିପରି ଶିବଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ 
ଅନ୍ୟତମ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା'ରେ ରାଜା ବୀର ବିକ୍ରମାଜିତ ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତକୁ ନିନ୍ଦା କରିବା କାରଣରୁ ଶିବଙ୍କ କ୍ରୋଧର ଶିକାର ହୋଇ କୁଷ୍ଠରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିବା କାରଣରୁ କିପରି ରାଜ୍ଯୟତ୍ୟାଗୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପରେ 
ରାଜକୂମାରୀ ମଧୁମତୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ରାଣୀ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ 
ପାଳନ କରିବାରୁ ଶିବ ପୁଣି ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇ ରାଜା ବୀ ରବିକ୍ରମାଜିତଙ୍କୁ ରୋଗମୁକ୍ତ କରିବା 
ସହିତ ପୂନର୍ବାର ତାଙ୍କୁ କିପରି ରାଜସିଂହାସନକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛନ୍ତି ¬ ତା'ର ଜୀବନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ରତ ନିନ୍ଦାର ଭୟାବହ: ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କାହାଣୀର ସଂଯୋଜନା 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକନିଷ୍ଠ ନିଷ୍ଠା ଓ ଭଜ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ଇଟ୍ଗିଂତ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଧାରା ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର, ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ 
“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏକ ମନୋରମ କାହାଣୀର ବଳିଷ୍ଠ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅପାର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏହାର 
କାହାଣୀରେ ଗତିଶୀଳତା ଅଛି, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ରୂପ ଓ ଗୁଣର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ଭାବ-ଭାବନାର ଯଥାଯଥ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଅନୁରୂପ 
ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ୍ତ ତଥା ମନୋଞ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି, ସର୍ବୋପରି ଗଦ୍ୟର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ରସର ବିମଳ ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁବିଧ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ୧୭୯ 


ଅଳଙ୍କାରର ିଚିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାବେଶ ଫଳରେ ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଅନେକ 
ପରମାଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । ଗ୍ରଛ୍ଟଟିର ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଭଡ୍ରି-ଜ୍ଞାନ, 
ଯୋଗ-ଲୟ, ତନ୍ତରମନ୍ତ୍ର ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ  ଆତ୍ମା-ପରାମାତ୍ମା ପ୍ରଭୃତିର ଶୁଷ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏ ସବୁ ସାହିତ୍ୟିକ ରସସ୍କୂର୍ଭି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ବାଧକ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ସୁତରାଂ ' ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟିକ ରସବୋଧ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ପାରମାର୍ଥିକ ଭାବ -ଭାବନାର ଅପୂର୍ବ ସମନୁୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ତଥା ଅନନ୍ୟ କଥାଗ୍ରଛ୍ଥ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତ୍ର ସମ୍ପକରେ ଯଥାର୍ଥ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ 
ଆବିଷ୍କର୍ଭା ଡକୂର କରୁଣାକର କର ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି ¬ “କାନ୍ତ କୋମଳ 
ପଦାବଳୀରେ ଏହି ଗଦ୍ଯକାବ୍ୟଟି ଲିଖିତ । ଏଥୁର ଭାଷା ଅତି ସରଳ, ତରଳ ଓ 
ମନୋମୁଗ୍ଧକର । ଏହିପରି ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଳି ନାହିଁ । 
“ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌' ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଜାତୀୟ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନ ଥ୍ଲା ଏବଂ ତହିଁ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିପରି ଗଦ୍ଯକାବ୍ୟ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଅପୂର୍ବ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ । ତେଣୁ “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଅତୁଳନୀୟ 
ଅଭିନବ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ । × × × ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟର ନିରାଡ଼ମ୍ବର କର୍କଶ କଠିନ ସ୍ଵରୂପ 
ଅପେକ୍ଷା କବିତ୍ଵର ଆଧ୍‌କ୍ଯ ଏବଂ କମନୀୟତା ଓ କୋମଳତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ।” ( ଦଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌ , Ed., ୧୯୮୬, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ତୃତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୂ. ଚ', ) । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ମନୋରମ କାହାଣୀ 
ଶୈଳୀ (ଉପନ୍ୟାସରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବହନ କରି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
' ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଥଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅନନ୍ୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ |! ୧୯୬୫ 
ମସିହାରୁ ଏହା ଅସମ୍ପୂର୍ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ( ଦୃଷ୍ଠବ୍ୟ : କର, କରୁଣାକର, 

୧୯୬୫, ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର), 

ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମୂଳପୋଥ୍‌ଟି ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଥର ଲେଖକ ନାରାୟଣ ଦାସ ବା ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ତାଙ୍କ ଜୀବଦଦଶାରେ 
ଗ୍ରନ୍୍ରଟିକୁ ଶେଷ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ମୂଳ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପୋଥ୍‌ଟି ଆବିଷ୍ଠତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଡକୁୂର କରୁଣାକର କର ଯେଉଁ ଦୁଇଗୋଟି ପୋଥ୍‌ର ସହାୟତାରେ 
“ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍୍ରଟିକୁ ସୁସମ୍ପାଦିତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସେ ଦୁଇଟି ଯାକ  ପୋଥ୍‌ 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ନକଲ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ; ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସେହି ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ହିଁ ଏହା 
ଗ୍ରନ୍ତରୂପ ଲାଭ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌! ଗ୍ରଭ୍ରୁ ଏହାର ରଚନାକାଳ ତଥା ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି 
ଜାଣିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଥ୍‌ଲେ ଏହାର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


e୧୮୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପୁଷ୍ଠିକା (ଯଦି ମୂଳ ପୋଥ୍‌ରେ ପୂଷ୍ଠିକା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥାଏ )ରୁ ଏ ସମ୍ପକରେ ଯତ୍କିଞ୍ତ୍‌ 
ଧାରଣୀ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ତେବେ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପକରେ 
ଯେଉଁ କେତେକ ସୂଚନା ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି, ସେଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ; ଲେଖକଙ୍କ ପିତୃଦତ୍ତ 
ନାମ ବୋଧହୁଏ “ନାରାୟଣ ଦାସଂ ଥ୍ଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ବିବୃତି ଛଳରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¬ 
(¡) “ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ପଦାରବିନ୍ଦ ପ୍ରସାଦ କରି ତାହା ନାରାୟଣ 
ଦାସ ପାଇଲା ବିସରି ।”? ( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed , ୧୯୮୬, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ତ୍ତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ, ପୃ, ୯୧) 
{¡¡) “ନାରାୟଣ ଦାସ ଏହା ପାଇଲା ବିସରି ।” ? (ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌, ୧୯୮୬, Ed., 
ପୃ.୧୧୪.) 


{¡¡) “ତାହା ନାରାୟଣ ଦାସ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପଦାରବିନ୍ଦରୁ କରି ପାଇଲା ।” 
{ ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., ୧୯୮୬, ପୃ.୧୧୫) | 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଭାଗରେ ଏହାର ଲେଖକ ନାରାୟଣ ଦାସ ନିଜକୁ 
“ଶ୍ରୀ ୟେକାମ୍ବବନ ଆଶ୍ରିତ ଶ୍ରୀ ଭୁବନେଶ୍ବରୀ ଦେବୀର ବରପୁତ୍ର' ଭାବେ ଦର୍ଶାଇ ନିଜର 
ନାମ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ” ଥ୍ବାକଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସୂଚନାରୁ ଡର 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଥର ରଚୟିତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁମାନ 
କରିଛନ୍ତି ¬ “ଭୁବନେଶ୍ବରର ନାଗରିକ ଥ୍‌ଲେ ଏତିକି ଛଡ଼ା, ଏ ଗ୍ରନ୍ତର ଲେଖକଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଉ ଅଧ୍ଜ କିଛି ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବହିରୁ ଜଣାପଡ଼ଛି ଯେ, ଅଭ୍ୟାସ 
ଓ ଅଧ୍ଯୟନଲବ୍ଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ ଥଲା । ତାଙ୍କ ନାମରୁ ପୁଣି ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେ, 
ସେ ସଂସାର ତ୍ୟାଗ କରି ହୁଏତ ଏକ ପର୍ରିବାଜକ ଥୁଲେ ବା ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ କୌଣସି 
ମଠରେ ଥୂଲେ । ଶେଷୋକ୍ତ ଅବସ୍ଥିତି ଅଧ୍କ ସମ୍ମାବିତ ବୋଧ ହେଉଛି, କାରଣ, ଏପରି 
ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖିବାକୁ ଯେଉଁ ଧାନ ଓ ସମୟ ଦେବାର କଥା, ଜଣେ ଗୃହହୀନ ପରିବ୍ରାଜକ 
ପକ୍ଷରେ ତାହା ହୁଏତ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା? ( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, 
୧୯୬୭, ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, ବ୍ରହ୍ମପୂର, ପୂ. ୭୮ ) । ଡଢୃର ମାନସିଂହଙ୍କ ଭପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଅନୁମାନ 
ଅନେକାଂଶରେ ସତ୍ଯପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ବର୍ଭମାନ ଚରୁବ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗ୍ରନ୍ର 
ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଉ । 


ଦୁଇ 


‘ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତର ଲେଖକ ନିଜକୁ କେବଳ “ନାରାୟଣ ଦାସଂ ବା 
‘ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ” ନାମରେ ପରିଚିତ କରାଇବା ବ୍ଯତୀତ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଭ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜ ସମ୍ପକରେ ବା ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସୂଚନା 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ୧୮୧ 


ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରମାଣର ଅଭାବ କାରଣରୁ 
ନିଜ ବାଟେ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ'ର ରଚନା କାଳ ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ 
ପୋଷଣ କରିବାକ୍ର ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତାମତକୁ ନିମ୍ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁ ମତଟି 
ସତ୍ୟନିଶ୍ଠ ବା ସତ୍ଯର ଅଧ୍ଵକ ନିକଟବର୍ଭୀ ¬ ତାହା ପରେ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ନିର୍ବାରଣ କରାଗଲା । 


୧. ଡଢ଼ୂର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ସଂକଳିତ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାଦର୍ଶଂ ଶୀର୍ଷକ 
ଗ୍ରନ୍ତତର ମୁଖବନ୍ଧରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ଂର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପକରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି 
“This work is neither poetry nor prose but a happy blend of 
both. One will be led to think that it was written al a timc when 
Dandivrutta (Sarala Das of the 15th Century is known to be the 
first writer in this Vrutta the special characteristic of this Vrutta 
being that the letters in the lines are not of equal number, but it 
is nonc the less very musical} had not come into existence. If 
this view be accepted we can safely place him in the 13th or 
14th century A.D.. But owing to lack of other convincing evide- 
nces, I could not ascertain the date and from the study of the la- 
nguage, its syntax, construction and usc of words, I placed him 
before the 17th century A.D.” (ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାଦର୍ଶ, Ed., 
୧୯୫୬/୧୯୮୩, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ, Introduction, 
p.7.) 

୨. ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚୟିତା ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ସମୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ ˆ ˆ “ରୁଦୃସୁଧାନିଧି' ରଚୟିତା ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୃତ 
ସ୍ଵାମୀ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବର ଲେଖକ । ସେ (ଏକାମ୍ରକାନନ ବା ଭୁବନେଶ୍ବରର ) 
ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଯୋଗୀ । × × × ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ତାଙ୍କର ଯୌବନାବସ୍ଥାର 
ଲେଖା ।” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, ୧୯୪୫, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ସାହିତ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ପୂରୀ, ପୃ.୩୫) ! 

୩. ଆଲୋଚକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ମତଟିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧର ରଚନା କାଳ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି 
ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — “ˆ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ'କି ଏହିସବୁ କାରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ? (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ୧୯୬୨, ପ୍ରଗତି ପଢ୍ିଶର୍ସ, କଟକ, ପୃ.୭୦) ! 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


୪. ଡକୃର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ ପ୍ୁଣୀତ “History of Oriya Literature’ 
ଶୀର୍ଷକ ଗ୍ରନ୍ତରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୀ ର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ 
କହିଛନ୍ତି — “The placing of this book in 13th century A.D. as 
has been done by most of the Oriya scholars, may not really be 
far from the fact.” (See. History of Oriya literature 1962, Sahi- 
tya Academy, New Delhi, p.35.) 


୫. ସମାଲୋଚକ ସୁଚେନ୍ଦ୍ର ମହାଛି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧର ଆଳଙ୍କାରିକ ଗଦ୍ଯ ଶୈଳୀ ଓ 
ମାର୍ଜିତ ଭାଷୀ ବିଭବକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଏହାର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ବଲିଖିତ 
ଅଭିମତଟିକୁ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ଯଥା “ˆ  “ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଉପଜୀବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାରଳାଙ୍କ 
ପୂର୍ବକାଳୀନ ଶୈବ - ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁମିତ ହେଲେହେଁ, ପୁଣି ଏହି ଗର୍ଭରେ 
‘ପରାକୃତ ଭାଷା. ହିଂସୁଥାଇଁ' ବୋଲି ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଅଛି, ସେଥ୍ରୁ ଏହାକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା କାଳର ରଚନା 

` ” ବୋଲି... କେହି କେହି ସ୍ଥିର କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଭାଷାର ମାର୍ଜିତ ସୌଜୂମାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ରୀତିରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଙ୍ଗିକ, ସାରଳାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ଏହାର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଚରିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ କରିଥାଏ ।” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ, 
୧୯୬୩, କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ପ, ୧୧୫.) । 

୬. ଡକୃୂର କରୁଣାକର କର ଚୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତର ଭାଷାରେ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ 
ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏହାର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ ଏଥୂରୁ 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ'ର ଲେଖକ ଅବଧୂତ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ସାରଳା 
ଦାସ ଏବଂ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀଃ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ 
ପୂର୍ବରୁ ଅବଧୂତ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧଂ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
କାରଣମାନଙ୍କରୁ ଏହା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲିଖିତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ !” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍୍‌ Ed., ୧୯୬୫/୧୯୮୬, 
ତୃତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ, ଓଡ଼ିଶୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୂ. ଟ' ) । 

୭. ଡର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା ତାଙ୍କ ରଚିତ ମହାନିବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଂରେ 
“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ “ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ସମକାଳରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶିବଭକ୍ତ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦାରା ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା ।” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, 
୧୯୬୮/୧୯୮୧, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଢ୍ମିଶର୍ସ, କଟକ, ପୂ. ୪୫.) । 

୮. ଡଢ଼ର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ‘ଶିଶୁବେଦ”ୀର ନାମୋଲ୍ଲେଖ 
(ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ଟ Ed., ୧୯୮୬, ତୃତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ୍‌ ଓ.ସା.ଏ.,ପୃ 
୩୬)କ୍ର ଦେଖି ଏହାର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି “ଏଥୁରୁ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... e୧୮୩ 


ପ୍ରତ୍ୟୁପନ୍ନ ହୁଏ .ଯେ ଶିଶୁବେଦ ରଚନା ପରେ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧି' ରଚିତ ହୋଇଛି; 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିଶୁବେଦର ରଚନା ଯଦି ଖ୍ରୀ:ଅ: ଚତୁର୍ଦଶ ଶତକ ବୋଲି ଧରାଯାଏ, 
ତେବେ ଖ୍ରୀ:ଅ: ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୀ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ନିଶ୍ଚିତ ।”” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ୧୯୭୦, 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଢ୍ିଶର୍ସ, କଟକ, ପୂ. ୧୩୫) | 

୯. ବିଶିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ତଥା ପ୍ରତ୍ଵତତ୍ତଵବିତ୍‌ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ୧୯୭୩ 
ମସିହାରେ “ˆ ରୁଦସୁଧାନିଧ'ର ସମୟ ନିରୂପଣ ” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ରଚନା କରି 
ତାହାକୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ନବରବି”ରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସେଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଏ ତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତରେ ରୂବ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚନା 
କାଳ ନିର୍ବାରଣ କରିବାକ଼ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ 
“ଭୁବନେଶ୍ବରଂ ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ (ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୃ Ed., ୧୯୮୬, ପୃ.୩୦) 
ଭିତ୍ତିରେ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯେ, “ଏହି ଶବ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ୩୪ 
ଅଙ୍କରେ ଖୋଦିତ ଶିଳାଲେଖରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ଶିଳାଲେଖର ସମୟ 
୧୪୯୩/୯୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ । ଏହି ଅଭିଲେଖ ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ତରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ।”” ସୁତରାଂ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କୁ ୧୪୯୩/୯୪ ଖ୍ରୀ.ଅ.ର ପରବର୍ରୀ ବ୍ଯକ୍ରିଭାବେ 
ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ଯଥାର୍ଥ ମଣିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ‘ମୁଗଲ” ଶବ୍ଦ (ରୁଦୃସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., ୧୯୮୬, ପୃ. ୯୫) 
ଦେଖି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ବାବରଙ୍କ ରାଜତ୍ସ ପୂର୍ବରୁ 
(ଖୀ.ଅ.୧୫୨୬) ପଶ୍ଚିମ ପଞ୍ଜାବରେ ମୋଗଲମାନେ ବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ ।” 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ° ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଥରେ  କୌତୂକ ଚିନ୍ତାମଣି” ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ତର 
ନାମୋଲ୍ଲେଖକୁ ଦେଖି ଆଲୋଚକ ମହାପାତ୍ର ଏହାକୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ୧୫୦୯ 
ଖ୍ରୀ.ଅ. ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଅନ୍ୟତମ ରଚନାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଏଁ ତିହାସିକ ପ୍ରମାଣାବଳୀ ଆଧାରରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
“ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନାକାଳ ୧୫୦୯ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରୁ ୧୫୨୬ ଖ୍ରୀ.ଅ. ମଧ୍ୟରେ 
ବୋଲି ନିର୍ଧାରଣ କରିବାକୁ ଯଥାର୍ଥ ମଣିଛନ୍ତି । ( ଦୁଷ୍ଟବ୍ଯ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର 
ସମୟ ନିଚୂପଣ, ୧୯୭୩, ।n ନବରବି, ୩ୟ ବର୍ଷ, ଦଶମ ସଂଖ୍ଯା, 
ଏପ୍ରିଲ୍‌ୱ ୧୯୭୩ |!) 

୧୦. ଡକୃର ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜସ୍ବ 
ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ସାରଳା ଦାସ ଦାଣ୍ଡିବୃତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
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୧୮୪ 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ସାରଳା ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଉନ୍ମକ୍ତ 
ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀକୁ ଦାଣ୍ଡି ବୃତ୍ତରେ ପକାଇଥ୍‌ଲେ । ସାରଳାଙ୍କ କାଳ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ । “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିବାକୁ 
ଅନ୍ତତଃ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଲାଗିଥ୍ବ ବୋଲି ଧରାଗଲେ, ଏହାର ରଚନାକାଳ 
୧୩୫୦ରୁ ୧୪୦୦ ମଧ୍ୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵ ବୋଲି 
ନିର୍ବିବାଦରେ କୁହାଯାଇପାରେ !” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିଚୟ, ୧୯୭୫/୭୭, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର୍‌ କଟକ, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, 
ପୃ୪୭-୪୮) । 

ସମାଲୋଚକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ` ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରି ଏହାର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ନିଜସ୍ଵ ଅଭିମତଟିକ୍ର ବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା — ଭାଷୀ, ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ, ଧର୍ମାନୁଚିନ୍ତାୟ ନାୟକ ନାୟିକାର 
ମନୋଭାବ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ' ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଏବଂ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗର ରଚନା ବୋଲି ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେଉଅଛି !” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧୯୭୮/୧୯୯୧, ନାଳନ୍ଦା। କଟକ, ୬ଷ୍ଠ ସଂସ୍କରଣ, 
ପୃ୧୪୬.) । 


ଆଲୋଚକ କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ'ରେ ତସ୍ସମାୟିତ 
ଶବ୍ଦାବଳୀର ବାହୁଲ୍ୟ ତଥା ଏହାର ଅଳଙ୍କରଣ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଏହାର 
ରଚନାକାଳ ନିର୍ବାରଣ ପୂର୍ବକ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି - “ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମକାଳରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ତସ୍ସମ ଶବ୍ଦ ଦେଖିବାକ୍ର ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ମିଳି ନ ଥାନ୍ତା । କାରଣ ସାରଳାଙ୍କ ସମୟରେ ଭାଷା ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥ୍ଲା । ସାରଳା ଦାସ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ନିଛୁକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ପୁରାଣ ଲେଖିବାପାଇଁ । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ 
ଧରଣର ଥୁଲା, ଯାହାକି ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କ ନିକଟରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ ।'' (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ, ୧୯୭୮, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଢ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ପୃ.୩୯.) । 
ଡଜ଼ର କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ରେ ନାୟକ ଚୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ର 
ସୂତକହାରିଣୀକୁ ନାମକୀର୍ତନ ପାଇଁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍, Ed., ୧୯୮୬, ପୃ.୮୩) ତଥା “ମୁଗଲଂ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ଟ Ed., ୧୯୮୬, ପୃ.୯୫)କୁ ଦେଖି ଏହାର 
ତନାକାଳ ସମ୍ର୍କନେ କେତୋଟି ଅଭିମତ ଟ ଢ଼ିଛନ୍ତି । ଯଥା - “ଏହିସବୁ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ୧୮୫ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଅନୁମାନରୁ ଦୁଇଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଥମ ହେଉଛି 
ନାମକୀଉଁନର ଗୁରୁତ୍ସ । ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଏହି ମତ ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୫୧୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ 
ପରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଦ୍ଧିତୀୟ ହେଉଛି ¬ ମୂଗଲ ରାଜ୍ୟର ଅବସ୍ଥିତି: । 
୧୫୨୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପରେ ମୁଗଲ ରାଜ୍ୟ କେବଳ ପଞ୍ଜାବ ରାଜ୍ୟରେ ସୀମିତ 
ହୋଇ ରହିପାରି ନ ଥଲା । ତେଣୁ ସିନ୍ଧୁ ଓ ଭୀମନଗର ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ମୂଗଲ 
ରାଜ୍ୟ ୧୫୨ ୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହର ପୂର୍ବକଥା । ଏହି ଦୁଇଟି ପ୍ରମାଣକୁ ଆଖି ଆଗରେ 
ରଖି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ୧୫୧୬ ପରେ ଓ ୧୫୨୬ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ।” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ : ସମ୍ପାଦନା ଓ 
ଆଲୋଚନା, ୧୯୮୦/୮୨, ଦ୍ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ, 
ପୃ.୪୯-୫୦) | 
୧୪. ଡକୃର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ'ର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି “Influence of Sanskrit prose style can also be 
ascertained from the writings of ancient and medieval oriya 
literature. The prose style of Kadambari to a great extent has 
influenced and inspired Narayanananda Abhaduta Swami to 
write a work in prose named ‘Rudra Sudhanidhi’ supposed to 
have been written in the fifteenth century.” (See : An 
Approach to Oriya literature, 1988, Panchasila, Bhubane- 
swer, P. 10) | 
“ଗରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କିତ ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ଅଭିମତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ 
୩୦୦/୪୦୦ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ପଣ୍ଡିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ'ର ରଚନା ସମୟକୁ ସାରଳା ପୂର୍ଟ ବା ସାରଳାଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ବାବେଳେ; ଡଜୃର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, 
କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର, କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାର ରଚନା କାଳ ସାରଳା ପରବର୍ଭୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସାରଳାଙ୍କ ଯଥେଷ୍ଟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ରଚିତ 
ହୋଇଥବା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଚକମାନେ ଦୃଢ଼ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ଅଭିମତ ଯେ କେତେକାଂଶରେ ସତ୍ଯର ଅଧ୍ଵକ ନିକଟବର୍ରୀ ¬ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଧାଦ୍ରରେ 
ଜୁହାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷକରି କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର, କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁ ଓ କୁମୁଦ 
ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଅଭିମତ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
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୧୮୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଏହିମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ / ପୁନଃ ପରୀକ୍ଷା କରି 
“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧଂର ଯଥାର୍ଥ ରଚନାକାଳ ନିର୍ାରଣ କରିବା ନିରାପଦ ମନେହୁଏ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଗଲା । 


ତିନି 

ପ୍ରଥମତଃ ¬  ରୁଦୃସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହାର ଲେଖକ ନାରାୟଣ ଦାସ ଗ୍ରନ୍ତ ନାୟକ 
ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ୟ ମୁଖରେ ପଞ୍ଚାଶ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଯେଉଁ ଶିବ ସ୍ତୁତି ଅଂଶଟିର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଶିବଙ୍କୁ ଭୁବନେଶ୍ବର? ନାମରେ ଅଭିହିତ କରି ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଥ୍‌ବା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯଥା ¬ “ ଭାନ୍ତି ବିବଜିତ | ଭୁବନେଶ୍ବର । ଭୁବନତ୍ରୟ ପୂଜିତ । 
(ଦଷ୍ଠବ୍ୟ : ରୂଦୃସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., ୧୯୮୬, ପ୍‌.୩୦) । ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ 
ସମ୍ରାଟ୍‌ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ( ୧୪୬୭-୧୪୯୭ ଖ୍ରୀ.ଅ. )ଙ୍କ ରାଜତ୍ନର ୧୯ ଅଙ୍କରେ 
ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଭୂବନେଶ୍ବର ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରର ଦୁାରପଥ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ବସଥ 
ପ୍ରଥମ ଶିଳାଲେଖଟିରେ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ‘ଭୁବନେଶ୍ବର? ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଯଥାଓ¬ “ଏତେ ତାରି ଯେ ତାରକା ନିଜର ପ୍ରତିପ୍ରତି 
ଭୁବନେସରଦେବଙ୍କୁ !”” (See Tripathy K.B., 1962, Evolution of 
Oriya language and script., Utkal University, P.293) |ଏହି ଶିଳାଲେଖର 
ସମୟ ୧୪୮୩-୮୪ ଖ୍ରୀ.ଅ. ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
“ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନଛ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 


ଦ୍ଧିତୀୟତଃ — ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏହାର ଲେଖକ ନାରାୟଣ ଦାସ ନାୟକ 
“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ମୁଖରେ “ସୂତକହାରିଣୀ” ଯୋଗ୍ରନୀକୁ ‘ନାମକୀର୍ଭନଂ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେପରି ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରୁ ଏହାର ରଚନା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଉକ୍ରଳ ଆଗମନର 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୫୦୯ ଖ୍ରୀ.ଅ.ର ଯଥେଷ୍ଟ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥବା ଅନୁମେୟ । 
“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ନାୟକ ସୂତକହାରିଣୀ ଯୋଗ୍ନୀକୁ ନାମକୀର୍ଭନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ନିମ୍ପମତେ ଉପଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ବା କଥା ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଯଥା — 

“ଏବେ ତୁ ବାସୁଦେବର ନାମକୀର୍ନ କରୁଥା !”  ( ଦୁଷ୍ବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., 
୧୯୮୬, ଓ.ସା.ଏ. ପ୍.୮୩) । 


ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ୧୫୧୬ ଖ୍ରୀ.ଅ, ପରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମତ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥୁଲା । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚାରିତ ମତର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ହେଉଛି 
‘ନାମସଂକୀରଇଁନ' । ନାରାୟଣ ଦାସ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଏହି ଅଭିମତକୁ ଗୁରୁତ୍ସଦେଇ ତାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥ୍ବାରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରଛ୍ଥଟି 
୧୫୧୬ ଖ୍ରୀ .ଅ.ର ପରବରୀ କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଏ । 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ୧୮୭ 


ତୃତୀୟତଃ ¬  ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଗରନ୍ଧରେ ଗ୍ରନ୍ତ ନାୟକ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
କନ୍ୟା ଅନୃସନ୍ଧାନରେ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥବା ଦୃତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗ ଅଭିମୁଖେ 
ଯାତ୍ରା କରିଥବା ଦୂତ ଯେଉଁସବୁ ରାଜ୍ୟମାନ ଗସ୍ତ କରିଥୁଲା; ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ମୁଗଲ' ରାଜ୍ୟ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥ୍ବା କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ “ଗୁଣନିଧାନୀ ନାମକ 
ଦୂତ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¬ “ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ ଅନେକ ଦୂର ଗଲି । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ 
ସମାନେ କାହିଁ ନ ପାଇଲି । ସିନ୍ଧୁ ମଗଧ, ମାଗଧ, ଗିରି, ଲତା ଗୁଳୁ, ଦେଶ, ନଗର, 
ସିନ୍ଧ, ମହାସିନ୍ଧ, ମୁଗଲ, ସୈନ୍ଧକ, ପାଟଣା, ଭୀମପାଟଣା, ଚିତ୍ର ପାଟଣା, ଚିତ୍ର ମଣ୍ଡଳ, 
ଚିତ୍ରକୂଟାଚଳ, ବିନ୍ଧ୍ୟମନ୍ଦରାଦିକରି, ଗିରି-ନଦୀ-ସାଗର ପାଟଣାଦି କରି ସମସ୍ତ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଦେଶରେ ମଚଶ ହୋଇଲି । (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ Ed., 
୧୯୮୬, ପୃ ୯୫) । ନାର୍‌ାୟ୍ଣ ଦାସ ସିନ୍ଧୁ, ମହାସିନ୍ଧୀ, “ଭୀମପାଟଣାଂ 
ନିକଟରେ ‘ମୁଗଲ” ରାଟ“ ଅବଦିତକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ପାଇ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର ୪ କ୍ତଚରଣ ସାହୂ ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚକମାନେ ନିର୍ବାରଣ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ବାବରଙ୍କ ରାଜତ୍ସ ପୂର୍ବରୁ (ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୫୨୬) ମୁଗଲମାନେ ପଶ୍ଚିମ 
ପଞ୍ଜାବରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । 
ତେବେ ଏଭଳି ନିର୍ବାରଣରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ଯେ ଏହାର ବହୁ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା — ଏହା ଗଛ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏହାର 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଭାଷା, ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନକୂଶଳତା ତଥା ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ 
ଆଧ୍କ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟାବଳୀରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି-କାବ୍ୟର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରାକୁ ଦୃକ୍‌ପାତ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଅହୁନ 
ଦାସଙ୍କଠାରୁ ( ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦି ଭାଗ) ଧନଞ୍ଜୟ ( ୧୬୩୬ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରୁ 
୧୭୦୧ ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୈଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେସବୃରେ କୃଚିତ୍‌ ଆଳଙ୍କାରିକତାର କୃତ୍ରିମ 
ବିଳାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । ମାତ୍ର, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଶା 
ରୀତିକାବ୍ୟର ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରେ ପରିବର୍ନ ଘଟି ଏହା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଯସାହିତ୍ଯର 
ସମକକ୍ଷ ହେବାକୁ ଆସ୍ତର୍ବା ପୋଷଣ କରିଥଲା । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, 
ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସାରୀ ନ ଥୁଲେ । ମାତ୍ରୟ ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କଠାରୁହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯରାଜିର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସାରୀ କରାଇବାର 
ବିଧୁଵବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ହୋଇଥଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ସୁସମାଲୋଚକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ 
ହେବାପରେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକର୍ତାମାନେ ନୂତନ ଦିଗ୍ବଳୟ ସନ୍ଧାନରେ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟଧାରାରୁ ଆହରଣଶୀଳ ହେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
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୧୮୮ ଭାଷା, ସାହତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


“ଇଚଛୁାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ !” ( ଦଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମବିକାଶ, ୧୯୭୮, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପୃ ୯୯) । ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୀତିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର 
ସମକକ୍ଷ ହେବାକୁ ଯେଉଁ ଆହସ୍ତର୍ବା ପୋଷଣ କରିଥୂଲା, ତାର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲନ୍ଧୁ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତ କବିଙ୍କୁ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ସୁତରାଂ ଏହି 
ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ତସ୍ପମାୟିତ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବାରେ ବିଚିତ୍ରତା କିଛି ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହି "ସମୟର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦି ରସ ଶୃଙ୍ଗାରର ବହୁଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଶାସ୍ତ୍ରୀନୁମୋଦିତ 
ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସରଣ ଫଳରେ ଏହି କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
କବିଗଣ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଆଦିରସ ଶୃଙ୍ଗାରର ବିପୂଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଦିଗରେ ବିଶେଷ 
ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏପରିକି ଏହି କାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ନିଜ ନିଜର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ସ୍ଵୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟାଇଥ୍ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ସମ୍ଭବତଃ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବବେଳକୁ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ 
ଶୀର୍ଷକ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ କାବ୍ୟିକ 
ପରମ୍ପରାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ବିଶେଷକରି 
ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ତସ୍ସମାୟିତ ସାଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ'ର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ନିମ୍ନରେ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର 
ଅବତାରଣା କରାଗଲା । ଯଥା — 

‘ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶିବଙ୍କ ସ୍ଥତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ¬ “ଜୟ ଜୟ ସ୍ଥଳ 
ଶୂନ୍ଯ ବିବର୍ଜିତ । ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟପତଙ୍ଗାଦି ସମ୍ଭୂତ । ସ୍ଥଳକମଳ ସମକୋମଳ 
ଶରୀର । ସ୍ଥାବରେନ୍ଦ୍ରନନ୍ଦିନୀ ସ୍ତନଯୁଟ୍ଧ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଘ୍ୃଟମିତ ନେତ୍ରପଦ୍ମ । ସ୍ଥବିର 
ଯୋଗାଶ୍ରୟ । ସ୍ଥଳ ଜଳ ଅନଳ ପବନ ଗଗନମୟ । ସ୍ଥମ୍ଭଚନ, ମୋହନ, ଗୁଟିକ, 


ଅଞ୍ଜନ, ପାଦୂକ, ଲେପନ, ଅଷ୍ଟଧାତ଼ୂ କରଣ ।” ( ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୃ, Ed., 
୧୯୮୬, ପୂ. ୨୫-୨୬) 


‘ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌” ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୂତକହାରିଣୀ ଯୋଗ୍ନୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ — 
“କୃଷ୍ଣ ବସ୍ତେକ ପିନ୍ଧିଅଛି । ଲଣ୍ଡାବଗୁଲି ଫୁଲେକ କବେରୀଭାର ବାନ୍ଧିଅଛି । ଜଘନ 
ବଳାକା ପ୍ରାୟେକ ଶୋଭା ! ମଧ୍ଯ ଦେଶ ମୃଦଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେକ ଆଭା । ଅଧର ଜମ୍ବୁକୋଳି 
ପ୍ରାୟେକ କଳା । ଭ୍ୁଲତା କୃଷ୍ଣସର୍ପିଣୀ ପ୍ରାୟେକ ଲୀଳା । ଚକ୍ଷୁ ଗମ୍ଭୀର ଚକ୍ରାକ୍ୃତିର 


କ୍ରୋଟକ | ରୋମାବଳିମାନ ପ୍ରକାଶ ତପ୍ତ ହାଟକ ।”? ( ଦୃଷ୍ଠବ୍ୟ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ; Ed., 
୧୯୮୬, ପୃ.୮୧.) 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ଜମ 


“ରଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌” ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅବିଦ୍ୟାମୃତସଜ୍ଜୀବନୀକରଣୀ କନ୍ଯାର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ ° ଭ଼ାନ୍ତି କାଳିନ୍ଦୀ ତରଙ୍ଗେ । ନୀଳ ମେଘ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ଅମୃତ ସମୁଦ୍ର 
ତରଙ୍ଗେ । ଅପ୍‌ସରୀ କୁଚ କସ୍ତୁରୀ ପଡ୍ରାବଳୀ ରଙ୍ଗେ । ଜମ୍ବୂନଦ ଜଳତୁରଙ୍ଗ ତୁଙ୍ଗ । 
ତୀରେ ନୃତ୍ଯନ୍ତ ମୟୂରୀଣାଂ କେଶଛାୟା ପ୍ରତିବିମ୍ବେ । ଇନ୍ଦୁ ନୀଳମଣି କୂଟ ଦୁନ୍ଦ୍ରେ । 
ନୀଳଉତ୍ୁଳ ନଳିନୀ ପୂଜିତାନୁବନ୍ଧେ !” ( ଦୃଷ୍ବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., ୧୯୮୬, ପୃ, 
୧୪୫.) | 

“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଦିରସ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଯେଉଁ ବାହୂଲ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯସାହିତ୍ଯର 
ଅନୁରୂପ । ଏପରିକି ଏହି. ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶିବଙ୍କ ସ୍ୃତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବିପୁଳ 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ! ଯଥା — 


“ “କାମରୂପିଣୀ ପୀନକଠିନ କୁଚ କଲଶ କଠୋର ।”? (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୨୨) 
“ନାଗକନ୍ୟା ସ୍ତନମର୍ଦନ କର ପଙ୍କଜ” | (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୨୩) 

“ ଚିତ୍ରପତ୍ର ଲେଖା ବଳିଗତ କୂଚକୁମ୍ଭୀ କୁମ୍ଭ ସମାଗମ ।!” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୨୪) 
“ଂଗ୍ରାବରେନ୍ଦୁ ନନ୍ଦିନୀ ସ୍ତନଯୁଗ୍ଧ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଘୂମିତ ନେତ୍ରପଦ୍ଧା'” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ ୨୬.) 
 ଭଦ୍ରେଭ କୁମ୍ଭସମ ଭବାନୀ କୃୂଚକୁମ୍ଭ ବିଭୂଷଣ ।” ” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୩୦) 
ଟାହୀଷାସୁରମର୍ଦିନୀ ମଧୁରାଧର ଚୂମ୍ଭିତ !”” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୩୦) | 


“ ମାତଙ୍ଗ ତନୟା ସ୍ତନ ଆଲିଙ୍ଗନେ ।!” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୩୧ ) । 
“ ଜମାଉଡୁଙ୍ଗ ପୀବର କୂଚଦୁୟ ପୀଡ଼ିତାଲିଙ୍ଗନ !”” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୩୮) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବକାଶରେ ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରୀଚେତନାର ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା = 


ସୃତିକାହାରିଣୀ ଯୋଗ୍ଧୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ 

“ସପନ ଦ୍ରଇ ଲମ୍ବ ହୋଇ ଆଣ୍ଡ ପରିଯନ୍ତେ ଲମ୍ବିଅଛି । (ରୁ.ସୁ., ପୃ ୮୦) 

“ସ୍ତନ ଦୁଇ ଯେ ଆଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଲମ୍ଭିଥଲା ତାହା ଶିଶୁ ଗଜକୂମାର ପ୍ରାୟେକ 
ହୋଇଲା !”” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପ୍‌. ୮୪) । 
ରାଣୀ ଶଶିପ୍ରଭାଙ୍କ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାକାଳୀନ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ 

“ଭୁଦର ହୋଇଲା ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳା ପଡ଼ିଲା ପୀନ ସ୍ତନ !” (ରୁ.ସୁ., ପ୍‌.୪୯) 
ଅବିଦ୍ୟା ମୃତସଞ୍ଜୀ ବନୀ କରଣୀ କନ୍ୟାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 

(ଗାୟଣ ଗାୟେଣୀଙ୍କ ମୁଖରେ ) 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧rr୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇଚ୍ଛାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ।”' ( ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମବିକାଶ ୧୯୭୮, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପ୍ୃ.୯୯) । ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର 

ସମକକ୍ଷ ହେବାକୁ ଯେଉଁ ଆସ୍ଥର୍ବା ପୋଷଣ କରିଥଲା, ତାର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ତାଙ୍କ ପରବ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତ କବିଙ୍କୁ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସୁତରାଂ ଏହି 
ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ତସ୍ଥମାଯିତ କ୍ନିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବାରେ ବିଚିତ୍ରତା କିଛି ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ସମୟର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦି ରସ ଶୃଙ୍ଗାରର ବହୁଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ 
ଥିବା ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସରଣ ଫଳରେ ଏହି କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
କବିଗଣ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଆଦିରସ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ବିପୁଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଦିଗରେ ବିଶେଷ 
ଧାନ ଦେଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏପରିକି ଏହି କାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ନିଜ ନିଜର 
ଆରାଧ ଦେବତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ସ୍ଵୀୟ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟାଇଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ସମ୍ଭବତଃ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵବେଳକୁ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' 
ଶୀର୍ଷକ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟଟି ରଚିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ କାବ୍ୟିକ 
ପରମ୍ପରାର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ବିଶେଷକରି 
ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ତସ୍ସମାୟିତ ସାଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ନିମ୍ନରେ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର- 
ଅବତାରଣା କରାଗଲା । ଯଥା — 

“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶିବଙ୍କ ସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ - “ଜୟ ଜୟ ସ୍ଥଳ 
ଶୂନ୍ଯ ବିବର୍ଜିତ । ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟପତଙ୍ଗାଦି ସମ୍ଭୂତ । ସ୍ଥଳକମଳ ସମକୋମଳ 
ଶରୀର । ସ୍ଥାବରେନ୍ଦ୍ରନନ୍ଦିନୀ ସ୍ତନଯୁଟ୍ଧ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଘୃମିତ ନେତ୍ରପଦ୍ଧ । ସ୍ଥବିର 
ଯୋଗାଶ୍ରୟ । ସ୍ଥଳ ଜଳ ଅନଳ ପବନ ଗଗନମୟ । ସ୍ତମ୍ବନନ ମୋହନ, ଗୁଟିକ, 
ଅଞ୍ଜନ, ପାଦୁକ, ଲେପନ, ଅଷ୍ଟଧାତୁ କରଣ ।” ( ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., 
୧୯୮୬, ପୂ. ୨୫-୨୬) 

“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୂତକହାରିଣୀ ଯୋଗ୍ନୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ — 
କୃଷ୍ଣ ବସ୍ତେକ ପିଛିଅଛି । ଲଣ୍ଡାବଗୁଲି ଫୁଲେକ କବେରୀଭାର .ବାଛିଅଛି । ଜଘନ 
ବଳକା ପ୍ରାୟେକ ଶୋଭା । ମଧ୍ଯ ଦେଶ ମୃଦଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେକ ଆଭା । ଅଧର ଜମ୍ବୁକୋଳି 
ପ୍ରାୟେକ କଳା । ଭ୍ରୁଲତା କୃଷ୍ଣସର୍ପିଣୀ ପ୍ରାୟେକ ଲୀଳା । ଚକ୍ଷୁ ଗମ୍ଭୀର ଚକ୍ରାକୃତିର 


କ୍ରୋଟକ । ରୋମାବଳିମାନ ପ୍ରକାଶ ତପ୍ତ ହାଟକ ।” ( ଦୃଷ୍ବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., 
୧୯୮୬, ପୃ. ୮୧.) 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ୧୮୯ 


“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌? ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅବିଦ୍ୟାମୃତସଞ୍ଜୀବନୀକରଣୀ କନ୍ଯାର ରୂପ 


ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ ` ଭ଼ାନ୍ତି କାଳିନ୍ଦୀ ତରଙ୍ଗେ । ନୀଳ ମେଘ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ଅମୃତ ସମୁଦ୍ର 
ତରଙ୍ଗେ । ଅପ୍‌ସରୀ କୁଚ କସ୍ତୁରୀ ପତ୍ରାବଳୀ ରଙ୍ଗେ । ଜମ୍ବୂନଦ ଜଳତୁରଙ୍ଗ ତୁଙ୍ଗ । 
ତୀରେ ନୃତ୍ଯନ୍ତ ମୟୂରାଣ।ଂ କେଶଛାୟା ପ୍ରତିବିମ୍ବେ । ଇନ୍ଦ୍ର ନୀଳମଣି କୂଟ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରେ | 
ନୀଳଉପ୍ବଳ ନଳିନୀ ପୂଜିତାନୁବନ୍ଧେ !”” ( ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., ୧୯୮୬, ପୃ. 
୧୪୫.) । 

ଵରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ରେ ଆଦିରସ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଯେଉଁ ବାହୂଲ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯସାହିତ୍ଯର 
ଅନୁରୂପ । ଏପରିକି ଏହି. ଗ୍ରନ୍ତରେ ଶିବଙ୍କ ସ୍ଥୃତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବିପୁଳ 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଯଥା — 


“ “କାମରୁୂପିଣୀ ପୀନକଠିନ କୁଚ କଲଶ କଠୋର ।”” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୨୨) 
“ନାଗକନ୍ୟା ସ୍ତନମର୍ଦ୍ଦନ କର ପଙ୍କଜ? | (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୨୩) 

“ ନିତ୍ରପତ୍ର ଲେଖା ବଳିଗତ କୁଚକ୍ରମ୍ଭୀ କୁମ୍ଭ ସମାଗମ !” ? (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୂ. ୨୪) 
“ବସ୍ଥାବରେନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦିନୀ ସ୍ତନଯୁଗ୍ଧ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଘୃମିତ ନେତ୍ରପଡ଼ା'' (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୨୬.) 

“ “ଭଦ୍ରେଭ କୁମ୍ଭସମ ଭବାନୀ କୂଚକୁୂମ୍ଭ ବିଭୂଷଣ ।” ” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୩୦) 
ଟାହୀଷାସୁରମ୍ଦନୀ ମଧୁରାଧର ଚୁମ୍ଭିତ !” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୩୦) | 


ମାତଙ୍ଗ ତନୟା ସ୍ତନ ଆଲିଙ୍ଗନେ !”? (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୩୧) । 
“ ଭୁମାଉତ଼ୂଙ୍ଗ ପୀବର କୂଚଦୁୟ ପୀଡ଼ିତାଲିଙ୍ଗନ ।” ' (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୩୮) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଭର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବକାଶରେ ଏହି ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀଚେତନାର ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା = 


ସୂତିକାହାରିଣୀ ଯୋଗ୍ୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ 

“ନ ଦଇ ଲମ୍ବ ହୋଇ ଆଣ୍ଡ ପରିଯନ୍ତେ ଲମ୍ବିଅଛି !”? (ରୁ.ସୁ., ପୃ ୮୦) 

“ସ୍ତନ ଦୁଇ ଯେ ଆଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ିଥିଲା ତାହା ଶିଶୁ ଗଜକୂମାର ପ୍ରାୟେକ 
ହୋଇଲା ।!” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୂ. ୮୪) । 
ରାଣୀ ଶଶିପ୍ରଭାଙ୍କ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାକାଳୀନ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ 

“ଜୁଦର ହୋଇଲା ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳା ପଡ଼ିଲା ପୀନ ସ୍ତନ !”” (ରୁ.ସୁ., ପୂ.୪୯ ) 
ଅବିଦ୍ୟା ମୃତସଞ୍ଜୀବନୀକରଣୀ କନ୍ୟାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ — 

(ଗାୟଣ ଗାୟେଣୀଙ୍କ ମୁଖରେ ) 
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୧୮୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇଚ୍ଛାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ !” ' ( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମବିକାଶ ୧୯୭୮, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପୃ.୯୯) । ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର 
ସମକକ୍ଷ ହେବାକୁ ଯେଉଁ ଆସ୍ଥର୍ବା ପୋଷଣ କରିଥ୍‌ଲା, ତାର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳୀରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରବ୍ଧରି ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତ କବିଙ୍କୁ ଭଣାଅଧ୍‌କେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସୁତରାଂ ଏହି 
ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ତସ୍ସମାୟିତ କ୍ଲିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ବହୂଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବାରେ ବିଚିତ୍ରତା କିଛି ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ସମୟର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦି ରସ ଶୃଙ୍ଗାରର ବହୁଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାସ୍ତ୍ାନୁମୋଦିତ 
ଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କତ ସାହିତ୍ଯର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସରଣ ଫଳରେ ଏହି କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
କବିଗଣ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀରେ ଆଦିରସ ଶୃଙ୍ଗାରର ବିପୁଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଦିଗରେ ବିଶେଷ 
ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏପରିକି ଏହି କାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ନିଜ ନିଜର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ସ୍ଵୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟାଇଥ୍ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


ସମ୍ଭବତଃ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵବେଳକୂ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' 
ଶୀର୍ଷକ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ କାବ୍ୟିକ 
ପରମ୍ପରାର ସକ୍ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । ବିଶେଷକରି 
ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ତସ୍ସମାୟିତ ସାଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା “ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ନିମ୍ନରେ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର- 
ଅବତାରଣା କରାଗଲା । ଯଥା — 

“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌” ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶିବଙ୍କ ସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ¬ “ଜୟ ଜୟ ସ୍ଥଳ 
ଶୂନ୍ଯ ବିବର୍ଜିତ । ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟପତଙ୍ଗାଦି ସମ୍ଭୂତ । ସ୍ଥଳକମଳ ସମକୋମଳ 
ଶରୀର । ସ୍ଥାବରେନ୍ଦ୍ରନନ୍ଦିନୀ ସ୍ତନଯୁଗ୍ଧ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଘୃମିତ ନେତ୍ରପଦ୍ମ । ସ୍ଥବିର 
ଯୋଗାଶ୍ରୟ ।! ସ୍ଥଳ ଜଳ ଅନଳ ପବନ ଗଗନମୟ । ସ୍ଥମ୍ଭନ, ମୋହନ, ଗୁଟିକ, 
ଅଞ୍ଜନ, ପାଦୁକ, ଲେପନ, ଅଷ୍ଟଧାତୁ କରଣ ।” (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., 
୧୯୮୬, ପୂ. ୨୫-୨୬) 

“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୂଚକହାରିଣୀ ଯୋଗ୍ଧୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ — 
କୃଷ୍ଣ ବସ୍ତେକ ପିଛିଅଛି । ଲଣ୍ଡାବଗୁଲି ଫୂଲେକ କବେରୀଭାର ବାନ୍ଧିଅଛି । ଜଘନ 
ବଳାକା ପ୍ରାୟେକ ଶୋଭା । ମଧ୍ୟ ଦେଶ ମୃଦଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେକ ଆଭା । ଅଧର ଜମ୍ବ୍କୋଳି 
ପ୍ରାୟେକ କଳା । ଭ୍ରଲତା କୃଷ୍ଣସର୍ପିଣୀ ପ୍ରାୟେକ ଲୀଳା । ଚକ୍ଷୁ ଗମ୍ଭୀର ଚକ୍ରାକୃତିର 


କ୍ରୋଟକ ! ରୋମାବଳିମାନ ପ୍ରକାଶ ତପ୍ତ ହାଟକ ।”” ( ଦୃଷ୍ବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., 
୧୯୮୬, ପୃ.୮୧.) 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ୧୮୯ 


“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅବିଦ୍ୟାମୃତସଞ୍ଜୀବନୀକରଣୀ କନ୍ଯାର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ “ ଭାନ୍ତି କାଳିନ୍ଦୀ ତରଙ୍ଗେ । ନୀଳ ମେଘ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ଅମୃତ ସମୁଦ୍ର 
ତରଙ୍ଗେ । ଅପ୍‌ସରୀ କୂଚ କସ୍ତୁରୀ ପଡ୍ରାବଳୀ ରଙ୍ଗେ । ଜମ୍ବୂନଦ ଜଳତୁରଙ୍ଗ ତୂଙ୍ଗେ । 
ତୀରେ ନୃତ୍ଯନ୍ତ ମୟୂରାଣାଂ କେଶଛାୟା ପ୍ରତିବିମ୍ବେ । ଇନ୍ଦ୍ର ନୀଳମଣି କୂଟ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରେ । 
ନୀଳଉପୂଳ ନଳିନୀ ପୂଜିତାନୁବନ୍ଧେ !”” ( ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌; Ed., ୧୯୮୬, ପୃ. 
୧୪୫.) । 

“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଦିରସ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଯେଉଁ ବାହୂଲ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯସାହିତ୍ୟର 
ଅନୁରୂପ । ଏପରିକି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶିବଙ୍କ ସ୍ୃତି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବିପୁଳ 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଯଥା — 


“ “କାମରୂପିଣୀ ପୀନକଠିନ କୁଚ କଲଶ କଠୋର ।!” ` (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୂ. ୨୨) 
“ନାଗକନ୍ୟା ସ୍ତନମର୍ଦଦନ କର ପଙ୍କଜ ! (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୨୩) 

“ “ଚିଦ୍ରପତ୍ର ଲେଖା ବଳିଗତ କୁଚକୁମ୍ଭୀ କୁମ୍ଭ ସମାଗମ ।” ` (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପ୍‌. ୨୪) 
““ସ୍ଥାବରେନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦିନୀ ସ୍ତନଯୁଟ୍ଧ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଘୃମିତ ନେତ୍ରପଦ୍ଧା'” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ, ୨୬.) 

“ “ଭଦ୍ରେଭ କୁମ୍ଭସମ ଭବାନୀ କୁଚକୁମ୍ଭ ବିଭୂଷଣ ।” ` (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୩୦) 
ଚାହୀଷାସୂରମ୍ଦିନୀ ମଧୁରାଧର ଚୂମ୍ଭିତ !”” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୩୦) | 


“ ମାତଙ୍ଗ ତନୟା ସ୍ତନ ଆଲିଙ୍ଗନେ !”? (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୩୧) 1 
“ ‘ଉମାଉତୁଙ୍ଗ ପୀବର କୂଚଦୃୟ ପୀଡ଼ିତାଲିଙ୍ଗନ ।” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୩୮) 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବକାଶରେ ଏହି ଶୃଙ୍ଗାରୀଚେତନାର ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା = 


ସୂତିକାହାରିଣୀ ଯୋଗ୍ନୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ 

““ସ୍ଥନ ଦ୍ରଇ ଲମ୍ବ ହୋଇ ଆଣ୍ତ ପରିଯନ୍ତେ ଲମ୍ବିଅଛି ।”” (ରୁ.ସୁ., ପୂ ୮୦) 

“ସ୍ରନ ଦୁଇ ଯେ ଆଣ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ିଥୁିଲା ତାହା ଶିଶୁ ଗଜକୂମାର ପ୍ରାୟେକ 
ହୋଇଲା ।”” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୂ. ୮୪) । 
ରାଣୀ ଶଶିପ୍ରଭାଙ୍କ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାକାଳୀନ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ 

““ଭୁଦର ହୋଇଲା ପୂର୍ଣ୍ଟ କଳା ପଡ଼ିଲା ପୀନ ସ୍ତନ !”” (ରୁ.ସୁ., ପୂ.୪୯) 
ଅବିଦ୍ୟା ମୃତସଞ୍ଜୀବନୀକରଣୀ କନ୍ଯାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ — 

(ଗାୟଣ ଗାୟେଣୀଙ୍କ ମୁଖରେ ) 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


““ପ୍ରବନ ଦେବତା ଅବା ବହିପାରନ୍ତା । ସେ ଯେବେ ସ୍ତନ ଭିତରେ ଭୋଳାଯିତ ନ 
ହୋଅନ୍ତା ।” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୧୪୩) | 

ସ୍ତନ ଆକଷ କରନ୍ତେ ହେଁ ନ ଲାଗଇ ।!” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପ୍‌. ୧୪୪) 

“ ଅପ୍ସରୀ କୃଚକସ୍ତୁରୀ ପତ୍ରାବଳୀ ଭଙ୍ଗେ !”” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୧୪୫) 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ 

“ସ୍ରୁନ ମଣ୍ଡଳ ଦୁଇ ସକଳ ଜଗତଜୀବନୀନିଧୁ ଯେ ଅମୃତ 

ରତ୍ନ ତହିଁ ପୂରୋଇ ଅଛି କି ?” (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୧୨ ୧) 

ଏତାଦୃଶ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ବାହୁଲ୍ଯରୁ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତକୁ ଉତ୍ତର 
ରୀତିକାଳୀନ କୃତିଭାବେ ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେପରି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, ତାହା ରୀତିକାଳ ପୂର୍ବରୁ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ରଚନାରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଗଦ୍ୟରେ ବହୁବିଧ ଅଳଙ୍କାରର 
ସମାବେଶ ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିରେ ନାରୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାହିଁ “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' 
ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟି ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇଥାଏ ! ˆ ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' 
ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଏତଦ୍‌ସଖ୍ପର୍କୀୟ କେତେଗୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 
ଯଥା — ମୋହିନୀ କନ୍ୟାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ.୪), ମଧୁବତୀ ନଗ୍ରର 
ରାଜା ବୈରିପନ୍ନଗଙ୍କ କନ୍ୟା ମଧୁବତୀଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, ପୃ. ୯୫), 
ଅବିଦ୍ୟା ମୃତ୍ଯୁ ସଞ୍ଜୀବନୀ କରଣୀ କନ୍ଯାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା (ରୁ.ସୁ., ୧୯୮୬, 
ପୃ.୧୪୩-୧୪୪) ଲକ୍ଷ୍ମୀଠାକୂରାଣୀଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା (ରୁ.ସୁ, ୧୯୮୬, ପୃ 
୧୨୦-୧୨୧) ପ୍ରଭୁତିରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତନାର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଉତ୍ତର ରୀତିକାଳ 
ପୂର୍ବରୁ ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏତାଦୃଶ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବକାଶରେ ନାରୀର ନଖଠାରୁ ଶିଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବୟବର ଏଭଳି ମନୋରମ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରଚୁର ପ୍ରୟୋଗଧାରା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହି ଧାରା 
ଭତ୍ତର ରୀତିକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗ୍ରଡ଼ିକରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏତଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନାରାୟଣ ଦାସ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ଂ ଶୀର୍ଷକ . ସ୍ଵକୀୟ 
ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟଟିକୁ ରଚନା କରିଥ୍ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପରି କିପରି 
ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି; ତାହା ନିମ୍ବ ପ୍ରଦତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ 
ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । ଲେଖକ ମୋହ୍ରିନୀ କନ୍ୟାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାଳଙ୍କାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିମ୍ନଲିଖିତମତେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯଥା ¬ “ଧନ୍ଯ ଧନ୍ଯ କି 
ଭୂମିଗତ ଛିତି ? କି ମନ୍ମଥ ରାଜାର କୋଦଣ୍ଡ ଭ୍ରାନ୍ତି, କି ବିଜୂଳିର କାନ୍ତି, କି ବ୍ରହ୍ମାଦି 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର... ୧୯୧ 


~ 


mo — 


ଦେବଙ୍କୁ ମୋହିନୀ ଫାଶୀ ? କି ବିହି ନିର୍ମାଣ କଲା ଲାବଣ୍ୟରାଶି, କି ଅନଙ୍ଗ ଅମିଯପୂର୍ଣ୍ 
କଳସୀ ? କି ଯୋଗୀଜନ ମନମୀନ ବଡ଼ଶୀ ? ଜି କାମିନୀକୂଳ କମଳ ବିଳାସୀ ୨ ଜି 
ମନସିଜ ମନଜ ମନ ଶଶୀ ? କି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ୟୋତି ନିର୍ମାଣ ନିଶି ? କି ବିବେକ ପ୍ରଦୀପକୁ 
ହତ ବତାସୀ ? କି ଇଶ୍ଵର ମୋହିବାକୁ ଇଷିତହାସୀ ? ××× ଆ ବାବୁ କନ୍ୟାର ସେ 
ବଦନ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମନ ଶରଦ ଚାନ୍ଦ, ଦୃହାସ ନୟନ । ମୁନିଜନମାନଙ୍କର ମନ ନୟନକୁ 
ପାତିଅଛି ଫାନ୍ଦ ? ଜ୍ଞାନତରୁ ଉପାଡ଼ିବାକୁ ନୟନ ଗଙ୍ଗାନଦୀର ତରଙ୍ଗ ସ୍ନିଗ୍ଧ ବିଦଗ୍ଧ 
ମଧୁର ଚଞ୍ଚଳ କଟାକ୍ଷରେ; କୋଟି କୋଟି କାମ ଆସି ହୋଇଅଛି ସଙ୍ଗ ।”? ଇତ୍ୟାଦି । 
( ଦୃଷ୍ବ୍ୟ : ରୁଦୂସୁଧାନିଧ୍‌, E., ୧୯୮୬, ପୃ.୪) | 


ରୀତିଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପରି ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ରେ 
ମଧ ପ୍ରକୃତିକୁ ଉତ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ସ୍ଵୟଂ 
ଲେଖକ ଉଜନ୍ମଖମ ରହିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ଭାବେ ବସନ୍ତକାଳୀନ ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଯଥା ¬ “ପୂଷ୍ଠଶର ଯୁଗତେ, କାମଦେବ ସଙ୍ଗତେ 
ବସନ୍ତ ରତୁ ଅଇଲା | ମଇତ୍ରକୁ ସମ୍ପକ୍ଷ ହୋଇବାଦୁ କରି ଆକାଶେ ନିର୍ମଳ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ରମା 
ଉଇଁଲା । ମଧୁଯାମିନୀ ହୋଇଲା, ମଳୟ ପବନ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ହୋଇ ବହିଲା, 
ଯୁବଜନମାନଙ୍କର ମନକୁ ପୂନଃ ପୁନଃ କରି ଦହିଲା । ସେ ମନସିଜ ଦର୍ଶନେ, -ରମ୍ୟ 
ଅରଣ୍ୟ ସମସ୍ତ ଜନ୍ୁମାନଙ୍କୁ ବାଧା ଲାଗିଲା । ସେ ସଙ୍ଗେ ବିହରନ୍ତା ବିଦ୍ୟାଧରୀ ମାନଙ୍କର 
ଭର୍ଭାକୁ ଲୋଭନୀୟ ଇଚ୍ଛାଏ ବଳିଲା । ଶୁଷ ପାଦପ କଅଁଳିଲା, ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇଲା 
ମହାଗଜମାନଙ୍କର ରମଣ ଅଯୋଗ୍ୟ ହସ୍ତୀମାନେ ସହିଲେ । ଭ୍ରମରେ ପଦ୍ମରେ 
ରହିଲେ । ଦିବ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ସ୍ତନ ସଙ୍କଟେ ମଳୟ ପବନମାନେ ଶରଣ ପଶିଲେ । 
××× ଭସଳନ୍ତ ପଦ୍ମେ ଲେଉଟି ଚୂମ୍ବଭିବାକୁ ସଲଜେ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ହୋଇ ହସିଲେ | ××× 
ପୁରୁଷେ ଅଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଭୁଜ ପଞ୍ଜରେ ଶରଣ ପଶିଲେ ।”” (ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., 
୧୯୮୬, ପୃ.୬.) । ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରଭାତ-କାଳୀନ 
ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିକାଳୀନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ ସର୍ବତୋଭାବେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ବିଶେଷକରି ଲେଖକ ନାରାୟଣ ଦାସ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଚରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟାଇ ପ୍ରଭାତକାଳୀନ ପ୍ରକୃତିକୁ ଯେପରି ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରେ ତାଙ୍କ କଳ୍ପନା ବିଳାସଗତ ଚମକ୍କାରିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠିଛି । ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ¬ ଏ ଉତ୍ତରେ ରଜନୀ ପ୍ରଭାତ 
ହୋଇଲା । ପ୍ରାଚୀ ଦିଗଙ୍ଗନା ରାଗବତୀ ହୋଇଲା । ମୁକତା ହାର କାକର ଲାଗିଲା । 
ଦୀପାବଳୀମାନେ ପାଣ୍ଡୁର ଦିଶିଲେ । କୁହର ବିବରମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ଧକାର ପଶିଲା । ନିଜ 
ଦୁହିତାକୁ ଉଠ ଉଠ ବୋଲି ବୋଇଲେ । ତାମ୍ବୁଳ ରସ ପିତା ଲାଗିଲା । ନାୟିକା ସ୍ତିରୀ 
ସ୍ତନ ମଣ୍ଡଳ ଉଷୁମ ଭାଙ୍ଗିଲା । ଗଗନରୁ ତାରା ଖସିଲା । ବହୁତ ଯୋଗୀ ଶରୀର 
ସାଧନେ ଲାଗିଲେ । କୂମୁଦ ପରାଗେ ଧୂସର ହୁଅନ୍ତା ଭରମରନ୍ତ ଦେଖି ପ୍ରାତବାତେ 
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୧୯୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କଂପନ୍ତା ପଦ୍ଧମାନେ ସଲ୍ଲଜେ ନାହିଁ ନାହିଁ ପ୍ରାୟେକ ଦିଶିଲେ । ××× କାମୁକୀ ସ୍ତୀମାନେ 
ଭର୍ଭାଙ୍କ ନିବିଡ଼ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଛାଡ଼ିଲେ । ××× ଅଭିସାରିକା ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ନିଜ ମନ୍ଦିରେ 
ମିଳିଲେ । ××× ଅପ୍ସରାମାନଙ୍କର ସ୍ତନ କମଳ ମୂଗମଦ ପତ୍ରାବଳିରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଲା । ହୃଦୟକୁ ଚାହିଁ ଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ଲଜା ପାଇ ଆକାଶ ଗଟ୍ଗାପାଣି ଘେନି 
ଧୋଇଲେ । ××× ଅବଧୀକୃତ ପାଛ କାନ୍ତାମାନେ ଦିନ ଗଣି କାନ୍ଧରେ ଗାରମାନ 
କାଟିଲେ ।”’ (ଦୃଷ୍ଠବ୍ୟ : ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, Ed., ୧୯୮୬, ପୃ. ୪୪) । 

ଏହିପରି ଭାବେ ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ବହୁବିଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରର 
ଆଶ୍ରୟରେ ଏକାନ୍ତ କବିତ୍ସପୂର୍ଣଣଭାବେ ଯେପରି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରୁ ଏହାର 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଚରିତ୍ର ସହଜରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ବିଶେଷକରି ଏହାର ମାର୍ଜିତ ତଥା 
ତସ୍ସମାୟିତ ଭାଷା ସହିତ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଇ୍ଚିଂକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଏହାକୁ 
ରୀତିକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଏଭଳି ଏକ 
ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ କଥାଭାଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କବି ବୀରବର ଉପ୍େନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କ 
ବିଖ୍ୟାତ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ଲାୋବଣ୍ଯବତୀ'ର ରଚନା କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନାର ପରିସମାପ୍ତି କାଳ ୧୭୩୯ -୪୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ବୋଲି ନିର 
ଭାବେ ଜଣାପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏ ହାର କଥାବସ୍ତୁରେ ରୂଦ୍ଧସୁଧାନିଧ୍‌'ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁସରଣ 
ଘଟିଥ୍‌ବାରୁ; ଏକଥା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଭଞ୍ଜକବି ତାଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ 
କାବ୍ୟ ରଚନାର ଅନ୍ୟୁନ ୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥୁବା 
ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ ଗଦ୍ଯକାବ୍ୟ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ' ଦୁାରୀ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟଟିର ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଯୁଗରେ ଉଭୟ 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଅନ୍ୟୁନ ୫୦ ବର୍ଷ ସମୟ ବ୍ଯବଧାନକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ, 
“ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ' ଗ୍ରନ୍ଛଟି ଯେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗ ବେଳକୁ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବ — ଏପରି ସିବାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 


ଶେଷରେ ଆଲୋଚନାର ନିଶ୍ଚର୍ଷ ସ୍ଵରୂପ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 

ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଶୀର୍ଷକ ଗଦ୍ଯ କାବ୍ୟଟିର ଯଥାର୍ଥ ରଚନା କାଳ 
ହେଉଛି ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକ । 

ଅଧ୍ଯାପ୍ରକ 

ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 

ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 

ପୂରୀ ¬ ୭୫ ୨୦୦୧ 
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ଉଞ୍ଚାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚକ 


ଅଧ୍ୟାପକ କନ୍ବୁପାଣି ସାମନ୍ତ 
ଏକ 

ବିଗତ ପାଞ୍ଚଟି ଶତାଜ୍ଦୀର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ସଂପୃକ୍ତ ସମୟଖଣ୍ଡର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି “ପ୍ରଭାବରୁ ଏ ହା ଆପଣାକୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ପାରି 
ନାହି । ଅନ୍ୟାଗତ ଶାସକବଗଙ୍କ ସମରପିପାସା, ଭୋଗଲାଳସା ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟଲିପ୍‌ସା 
ଭାରତୀୟ ଗଣଜୀବନକୁ ଏକପ୍ରକାର ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଲା । ପରିଣତିରେ, ଭାରତୀୟ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଆମ୍ବରକ୍ଷାମ୍ପକ ପ୍ରବ୍ଧତଭତି ଅବଲମ୍ବନ ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବା 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହସ୍ତବର୍ଷବ୍ୟାପୀ 
ବିକଶିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ପରଞ୍ଚରାର ପୁରଃସରଣ ପରିବର୍ରେ ତା'ର ଯଥାକଥା ସୁରକ୍ଷା 
କରାଯିବା ଥୁଲା ସେହି ପ୍ରବ୍ରତ୍ତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି । ଅନୁରୂପଭାବେ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷି 
ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ନୂତନ ଚିନ୍ତାର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିବା ତୁଳନାରେ ପୂର୍ବସୃଷ୍ଠ 
ରାଶିରାଶି ରଚନା ଓ ଆଲୋଚନାର ଅନୁସରଣମାତ୍ର ପ୍ରୋକ୍ତ କାଳର ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ସମୟରେ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୁଣି ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସାଧୂତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୁଏ । ତେଣୁ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମରୂପେ ପରିଚିତ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଅଭିବୃଦି 
ପଷଶ୍ଚାତ୍‌ମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା କଥା ଯେ, ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହା ମୂଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଭାବଧର୍ମ ଓ ଗଠନ କୌଶଳବୁ ଅଆଦଶ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଲା । ଏଣୁ 
ରାଜନୈତିକ ଘନଘଟା ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାତ୍ୟଦୟ ହେତୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରବାହ 
ସ୍ତିମିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ରୂପାନ୍ତଭିଡ଼ ହୋ ସଂସକତ୍ର ସାହ୍ଧିତ୍ସ୍ୟାଦର୍ଶ ଭାଷା-କାବ୍ୟ 

ଭିତରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରହିପାରିଥୂଦା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ଅପରପକ୍ଷେ, ଭାରତୀୟ୍ତ ଆଲୋଚନା ସାହିତର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାର ଫୃବାହ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ର୍ଣ୍ଣ ରବିର, ସେତିକିବେଳେ ହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତର 
ଭୁୟୋବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ବା ହୋଲେସ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟତନ୍ତ୍ ଅବଲମ୍ବନରେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ଧାରା ଦୀର୍ଘ ଶତା୍ଦୀଧରି 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାହା ବିଗତ ତିନିଶତାବ୍ଦୀ ଭିତରେ ଅନେକ ଯଶସ୍ଵୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
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୧୯୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କ୍ତି 


ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହଯୋଗରେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି 
ନବ୍ୟଧାରା ଆଉ କୌଣସି ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନ ହୋଇ ନାନାବିଧ ନୂତନ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ନିୟତ ନିୟୋଜିତ ରହିପାରିଛି । ଏଣେ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକତା ରୂପେ 
ଅଭିହିତ ଯେଉଁ ନୂତନ ରୂଚିବୋଧର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିଲା, ତାହା ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ୟୁରୋପୀୟ 
ଆଦର୍ଶ- ଆଧାରିତ । ଏଣୁ ନବ୍ଯଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିତରୁ ଲେଖକ ଓ ପାଠକଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଭାରତର ସାହିତ୍ଯିକ ବାତାବରଣକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କଲା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ତାହା ଅଧ୍‌କ ଅନୁରକ୍ତ ରହିବା ଥୁଲା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରିଣତିରେ, 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାବିସ୍ତାର ଭାରତୀୟ ଜୀବନରେ ଏକପ୍ରକାର ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟାଇଥୁଲେ ହେଁ ତାହା ଆପଣା ପରମ୍ପରାର ସଂସ୍କାର ଅଥବା ପୁରଃସରଣ କରାଇବା 
ପରିବର୍ଗେ ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବା ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା ବଳିଷ୍ଠରୂପେ ଦେଖାଦେବାର ପରିଣତିସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାଚ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶପୁଷ୍ଟ ଆମର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ ସୁଦ୍ଧା ସେହି ମାନଦଣ୍ଡରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇ ସେଥ୍‌ରେ ନାନା ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାର ସନ୍ଧାନ କରାଗଲା । କିନ୍ତୁ ସେହି କବିମାନଙ୍କ 
ରଚନାଭିତରେ ସମାଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ସାଇତି ଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ପ୍ରତି କୃଚିତ୍‌ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଗଲା । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂକେତ-ସୂଚନା ଆଧାରରେ ସମାଲୋଚକର ସ୍ଵରୂପ 
ଅବଧାରଣା କରାଗଲେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଆକଳନ ନିମନ୍ତେ ତାହା ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିବା ମନେହୁଏ । 


ଦ୍ରଇ 

ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ବିଭୋର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଓ ଜନାଦୃତି ପ୍ରତି 
ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ଆକାଂକ୍ଷିତ ହେବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନସ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 
ବିଶେଷକରି, ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଗ୍ରାହକଟିଏ ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସରେ ଚିର 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ । ଏହି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରାହକତ୍ସ ପୁଣି ଆପେକ୍ଷିକ । ଗ୍ରାହକର 
ରୂଚିବୋଧ ଏବଂ ସମ୍ଚକ୍ତ ବିଷୟଜ୍ଞାନ ଉପରେ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବବୋଧ ଅଥବା 
ଉଦ୍‌ଭାସନ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ତେଣୁ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ କୌଣସି ଗ୍ରାହକର 
ମତ-ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସର୍ବଶେଷ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଅଭିମତର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ସେହି କାରଣରୁହି 
ବ୍ୟାସ -ବାଲ୍ଧୀକିଂହୋମର ବା କାଳିଦାସ -ସେକ୍‌୍ସପିୟର ସମେତ ବହୁ ମହାକବିଙ୍କ 
ରଚନାର ନିତ୍ୟନୂତନ ଭାଷ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇ ନବ ନବ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇପାରୁଛି | ଏ ଧରଣର ପ୍ରବହମାନତା ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାଣଧର୍ମ, ତାହାହିଁ 
କାଳଜୟୀ ରଚନା ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିକର୍ମରେ ନୂତନ 
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ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚକ ୧୯୫ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସଂଦର୍ଶନ କରାଇଥାଏ ସମାଲୋଚକ । ତେଣୁ କାଳେ କାଳେ କବିଗଣ 
ଯେଉଁ ଉତ୍ତମ ଗ୍ରାହକ ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି ସେ 
ସମାଲୋଚକ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୂହନ୍ତି । ଏହି ଅଭିମତର ପରିପୋଷକ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଭିତରୁ ମିଳିଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନା 
ସମ୍ଭାରରେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ସୂଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ସେହି 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଆଧାରରେ କବିଚେତନାରେ ନିହିତ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଅବଧାରଣା 
କରାଯୀଇପାରିବା ଅସମ୍ଭବ ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । 


ଆପଣା ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ କବିମାନେ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵରୂପ - ସୂଚନା ଦେବାବେଳେ ପାଠକ 
ଓ ସମାଲୋଚକ ଭିତରେ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖ୍‌ ନ ଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ପାଠକ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ନିହାତି ଆବଶ୍ଯକ । ପାଠକୀୟ ଗୁଣ -ଲକ୍ଷଣର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ଯକତା 
ପୂରଣ ନ କରି କେହି ଉତ୍ତମ ସମାଲୋଚକ ହୋଇ ପାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାରକଲେ ଆସ୍ଵାଦନଶୀଳ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଭିତରୁ ମନନଶୀଳ ଧୂରୀଣ 
ସମାଲୋଚଙଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟକୁ ବାରି ହୁଏ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଞ୍ଚରାରେ ପାଠକର 
ଦୁଇଟି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମୁଖ୍ୟତଃ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ ¬ ଖଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ସହୃଦୟତା । ଏ ଭିତରୁ 
ଖଳମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଦୋଷଦର୍ଶୀ, ଏଣୁ ନିନ୍ଦାର ପାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ” ଅଥବା 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର “ ୯୮¡(¡୯' ଶହର ବ୍ୟୁପୃତ୍ତିକୁ ବିଚାର କଲେ ସମାଲୋଚନାରେ କେବଳ 
ଟୁଣଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ଦୋଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ରହିବା ଜାଣିହୁଏ । କିନ୍ତ ପାଠକ 
ଯେଉଁଠି ଦୃଷ୍ପବଵତ୍ତି ପରିଚାଳିତ ହୋଇ କେବଳ ଦୋଷଦର୍ଶନ କରେ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିର ଟୁଣକୁ 
ଏ ଡ଼େଇଯାଏ ଅଥବା ନ୍ୟୁନକରି ଦେଖୁଥାଏ, ସେଇଠି ସେ ଖଳରୂପେ ଅଭିହିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଖଳ ପାଠକର ନିନ୍ଦା ଏବଂ ସତ୍‌ ଆଲୋଚକର ପ୍ରଶଂସା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା 
ଏକ କାବ୍ୟକୌଶଳ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥବା ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟପାଠକଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସମାଲୋଚକର ଭୁମିକା ନିରୂପଣ 
କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମଧୂମକ୍ଷିକାର ଭୂମିକାଟି କବିଠାରେ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ନାନା 
ପୁଷ୍ଠରୁ ମଧୂ ସଂଗ୍ରହ କରି ମଧୂମ କ୍ଷିକା ମଧୂକୋଷ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଏହାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ରଖ୍‌ କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନ ନିମନ୍ତେ କବିଙ୍କ ନିବେଦନକୂୁ ବିଚାର କଲେ ପାଠକଠାରୁ 
ସମାଲୋଚକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ( ୧) । ବିଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ପ -ରସ ପ୍ରତି ନିସ୍ହ ରହି 
ସାଧାରଣ ପାଠକ କାବ୍ଯମଧୂର କେବଳ ମୁଗ୍ଧ ଆସ୍ଵାଦନ କରିଥାଏ । କିନ୍ତ ବିବିଧ 
ପୁଷ୍ଠରାଗର ପାକ-ସମବାୟ ପ୍ରତି ସମାଲୋଚକ ସଚେତନ ରହେ । ଏଣୁ କେବଳ 


୧. ମଧୁମକ୍ଷିଉଚ୍ଚିଷ୍ଟେ ଅମୃତାଦର ସୁରେ 
କରନ୍ତି ଯେମନ୍ତେ ସାଧୂଜନେ ସେ ପ୍ରକାରେ ! ଲ.ବ., ୧/୧୦ 
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୧୯୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆସ୍ାଦନ ମୀତ୍ର ପାଠକ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବାବେଳେ ସମାଲୋଚକ ପାଇଁ ଆସ୍ଵାଦନ 
ସହିତ ଆହରଣ ସୂତ୍ର ଓ ପାକକୌଶଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ ' ଆବଶ୍ୟକ 
ହଏ । କବିମାନସର ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ ଚାରଣଭୂମି ସହିତ ଯେଉଁ ସମାଲୋଟକର ଯେତିକି 
ପରିଚୟ ଘଟିଥାଏ, ସେତିକି ପରିମାଣରେ କବିର ସୃଷ୍ଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ସେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! ସମାଲୋଚକ ନିମନ୍ତେ ବିବିଧ ଶାସ୍ତ ବ୍ୟୁପ୍ଵଭିର ଆବଶ୍ଯକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଚୂର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ସାଧାରଣ ପାଠକଠାରୁ ତା'ର 
ବିଶେଷତ୍ସକୂ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପୁରାଣ ଓ ଅଭିଧାନ ଗ୍ରନ୍ତରେ ସମାଲୋଟଚକର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ଅର୍ଜିତ ହେବା ଦରକାର । ପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟ କାବ୍ୟପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେ ସଚେତନ 
ରହିବେ । ଅକଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରେ ଏବଂ ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକର 
ସୃକ୍ଷ୍ଟଜ୍ଞାନ ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ପୁଣି, ଅଭିଧାନ ଉର୍ଲିଖ୍ତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ମାତ୍ର 
ସମାଲୋଚକ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ; ଶବ୍ଦାର୍ଥର ପ୍ରଯେଗ କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଥ୍ବା ଦରକାର । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ, “ବିଧୁ' ଶବ୍ଦଟିର 
ବିଷ୍ଣୁ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଓ କର୍ପୂର — ତିନୋଟି ଅର୍ଥ ଭିତରୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଛଳରେ କେଉଁ ଅଥଟି ସଙ୍ଗତ, 
ତାହା ନିଚୂପଣ କରି ନ ପାରିଲେ ଅରଅବିଭ୍ରାଟ ଘଟିବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ' ନାନା 
କୋଷଗ୍ରନ୍ତର ଅନୁଶୀଳନ ସହିତ ସମାଲୋଚକ ଯତି .ଶବ୍ଦାର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ବିଚକ୍ଷଣତା ହାସଲ କରି ନ ଥ୍‌ବ, ତେବେ ସେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରିବେ, ତାହା 
ମାଧ୍ୟମରେ କବିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ( ୨) । 


ସମାଲୋଚକ ପାଇଁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସହିତ ରସିକତା ଓ ସହ୍ଦୟତାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ 
କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ରସାସକ୍ତ ମାନସିକତା ନ ଥୁଲେ ଯେକୌଣସି ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ପାଠକପାଇଁ ନିରର୍ଥକ ବୋଧହୋଇ ଥାଏ । ସେହିପରି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆଇ ମଧ୍ଯ ଯଦି 
ସହୃଦୟତା ନାହିଁ, ତେବେ ସୃଷ୍ଟିର ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଇବା କ୍ଷମତା ସେ 
ହରାଇବସେ ।! ତେଣୁ ସହୁଦୟତା ହେଉଛି ଉତ୍ତମ ସମାଲୋଚକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ 
(୩) । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ବିଗତ ଶହେବର୍ଷ ତଳେ ଭଞ୍ଜ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ସମାରବ୍‌ଧ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଥୁଲା ପ୍ରତିପକ୍ଷଙ୍କୁ ପରାହତ 
୨. (କ) ନାନାଶହ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ, ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଂକାର ଲକ୍ଷଣ × × × | କୋ.ବୁ.ସୁ.୩/୧ 

(ଖ) ବୁଝି ଉତ୍ତମ ଯାହାର କାବ୍ୟ ଅଭିଧାନେ । (ବୈ.ବି.,୪/୧) 

(ଗ ) କଳିନଥ୍ବ ଅଭିଧାନମାନ ଶହମାନଙ୍କ 

କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବୋଲାଇବ କଥା କହି ସେ ଲୋକ । କଳାକଉତୃକ, ୧/୧୧ 

(ଘ) ବୃଧେରୁପକ ଶ୍ଵେଷମିଶା, ବଝକବିରଚନା ଭାଷା । ବୈ.ବି., ୨୨/୬୭ 

(ତ) ଯେ କବି ଅର୍ଥୀ ପଣ୍ତିତ ସୁହୃଦ, ରସିକଯେହିଘେନିମ ଏ ଛାନ୍ଦ 1 କୋ.,୧ ୨ / ୧ 

(ଚ) ଜାଣ ନାହିଁ ଅଭିଧାନବିଧାନମାନଙ୍କୁ, ବୋଲନ୍ତି ବିଧୂଚନ୍ଦ୍ରମାବିଷ୍ କର୍ପୂରକୁ । ଲ.ବ. ୧/୪୦ 
୩. ପୂରାଣ ଅଭିଧାନ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ଜାଣିକିସ ହେବ ବିହୃଦ ହେଲେ, କୋ-:ସୂ., ୨ /୧ 
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ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚକ ୧୯୭ 


କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରଣୋଦିତ । ତେଣୁ ନାନାକାରଣରୁ ଦ୍ରଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀଭୁକ୍ତ ସେହି 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଥୁଲା ଗୋଟିଏ ଟିର ରୁଗ୍‌ଣ ଶିଶୁର ସୁନ୍ଦର 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଭକି ! ଏ ଧରଣର ସମାଲୋଚକ ମାନସିକ ଜଡ଼ତାସମ୍ଚନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ରିଠାରୁ ମଧ୍ଯ 
ନିମ୍ପସ୍ତରୀୟ । କାରଣ, ସମଧ୍‌ଵକ ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ଘଟି ନ ଥବା ଜଡ଼କୁ ସୁଦ୍ଧା 
ଉତ୍ତମରୂପେ ବୁଝାଇପାରିଲେ କେତେକାଂଶରେ ତା”ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନଭବ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ ( ୪) । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନେ ସହୃଦୟତାହୀନ ହୋଇ ଏବଂ ଖନଳପ୍ରବୃରି 
ପରିଚାଳିତ ହୋଇ କାବ୍ୟାଲୋଚନାରେ ହାତ ଦେଇଥାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ଯେକୌଣସି 
ଉକ୍ସଷ୍ଟ କାବ୍ୟକୁ ସୁଦ୍ଧା ତଳାତଳଂକ ପକାଇ ଦେଇପାରିବା ସହିତ ଆପଣାର ଇଚ୍ଛାମତେ 
ନ୍ୟୁନ ଯୋଗ୍ୟତାସମ୍ପନ୍ ରଚନାକୁ ' ପରମପଦଂରେ ବସାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । 


ପୁଣି, ଏହି ଧରଣର ଖଳ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଜ୍ଞାନପରିସୀମାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଅଥଚ 
ଅହଂମନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ବିପଜ୍ନକ କାରଣରୂପେ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ସ୍ଵଳ୍ପ 
ବ୍ୟପୃତ୍ତି ସତ୍ତେ ଆପଣାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନକରି ସେମାନେ ଗର୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି (୫) ।- 
ସେମାନଙ୍କ ସମାଲୋଚନା କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ବା ଗୌରବ ପ୍ରତିସ୍ଥାପନରେ 
ଆଦୌ ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ, ସହୃଦୟତା ପରିବର୍୍େ ନୃଶଂସତା ସେହି 
ସମାଲୋଚକଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିବା ହେତୁ ଆପଣାର ଜ୍ଞାନଦୈନ୍ୟ 
ତଥା ଅବବୋଧର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଶ୍ଵାନପୁଛଛତୁଲ୍ଯ 
ଅପରିବର୍ରନୀୟ କୁଟିଳ ବ୍ରଦ୍ଧିଯୁକ୍ତ ଏଇ ସମାଲୋଚକମାନେ ତେଣୁ ବ୍ୟର୍ଥ ସ୍ଵନ କରିବାରେ 
ନିୟୋଜିତ ରହିଥାଆନ୍ତି (୬) । ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟକଥା ଓ କଥନ କୌଶଳକୁ 
ନ୍ୟୁନ କରିଦେବଵାରେ ସେମାନେ ଧୁରନ୍ଧର ( ୭) । ରସଗୀତର ମହତ୍ତ୍ର ହୃଦୟଙ୍ଗମ ନ 
କରି ମହାକବିଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରତି ଧର୍ଷଣ ଉଦ୍ଯତ ଏଇ ଖଳବ୍ରଵ୍ଧି ଦୀକ୍ଷିତ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଯେ ଆପେ ଭଗ୍ଧ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ଏକଥା ଦମ୍ଭର ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଘୋଷଣା 
କରିଅଛନ୍ତି (୮) । କାବ୍ୟ ଭିତରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମୂଚ୍ଚୟର ପ୍ରଯତ୍ନ ନ୍ୟାସୂକରି 
ତା'ସହିତ “ମା ଖଳଃ ଖେଳତୁ' ବୋଲି ମହାକବି ଶ୍ରୀହର୍ଷ ସତର୍କ କରିଦେଇଥ୍‌ବା 


୪. ବୁଝାଇଲେ ଜଡ଼ଜନ ଭାବକୁ ପାଇବ 

ଖଳ ଖରଚୃତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟେ ନ ଗ୍ରାସିବ । ଲୋ.ବ. ୧/୧୧ 
୫. ଅକ୍ରବ୍ଯୁପ୍ବରି ଉତ୍ପରି ନରମାନେ ବାନରମୁଷ୍ଠି ପରକାର । 

ଛାଡ଼ନ୍ତି, ନାହିଁ ଆମ୍ଭେ ବଡ଼ ଏ ଗର୍ବ । କୋ.ସୁ., ୨୮/୧ 
୬. ସାରମେୟ ପ୍ରାୟ ହୋଇ ହେ ନୂଶଂସବ୍ରାତ । ସ୍ଵନବ୍ଯଥ୍େ ନ କରିବ ନ ବୁଝି ମୋ ଗୀତ । ସୁପ. 
କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପରାୟେ ଖଳଜନମତି । ଉତ୍ତମ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୋହିଲା ବୋଲନ୍ତି । ର.ଲେ., ୧/୮ 
୮. କହେ ଉପଭନ୍ଦ୍ର ମୋ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀରାମ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ସାକ୍ଷାତ । 

ଜାତକଲେ କ୍ଷୀରାର୍ଣ୍ଣବୁ ସୁଧାମୋର ଗାରାର୍ଣ୍ଧବୁ ରସଗୀତ । 

ସେ ବିବୁଧ ଏ ବୁଧ ରଞ୍ଚିତ ! ଦୈତ୍ୟ ଖଳରେ ଅଧରଷିତ । 

ଯେ ଗ୍ରାସିବ ହେବ ରାହୁମତ: | କୋ.ସୁ. ୬/୩୦ 


9 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ କୃଟିଳବ୍ରଦିକୁ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ରଖ୍‌ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକ 
ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଦାରା ସାହିତ୍ୟର ଘୋର କ୍ଷତି ହୁଏ । 
ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଠକ ମଧ୍ଯ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶଙ୍କା ଥାଏ । ତେଣୁ 
ସହୃଦୟତା ପରି ସମାଲୋଚକର ବୋଧଶକ୍ତି ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଟୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରିଥ୍‌ବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଭୂତ ବୋଧଜ୍ଞାନ ବିନା ପ୍ରବନ୍ଧ 
କାବ୍ୟର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସି-ଧୁ' ଲେଖୁଥ୍ବା ଶିଶୁଟିଏ କାବ୍ୟୀର୍ଥ 
କରିବାର ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଦାମ୍ଭିକତା ସହ ତୁଳନୀୟ ( ୯) । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ସେହି କାରଣରୁ କାବ୍ଯକୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନାବିଧ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରି ସମାଲୋଚକ ସେସବୃପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବା ବିଷୟରେ ସତର୍କ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ବିଜ୍ଞତା ଓ ସୁଜନତା ସମନ୍ଦିତ ମାନସବିଚାର ହିଁ କାବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଦର୍ଶନ 
କରିଥାଏ ( ୧୦) । ତାଙ୍କ ମତିରେ ବାକ୍‌ରୀତିର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି 
କବିତା | ତେଣୁ ବାକ୍ରୀତିହି ଓ ତା'ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ସାବଧାନତା ସହକାରେ 
ବିଚାର କରିବା ସମାଲୋଚକର ସର୍ବାଦୌ କଇଉଁବ୍ୟ । ତେଣୁ ଇକ୍ଷୁଲତା ସହିତ 
ଛାନ୍ଦଗୀତକ୍ର ତୁଳନାକରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ଆଖୁର ରସ ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ 
ଯେପରି ଦନ୍ତଂ ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ ସେହିପରି ଛାନ୍ଦଗୀତର ରସାସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ସମାଲୋଚକର “ଜ୍ଞାନଦନ୍ତ' ହେଉଛି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୧) । ପୁଣି ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ମାତ୍ର 
କବିତାର ଅବବୋଧ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ; ଇଟ୍ଗିତାର୍ଥ ହେଉଛି ତା'ର ପ୍ରାଣ । ଏହି 
ଅର୍ଥବୋଧପାଇଁ କାବ୍ୟରୀତିର ଅନୁଶୀଳନ ସହିତ ପଣ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀରେ ଚର୍୍ଚାଭଳି ଅଭିଜ୍ଞତା 
ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚକର ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିପୂରକ ( ୧୨) । କବିତାର ପ୍ରତିପଦରେ ନ୍ୟସ୍ତ 
ବଚନରୀତିରେ ଅନ୍ତନିହିତ ଇଙ୍ଗିତ ହିଁ ତାକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । 
ସମାଲୋଚକ ତାହା ବୁଝି ନ ପାରିଲେ କବିତା ତୁଚ୍ଛା ବଚନ” ମାତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ 


(en) । 


୯. (କ) ସିଵି ଲେଖୁଲା ଶିଶୁକି କାବ୍ୟଅର୍ଥ କରି । ସୁପ. ୧୩/୩୬ 
(ଖ ) ସିବିକରି ଯେ କାବ୍ୟ ଅର୍ଥ ସେ ଯୋଡ଼ି 
ଅଚ୍ଚିଦୁ ହାସ୍ୟ ଆଦ୍ୟ ରସରେ ଜଡ଼ି । କୋ.ସୁ. ୨୦/୨୦ 


୧୦. ବିଜ୍ଞ ସୁଜନ ରଞ୍ଜନ ପଦମାନ ମାନସେ କରିବ ବିଚାର । କୋ.ସୁ, ୨୮/୧ 
୧୧. (କ) ବୁଧେସାବଧାନେ ଏହି ଗୀତର । ବାକ୍ଚାଡୂରୀ କି ବିଚାରକର । ବୈ.ବି.,୬/ ୧ 
(ଖ) ଏ ଛାନ୍ଦ ଇକ୍ଷୁଲତିକା ରସ ଆସ୍ଵାଦନେ, ଅର୍ଥୀହେବ ଏଥ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଇଦ ଥୁଲାଜନେ । 
କୋ.ସୁ.୩୪/୧ 


୧୨. ପଣ୍ଡିତ ସଙ୍ଗହେଲା ଜନ ଜାଣେ ପୁରାଣକଥା । ଏତେ ଇଙ୍ଗିତ କରିବାକୁ ଆନନିକି ସମର୍ଥ 
ର.ଲେ.୪/୨୯ 
୧୩. ବଚନ ପ୍ରତିପଦରେ ରସଗର୍ଭ ହୋଇଥାଇ ଯେ ଇଙ୍ଗିତ । ଲା.ବ.୩୬/9୨ ୨ 
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ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚକ ୧୯୯ 


ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ, ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବଗଣ ଦୈନିକ ସେବା ନିମନ୍ତେ ରାବଣ ଦ୍ବାରରେ 
ଉପଗତ ହେଲେ । ଅଭ୍ୟାସ ଅନୁସାରେ ବ୍ରହ୍ମା ବେଦପାଠ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତେ ଦୁାରପାଳ 
ତାଙ୍କୁ ତୁନି ରହିବା ପାଇଁ ଧମକ ଦେଲା । ସୀତା ହରଣ ପରେ ରାବଣକୁ ଯେ ଜର 
ହୋଇଛି, ତା”ର ପ୍ରତିକାର ବିଧାନ କେବଳ ବୈଦେହୀ ପାଚନ ରସରତ୍ନାକର ଦ୍ରାରା 
ସମ୍ଭବ ¬ ଏହା ଥୁଲା ଦୁାରୀର ବନ୍ତବ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ବ୍ରହ୍ମା ସେହି ଇଙ୍ଗିତାର୍ଥକୁ ଜୀଣି ମଧ୍ଯ ନଂ 
ଜାଣିବା ପରି ହୋଇ ବାଚ୍ୟାର୍ଥରେ ଦୁାରୀ ସହିତ କଥା ହେବାରୁ ସେ ତାଙ୍କୁ ପରିହାସ 
କରିଛି — “ ବିହିଲ ଭଙ୍ଗୀତ ନ ବୁଝି ଇଙ୍ଗିତ, ଜାଣ ପରା ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟ ? ହେ ବିଧାତ 
( ୧୪) ! ଇଇ୍ଗିତାର୍ଥ ପରି ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯ କବିତାର ଏକ ଗାଠନିକ ବିଶେଷତ୍ସ । 
କବିତାରେ କବିକନ୍ପନାର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଅନୁକରଣମାତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ! ଏଣୁ କେବଳ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅର୍ଥକୁ ଭିତ୍ତିକରି କବିଙ୍ଗ ଗୁଣ -ଦୋଷର ଡିଣ୍ଡିମ ପିଟିବା ଅପେକ୍ଷା କବିକନ୍ପନାର 
ସ୍ଵରୁପ ଅବଧାରଣରେ ସୂସମାଲୋଚକ ବ୍ରତୀ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ (୧୫) । 
ଉଦାହରଣତଃ ¬ ଦେହରୁ ଛାଇ ଜାତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଦେହ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବ! କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ବି 
ସେଥ୍‌ରୁ ଜାତ ଛାଇଟି ସବୁବେଳେ କଳା । ଛାଇକୁ ଦେଖ୍‌ ‘ଦେହର ବର୍ଣ୍ଣଟି କ'ଣ 
ହୋଇଥ୍‌ବ ?? ¬ ଏଇ ବିତର୍କର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିଲେ ଦେହର ପ୍ରକୃତ ରଙ୍ଗ ନିରୂପଣ 
କରିବା କାଠିକରପାଠ । ସେପରିସ୍ଥଳେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ ଧୀଷଣାର 
ଉପଯୋଗରେ ହିଁ ସମାଲୋଚକ ଏହି ସଙ୍କଟରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଧ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରତିରୂପରୁ 
ରୂପକଳ୍ଜନା ଭଳି ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ପ୍ରତିବିମ୍ଚଭରୁ କବିମାନସର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ 
ସମାଲୋଚକ ପାଇଁ ଏକ ଦୃରୂହ ପରୀକ୍ଷା ( ୧୬) । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟକୁ ଅତିରଞ୍ଜନ କରି କହିବା ହେଉଛି କବିଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ । କବିଙ୍କ ଏହି 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଦୂତ ଓ ଭାଟଙ୍କୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ( ୧୭) । 
ସେମାନେ କଥାକୁ ବଢ଼େଇ କହିଥାଆନ୍ତି ! ରାମଙ୍କ ସୈନ୍ୟ ସମାବେଶ ସମ୍ବାଦ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ରାବଣ ପ୍ରେରିତ ଦୂତ ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ବାନରସେନା ସାଗରର ଚିତ୍ର 
ଉପଛ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ରାବଣ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ କରି ତାକ୍ର ଛିଗୁଲେଇ କହିଛି — 
“ନ'ଟା କବିଟେ କିରେ ? କବିମାନେ ଯେମିତି ବକ୍ଷୋରୁହକୁ ମେରୁପର୍ବତ ବୋଲି 
କହନ୍ତି, ତୁ ସେମିତି କହୁଛୁ !!( ୧୮) ଏଥୁରୁ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ, କବିଙ୍କର ଅତିରଞ୍ଜିତ 
ଦୃଷ୍ଠି ବା ଅତିଦର୍ଶନ ପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନସଦପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବୁଝିବା ଭଳି ଦକ୍ଷତା 


୧୪. ବୈ.ବି.,୩୫/ ୨୫ ~ 
୧୫. ମନେ ମନାସିବା କଥା ହୁଅଇ କି ତା ? ମଁ ' ହେ 
୧୬. ବିଂଶଲୋଚନ ବଚନ ଦେହୂଜାତ ଛାଇ ଯେ ଖିଧ୍ଲେ ଙ୍ଖ ଚି 
ବର୍ଣ୍ଣସୁବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଲେ କଳାକାନ୍ତି ହୋଇ ସେଥର କରଛି ନ ତ / 
୧୭. ଦୂତକବିଭାଟ ତିନିଜଣୁ ଜଣେ ନୋହୁ ଅଧ୍ୟରୁ ଉଦା କାରଣେ ୨ ଲା.ବ.୭/୫୪ 


୧୮. ବୋଲେ ଦଶାସ୍ଯ ତୂ କବି, ବକ୍ଷୋରୂହେ ମେରୁଭାବି । ବୈ.ବି. ୪୧/୯ 
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900 ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ପି 


ସମାଲୋଚକ ପାଖରେ ଥବା ଦରକାର । ତା” ନ ହେଲେ ଅତି- ଦର୍ଶନକୁ ସତର୍କତାର 
ସହ ପୃଥକ କରି କବିକନ୍ପନାର ବୀସ୍ତବତାକ୍ର ସେ ଦେଖାଇପାରିବ ନାହିଁ । କବିର ବାସ୍ତବ 
“ଦୂର୍ଶନ କୁ ଚିହ୍ମି ନ ପାରିଲେ କେବଳ ତା ର “ଅତିଦର୍ଶନ 'କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ହିଁ ସମାଲୋଚକ 
ମୁଗ୍ଧ ହେବା ଅଥବା ଭଲ-ମନ୍ଦ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା 
ଦେଖାଦେବ । 


ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ କବିମାନେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି ! କରି 
ଭିନ୍ନତା ଜନ୍ଯ ଏହି କାବ୍ୟଭେଦ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନିସ୍କହ ରହିପାରିବ ନାହିଁ । 
କାରଣ, ବିଷୟ ଏକହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ ବୈଚିତ୍ରଯ ହିଁ କାବ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
କବିଗୌରବର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସମାଲୋଚକର ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପିଣୀ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ହିଁ କବିଙ୍କୁ ଯଥୋଚିତ ସ୍ଥାନାରୂଢ଼ କରାଇଥାଏ ( ୧୯) । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ 
ଆହାରକୁ ଆମେ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଅମୃତ ସହିତ ତୁଳନା କରିଦେଇଥାଉ । କିନ୍ଧୁ 
ବାସ୍ତବପକ୍ଷେ ଅମୃତ ଖାଇବା ତେଣେ ଥାଉ, ଦେଖ୍ବା ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ କେହି ପାଇ ନ 
ଥାନ୍ତି ! କେବଳ ଶୁଣାକଥା ଉପରେ ଅମୃତର ସ୍ଵାଦ ଧାରଣାଟି ଆଧାରିତ (୨୦) । 
ସେହିପରି ସମାଲୋଚକ କେବଳ ଅନନୃୁଭବ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆରୋପ କରିଦେଲେ 
କୌଣସି କବିତାର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵାଦ ଆସ୍ଵାଦନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ସମାଲୋଚକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଭଳି କେତେକ ଅଭିମତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିସାରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକର ସମ୍ୟକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | 
ନୈର୍ବ୍ୟ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ କବିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଭାରତୀୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ସମାଜ ନିରପେକ୍ଷଭାବେ ଟୀକାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା, 
ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ଲୋକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣରେ ଆପଣାର ଅପୂର୍ବ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଯୁକ୍ତିମତ୍ତାର 
ପରିଚୟ ରଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକର ଉନ୍େଷଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞାର ସଂସ୍ଥର୍ଶ ହେତୁ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ର ବର୍ବିତ ହେବା ସହିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜନପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ! ତେଣୁ ସେଭଳି ପ୍ରାଜ୍ଞ ଓ ବିଚାରବନ୍ତ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପାଇଁ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସରେ ଅଭିଳାଷ ଉଦିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ମନେହୁଏ । କବିଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକର୍ମରେ ହାତ ଦେବା ବେଳେ ତାହାକୁ ଦୋଷବର୍ିତ ଓ ଗୁଣ 
ମଣ୍ଡିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜା 
ସେହିପରି ନି୍ଦେଷ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଅଭିଳାଷ କେବଳ ପୋଷଣ କରି ନାହାନ୍ତି, 


ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକଟ କରିଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାନ୍ତୁ ମିଳେ ( ୨୧) । ତଥାପି, ସେଥ୍‌ରେ କିଛି 


୧୯. ଭେଦମାନ ପୁଣି ଅପାର ଅଛି, ରା ଖି ଭେଦିପାରିଛି । ଚି.କା.ବ. ୧/୪୫ 
୨୦. ଯଥୀ ନ ଖାଇ ନ ଦେଖୁ ସୁଧାଟ  “ ଵି ରି ସ୍ଵାଦ ମନୋରମ । ଲା.ବ.୭/୬୦ 
୨୧.(କ) ହୋଇବ ଅର୍ଥେ ସରସ, ନୋହଂବ ତ. _, 5କା.ସୁ.୪/୪୮ 

(ଖ) କଳଙ୍କ ବିହୀନ ମୋ ଗୀତ, ଖଳ ରାହୁରେ ଅଦୂଷିତ । ଲା.ବ. ୧୬/୪୮ 
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ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚକ ୨ ୦୧ 


ଦୋଷ ଯେ ରହି ନ ଯିବ, ଏପରି କିଛି କଥା ନାହିଁ । ରଚନା ଭିତରେ କବିଙ୍ଗ ଅଜ୍ଞାତରେ 
ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ଦୋଷ ଅଥବା ଖଳ ସମାଲୋଚକର ଆରୋପିତ ଦୋଷପ୍ରତି 
ବିଶୁଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଚା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଭଞ୍ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚିତ୍ର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବିମଳ 
ସହୃଦୟତା, ଦୃଷ୍ଟିର ନିର୍ମଳତା ଓ ନିଷ୍ପକ୍ଷପାତିତା ହେଉଛି ବିଶୁଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକର 
ସ୍ଵରୂପ-ଲ କ୍ଷଣ । ଏଭଳି ସୁସମାଲୋଚକର ସୁକର୍ରବ୍ୟକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତକରି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ କହନ୍ତି ଯେ, ସୁସମାଲୋଚକ କାବ୍ୟଗତ ଦୋଷକୁ କେବଳ ପ୍ରଚାର କରେ ନାହିଁ; 
ସେ ଦୋଷକ୍ର ବାଛି ଦେଖାଇ ଦିଏ ଏବଂ ଗୁଣକ୍ର ହିଁ ପ୍ରଘଟ କରେ ( ୨୨) ! ଅଥଚ 
ପକ୍ଷପାତୀ ସମାଲୋଚକ ଗୁଣର ଉଲ୍ଲେଖ ନ କରି ଅଥବା ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ବାଧ୍ୟହୋଇ 
ଗୁଣର ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ମଧ୍ୟ ଦୋଷର ପ୍ରଚାରକୁ ହିଁ ମୁଖ୍ଯ ଅଭିପ୍ରାୟରୂପେ ଆଦରି 
ନେଇଥାଏ । ପୁଣି କୌଣସି ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇସାରିଛି ଅଥବା 
ଖଳପ୍ରକୃତି ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦାରା ଦୋଷଦୃଵଷ୍ଠ ହୋଇସାରଛି ବୋଲି ସୂସମାଲୋଚକ 
ତାହାକୁ ଏଡ଼ାଇଯାଏ ନାହିଁ । ପୂର୍ବ ସମାଲୋଚନାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା ଓ ନିରୂପଣରେ 
ସେ ବ୍ରତୀ ହୁଏ । ଏତଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟିନିହିତ ରସାମୃତତ୍ତ ସେ ଯଥାର୍ଥ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା 
ସହିତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ ( ୨୩) । ଏ ଧରଣର 
ସମାଲୋଚକ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟମାନେ କବିର ସୃଷ୍ଟି-ଶ୍ରମକ୍ର ବୁଝିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ନ 
ଥାନ୍ତି ( ୨୪) । କବିତାର କଠିନତାକୁ ଦୂରକରି ସମାଲୋଚକହିଁ ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧର 
ପଥ ସୁଗମ କରିଥାଏ । କଠିନ ଅଚଳଶିଳାକୁ ଲାସ୍ୟମୟୀ କୋମଳ ଅବଳାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ତା'ର ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରକଟ କରାଇବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
କେବଳ ସମାଲୋଚକର ହିଁ ରହିଛି ( ୨୫) । 

କାରୟିତ୍ରୀ ଏବଂ ଭାବୟିତ୍ରୀ ଭେଦରେ ପ୍ରତିଭାକୁ ବିଚାରକରି ସାହିତ୍ଯଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ 
ପ୍ରଥମଟିକୁ କବି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥ୍ବାବେଳେ ସମାଲୋଚକ ଦ୍ବିତୀୟଟିର ଅଧ୍କାରୀ ଥବା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସର୍ଜନା ଭିତରେ କବିକର୍ମର ନିଷ୍ଠାଦନ ହେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ 
ଭାବନା ହେଉଛି ସମାଲୋଚକର ଧର୍ମ । ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ତୁଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
କବିପ୍ରତିଭା ସହିତ ପ୍ରଜ୍ଞାଶୀଳ ସମାଲୋଚକର ସହଯୋଗ ଘଟିଲେ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମହତ୍ତ୍ବ ଫୁଟିଉଠେ । ‘କର ଏ କରୁଣା ବିଜ୍ଞ ହସ୍ତଗତ ଏ ପୂସ୍ତକ ମୋର ହୋଇବଂ ବୋଲି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉଚ୍ଚାତ୍ତ ଭିତରେ କବିହ୍ଦୟର ଯେଉଁ ନିଷ୍କପଟ ଅଭିଜାଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ, 
କାଳେ କାଳେ ତାହା ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ବିଜ୍ଞତା ଆଡ଼କ୍ର ବାଟ ଦେଖାଇବ । 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟ, କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଞ୍ଜନଗର ( ଗଞ୍ଜାମ) 


୨ ୨. ବିଶୁବ୍ଧ କବି ହୋଇ ସେବନ କାବ୍ୟରୁ, ବିଶୋଧ୍ଲେ ଦୂଷଣକୁ ଗୁଣପ୍ରଚାରୁ । ବୈ.ବି. ୨୩/୮୪ 
୨୩. ରାହୁ ଗ୍ରାସେ ଅଶୁଵ୍ଧିକି ହୁଏ ସୁଧାକର, ଅମରେ କରନ୍ତି ତହୁଁ ଅମୃତ ଆହାର | ର.ଲେ.୧/୯ 
୨୪. କେତେ କଷ୍ଟେ ହୁଏ ଗୀତ ନାହିଁ ଏ ବିଚାର, କରନ୍ତି ନାହିଁ ସେ ଭଲ କଥାରେ ଆଦର 

୨୫. କଠିନ ଦୋଷ ହରିଲା, ଶିଳାକୁ ଅବଳା କଲା । କୋ.ସୁ., ୪/୪୭ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଦ୍ରଇଁ ଆତ୍ମା 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ଓ ଆଧୁନିକ ଇଉରୋପ 
ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର 


ଏକ 

ରାତିର ଅନ୍ଧାର ବିଷୟରେ ଯେ ସଚେତନ ସେଇ ଏକା ଦିବସର ଆଲୋକକୁ 
ବୁଝିପାରେ । ସେଇଭଳି ସାହିତ୍ୟ କଥା । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ କଣ ଆଧୁନିକ ନୁହେଁ, 
ସେକଥା ବୁଝିଲେ ଯାଇଁ ତହିଁରେ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵରୂପ କଳନା କରିହେବ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ପରିଷ୍କାର କରିନେବା ଆବଶ୍ୟକ । ସାହିତ୍ୟରେ କ'ଣ ଦିନରାତି ଅଛି ? 
ସାହିତ୍ୟପଟ୍ଟ ଉପରେ କଣ ଧଳା କଳା ଭଳି ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ? କାରଣ 
ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକାଶ ତ ସାହିତ୍ୟ ! ମନୁଷ୍ଯ ନିଜେ ଶିଛ୍ଥୀ ଓ ନିଜେ ବି ଶିଳ୍ପର 
ଉପାଦାନ । କିନ୍ତୁ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ, ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୈବ ନୁହେଁ । 
ମାନଚିକ କୈବ ପ୍ରକୃତିର ବହିରଙ୍ଗର ବିକାଶ ହିଁ ସଂସ୍କୃତି, ତାହାହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ଏଇ 
ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ବନ୍ଧା ! ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାଶ୍ବତ 
କିଛି ନାହିଁ । କାଳଭେଦରେ ଏହାର ରୂପ ବଦଳେ । ସ୍କାୟ ମାଷ୍ଟାର ବା ନଭରାଜ 
ବ୍ୟୋମଯାନ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ଆକାଶ ତଳେ, ଆଉ ଯାହା ହେଉ ପଛକେ, ପୁଷ୍ଠକ ବିମାନର 
କଳ୍ପନା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଭେକ ପରିବର୍ନ କଥା ମନେରଖି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । ଲେଖା ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । 
ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶକ୍ରମ ଭିତରେ ଅବଶ୍ଯ 
ଏହା ଶିଶୁ । କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖିଲେ, ଜାତିବିଦ୍ଯାବିତ୍‌ {Ethnologist) 
ଆଖିରେ ଏବର ମଣିଷ ଦେହରେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ମୂଳଜାତିର ରକ୍ତସନ୍ଧାନ 
ମିଳିଲା ଭଳି, ଏଥ୍‌ରୁ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ମୌଳିକ ଭାବଧାରାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବ । 
ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଲେ ସମୁଦାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଶରୀରଭୂତ ହୋଇ ବି, ରଲାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଭଳି ବହୁ ଆତ୍ମିକ । ଏହାର ବହୁଆତ୍ମା ଭିତରେ ଦୃଇଟି ଆତ୍ମାର 
ସ୍ଵରୂପ ସମଧ୍‌କ ବିକଶିତ । ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଅନ୍ୟଟି ଆଧୁନିକ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୂନିକତା 9୨୦୩ 


ଇଉରୋପର । ସମଗ୍ରଭାବେ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଯେ କେବଳ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା ତାହା ନୁହେଁ, ତାକୁ ପ୍ରବୀଣ କରିଥଲା । ରୂପ ଓ ରୁଚି ଦେଇ ସନ୍ଚାନ୍ତ 
କରିଥଲା, ରସ ଦେଇ ରସାଳ କରିଥଲା ! ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଇଉରୋପ ଆସି 
ତାହାର ଦୁାରରେ ଧକ୍‌କା ଦେଲା । ସେଦିନୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏଇ ନବାଗତଠାରୁ ଏପରି 
ଏକ ଧର୍ମ ଆବିଷ୍କାର କରି ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା ଯେ, ଫଳରେ ତାର ପୂର୍ବର 
ସମ୍ତାନ୍ତଶୁଚିତା ହରାଇ ବସିଲା । ନୂତନ ବେଶ ଧାରଣ କଲା ! ତାର ଚେହେରା ବଦଳି 
ଗଲା । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ନବଜନ୍ମ । ଏଇ ନବଜାତକର ଭବିଷ୍ଯତ ଭିତରେ ହିଁ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା କେଉଁଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ନିହିତ । କଣ ଘେନି 
ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଗତି କରୁଥଲା ଓ କଣ ପାଇଁ ଏହାର ଚେହେରା ବଦଳିଗଲା — ଏହାର 
ଅବଧାରଣା ଲାଗି ଏଇ ଦ୍ରୈତ ଆତ୍ମାର ସ୍ଵରୂପ ବୁଝିବା ଦରକାର । ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ଦିଏ ଭାରତବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟପଣ୍ଡିତ ମାକ୍‌ସମୁଲାରଙ୍କ ଏଇ ଉକ୍ତି | ଭାରତ ଓ 
ଇଉରୋପର ତୁଳନା କରି ସେ କହିଛନ୍ତି — “ ସେମାନଙ୍କଠାରେ (ଭାରତୀୟଙ୍କଠାରେ ) 
ଏଇ ସାନ୍ତ ଜଗତ କଥା କୁହ, ସେମାନେ କହିବେ ଅନନ୍ତ ବିନା ସାନ୍ତଓ ଜଗତ ନିରର୍ଥକ, 
ଅସମ୍ଭବ । ସେମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁ କଥା କୁହ, ସେମାନେ ତାକୁ ଜନ୍ମ କହିବେ । କାଳ କଥା 
କୁହ, ସେମାନେ ସେଥ୍‌ରେ ସନାତନତତ୍ତ୍ବର ରହସ୍ଯ ବତାଇଦେବେ । ଆମ 
( ଇଉରୋପୀୟମାନଙ୍କ ) ନିକଟରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ-ସାଧନ ଅଛି । ଶସ୍ତ୍ର ଅଛି । ଜ୍ଞାନଲାଭର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଇଞ୍ଜିନ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ନ ହେଲେ ବି, 
ସର୍ବଦୀ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ଏକ ବନ୍ଧନ | ଆତ୍ମାର ସ୍ଵରୂପୋଲଵ୍ଧିର ବାଧକ । ଆମଠାରେ ଏ 
ପୃଥ୍ବୀ, ଆକାଶ, ଜୀବନ, ଆଖିଆଗରେ ଦେଖିପାରିବା ଚିଜ, ଛୁଇଁ ପାରିବା ବସ୍ତୁ 
ଶୁଣିପାରିବା ଶବ୍ଦ ନିଶ୍ଚିତ ଓ ଧୂବ । ଏଇ ଆମର ଘର, ଏଠି ଆମର କଇଁବ୍ୟ ଓ ସୁଖ 
ସନ୍ତୋଷ । ସେମାନଙ୍କ ଲାଗି ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଏଭଳି ଏକ ପଦାର୍ଥ — ତାହା କେବେ ନ 
ଥୁଲା । ଆଉ ଏମିତି ଗୋଟିଏ ସମୟ ଆସିବ, ସେତେବେଳେ ତାହା ରହିବ ନାହିଁ । ଏ 
ଜୀବନ ଗୋଟିଏ କ୍ଷଣିକ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହା ଶୀଘ୍ର ଭାଙ୍ଗିଯିବ ଓ ସମସ୍ତେ ଚେଇଁ ଉଠିବେ ! 
ଆମମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯାହା ନିତାନ୍ତ ସତ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କଠାରେ ତାହା ସବୁଠାରୁ ବଳି 
ଅସତ୍ୟ । ଆଉ ଯେଉଁଠି ସେମାନଙ୍କର ଘର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସେମାନେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ 
ବୃଝିଥ୍‌ଲେ, ସେ ଆଉ ଯେଉଁଠି ହେଉନା କାହିଁକି ଏଇ ଧୂଳିମାଟିର ଦୁନିଆରେ ନୁହେଁ ।” 


ଦୁଇ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିଚ୍ୟର ପୁଞ୍ଜି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ମାର୍ଗରେ ପଦକ୍ଷେପ କରିବାର ଆରମ୍ଭ ଆଜିକୁ ଶହେ 
ବର୍ଷରୁ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ଏହା ପୂର୍ବର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵସହସ୍ତ ବର୍ଷ ଧରି ଏହା ବିକଶିତ ହୋଇ 
ଆସିଅଛି । ଏଇ କ୍ରମବିକାଶ ଭିତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଅବସ୍ଥାଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯୀଇ 
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୨୦୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପାରେ ¬ ପ୍ରଥମରେ ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟ, ଦ୍ରିତୀୟରେ ରସ ସାଦିତ୍ୟ । ପୂରାଣ, ଗୀତା, 
ସଂହିତା, ମାଳିକା, ସ୍ତୋତ୍ର ଭଜନ ଆଦିକୂ ପ୍ରଥମ ଓ ଭଞ୍ଜ ଯୁଗର କାବ୍ୟ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଆଦିଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । ଏଇ ବିଭାଗ ଅବଶ୍ୟ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । କାରଣ ଧର୍ମ-ସାହିତ୍ୟ ସଂମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରସ ବିବର୍ଜିତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା 
ରସସାହିତ୍ୟ ସଞ୍ଚର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମବିରହିତ ନୁହେଁ । ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଏଇ ବିରାଟ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରକୃତ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ¬ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ସୁଖ ଦୁଃଖର ଦରଦ ନେଇ କାବ୍ୟରଚନା କରିବାକୁ ବସୁ ନ ଥ୍‌ଲେ । ସମାଜରେ ଦୁଃଖ 
ଥୁଲା, ଅଭାବ ଦାରିଦ୍ୟୁ ପୂରି ରହିଥ୍ଲା । ତାହା କବି ଚିତ୍ତକୁ ବିଚଳିତ କରୁ ନ ଥୁଲା । 
ଏହାର ଭର୍ଦ୍ରେ ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟର ଆସନ । ପ୍ରଥମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵଜନର ମଙ୍ଗଳାକାଂକ୍ଷା 
କବିର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଜୀବ ପରମର ଶାଶ୍ବତ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଦାରା ଏହା 
ସମ୍ଭବ ବୋଲି ସେ ମନେ କରୁଥଲା । ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଆପଣାର ଅଳିକ ସତ୍ତା ଓ 
ପରିବର୍ଉମାନ କାଳର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତି କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଅବହିତ ହେବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା ! ଦ୍ବିତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ କୀର୍ି ଲାଭ ଥୁଲା 
କବିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ତାର ଶାସ୍ତ୍ରୀଭ୍ୟାସ ଓ ସାଧନା ଅଭିପ୍ରେତ ଥୁଲା । ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ସତର୍କ ଉପେକ୍ଷା ଯେପରି ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, କେବଳ 
ଭାରତବର୍ଷ ଛଡ଼ା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ତାର ତୁଳନା ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଉତ୍ୟତ୍ର 
କବିର ଦୃଷ୍ଟି ଥଲା ଅତୀତ -ମୁଖୀ | ଭାରତର ବେଦ, ପୁରାଣ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ, କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ତାର ଆସ୍ଥା ଥ୍ଲା ଅବିଚଳ । ସେଥ୍‌ରେ ଅବଗାହନ ବ୍ୟତୀତ ବିଶାଳ ପୃଥ୍ବୀର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦିଗ ପ୍ରତି, ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃକ୍‌ପାତ କରିବା ତା” ପକ୍ଷରେ ଥୁଲା 
ଅସହ୍ୟ । ବୈଦେଶିକ ମନୀଷୀ ଆଲ୍‌ବେରୁନିଙ୍କ ଭଙ୍ଗୀରେ କହିଲେ ¬ ହିନ୍ଦୁଠାରେ ତାହାରି 
ଧର୍ମ ହିଁ ପୃଥ୍ବୀର ଏକମାତ୍ର ଧର୍ମ, ତା'ରି ଶାସ୍ତ୍ର ହିଁ ପବିତ୍ରତମ ଶାସ୍ତ୍ର ଦୁନିଆରେ ସମସ୍ତେ 
ମ୍ଚେଚଛ, ପାପୀ । ଏଭଳି ଆମ୍ମଶ୍ବାଘା ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟି, ବହିଟିଶ୍ଧପ୍ରତି ବିମୁଖୀନତା, 
ବାସ୍ତବ ପ୍ରତି ଚେତନା ଶୂନ୍ୟତା, କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଜୀବନ ବା ଯୌବନର 
ରଙ୍ଗିଂତ ଦିଏ ନାହିଁ । ପାରମାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଆଣି ଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ପଦେ ପଦେ ସୃ ତିଶାସ୍ତ୍ରର ନୈତିକ ବନ୍ଧନ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ନିଗଡ଼, କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଗତିର ବାଧକ ଥୂଲା ! ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ ଆମର ସମୁଦାୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଥଲା ସ୍ଥବିରଧର୍ମୀ ! ତଥାପି ଏଇ ସ୍ଥବିରଠାରେ ସମାରୋହର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା । ପୁଞ୍ଜିର 
ଅଭାବରେ ସେ ଦେବାଳିଆ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଜାଗରଣର ଇଙ୍ଗିତ ନ ଦେଇ, ସ୍ବପ୍ନ ବା 
ମହାସ୍ଵପ୍ନର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉ ପଛେ, ସହଜ ଭାବେ ହୃଦୟକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିବା ପାଇଁ 
ଏଇ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତରେ ସ୍ଵର ଥୁଲା, ଉତ୍‌ପ୍ଲାବି ରସପ୍ରାଣତା ଥୁଲା । 
ଜ଼ାଳର କ୍ଷଣିକ ବାତ୍ୟାରେ ମଳିନ ନ ହୋଇ ମହାଜାଳ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶ କରୁଥଲା 
ତାର ଶାଶ୍ବତ ଦୃଷ୍ଟି । କୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ଏହା କମ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ ସମ୍ପଦ ନୁହେଁ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ୨୦୫ 


a —~ 


ତିନି 

ନୁଅ: ସାହିତ୍ୟର ନୂଆ ରୂପ ଓ ଧର୍ମ 

„ଯେଉଁ ପୁଦ କବି ସେଇ କେବଳ ଦେଖିପାରୁ ହା ବୈଦିକ ରଷିର ବାଣୀ । 
କାରଣ ସାଧାରଣ ଆଖିରେ ଦେଖା, ଦେଖା ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଆଖିରେ ଦେଖିଲେ 
ସୀମା ଭିତରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆବଦ୍ଧ ରହେ । କବିର ଦୃଷ୍ଟି ଅସୀମ ପ୍ରତି ନିବଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ 
ଦିନ କବି ଏଇ ସାଧାରଣ ଦ୍ଵଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ସୀମା ଭିତରେ କଣ ଅଛି 
ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କଲା ¬ ସେଦିନ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଏକ 
ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ସେଦିନ ପ୍ରାଚୀନଠାରୁ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଅୟମାରମ୍ଭ | ଉପରେ କୁହାଯାଇଛି, ଏଇ ନବଧର୍ମର ପ୍ରେରଣା ମିଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଠାରୁ । 
“ଯ଼ାହା ନ ଦେଖିବ ବେନି ନୟନେ, ପରତେ ନ ଯିବ ଗୁରୁ ବଚନେ” ¬ ଏ ଆମର 
ଗୋଟିଏ କଥାର କଥା । କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯଲୋକେ ଏଇ କଥାଟିକୁ କାମରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବାରେ ଓସ୍ତାଦି । ଏଇ ସଂଶୟବାଦ ଓ ବାସ୍ତବ ଦର୍ଶନଭଙ୍ଗୀ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଶାସ୍ତ୍ରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନୁହେଁ, ଧର୍ମର ଆଧାର ନୁହେଁ, ଆପଣା 
ନିର୍ମିତ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହେବାର ପ୍ରୟାସ ହେଲା । ଫଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଆଗରେ 
ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଜଗତ ଖୋଲିଗଲା | ପ୍ରାଚୀନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମିତ ଥଲେ ବି 
ଏହା ଥୁଲା ବିଚିତ୍ର ଏହା ଥୁଲା ପ୍ରସାରଣଧର୍ମୀ । ଏଇ ଜଗତକୁ ଆସି ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜ 
ଜୀବନରେ, ନିଜ ଚଉପାଶର ଅଗଣିତ ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ପୁରାଣଠାରୁ ଆହୁରି 
ବିଚିତ୍ରା ଆହୁରି ମନୋରମ ଉପାଖ୍ଯାନର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲା । ଆପଣାର ପଞ୍ଚେନ୍ଦ୍ରିୟର 
ଅନୁଭବ ଭିତରୁ କାବ୍ୟର ଉପାଦାନ ତାକୁ ଅଭାବ ହେଲା ନାହିଁ । 


ଏଇ ନୂତନ ଜଗତ ବିଷୟରେ ଏତେ କଥା କହିବାର, ଏତେ ତର୍କ କରିବାର ସାମଗ୍ରୀ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରିଲା ଯେ, ପ୍ରାଚୀନଯୁଗର କଳକୂଜନ ଛାଡ଼ି ସେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ବାବଦୂକ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ସେ ଦୃଢ଼ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ଲାଗିଲା — 
ଯାହା ସହଜ ତାହା ସୁନ୍ଦର, ଯାହା ସଳଖ ତାହା ସୁନ୍ଦର, ଯାହା ସ୍ବାଭାବିକ ତାହା ସୁନ୍ଦର 
ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ ଓ ଶିବ । ଫଳରେ ମଣିଷର ସହଜ ସ୍ଵଭାବ କଥା ହିଁ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ 
ଧାରଣ କଲା । ସାହିତ୍ଯ ଗଦ୍ଯମୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ସାହିତ୍ୟିକ ଆବିଷ୍କାର କଲା, 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ¬ କଥା, କ୍ରିୟା ଓ ତର୍କ ଭିତରେ । ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସ୍ଵାଭାବିକ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ; କେଉଁ 
ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ପଡ଼ି ରହିଲା କବିତା ! ତେଣୁ ଖାଲି ଭାବଗତ ପରିବର୍ଭନ ନୁହେଁ, 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ରୂପଗତ ତଥା ରୁଚିଗତ ପରିବର୍ଗନ ଦେଖାଦେଲା । ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଓ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ କଳ୍ପନା ଥୁଲା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ । କିନ୍ତୁ ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂଯମ ଓ 
ପରିମିତି ଭିତରେ ଆଧୂନିକ ସାହିତ୍ଯ ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଯଦି କୌଣସି 
ଭାବଗତ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରେ ଗତି ନ କରି, କେବଳ ଏଇ ରୂପଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଆଦରି 
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୨9୦୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ନେଇଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ତାହା ଆମର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କମ ଗୌରବର କଥା 
ହୋଇ ନ ଥାଆନ୍ତା । କିନ୍ଧ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ତାର ଭାବ ସମ୍ଭାରରେ ଆହୁରି ସମୃଦ୍ଧ, 
ଆହୁରି ବିଚିତ୍ର ଓ ମହନୀୟ । ଏହାର ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଦେଲେ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଧୁନିକତା କେଉଁଠାରେ, ତାହା ସହଜରେ ବୁଝିହେବ ! 


ଚାରି 


ନୂଆ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ବିନ୍ଯାସ 

କହିବା ବାହୂଲ୍ଯ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ଜୀବନକାଳ କ୍ଷୁଦୁ ହେଲେ ବି ତାହା 
ବୈଚିତ୍ରୟମୟ, ବହୁ ଘଟଣାସମୃଦ୍ଧ । ପ୍ରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ଏହାର 
ଜନ୍ମ । ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗୋଟିଏ ଚାରାଗଛ ହେଲେ ବି ବହୁ ଭାବଧାରାର ଗ୍ରାଫ୍‌ଟିଂ 
ଦ୍ବାରା ବହୁ ଭାବରେ ତାର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରିସାରିଛି । ବହୁଯୁଗ ଭୋଗ କରି 
ସାରିଛି । ତାର ଜନ୍ମରୁ ଏ ଅବଧ୍‌, କେବଳ ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ବିଶିଷ୍ଟ 
ଚରିଦ୍ରଗତ ଲକ୍ଷଣମାନ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ତିନୋଟି ଯୁଗର ସ୍ପଷ୍ଟ ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରିବ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏତିହାସିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ବ୍ଯକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ରାଧାନାଥଯୁଗ, ସତ୍ଯବାଦୀଯୁଗ, ସବୁଜଯୁଗ ଆଦି ଯୁଗ ବିନ୍ୟାସ କରିଅଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସମଗ୍ରରୂପେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବିନ୍ଯାସ ପାଇଁ ଏଇ ନାମଗୁଡ଼ିକ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଇଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଉପରେ କହିବାମତେ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବା ପୁନର୍କାଟୃତିଯୁଗ, ଜାତୀୟତା ଯୁଗ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ ରୁପେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଯୁଗଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି ନିହିତ । ଏଠି ବି ମନେରଖିବାକୁ ହେବ, ଏ ଚିଭାଗ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପର୍ଣ୍ ନୁହେଁ । କାରଣ କୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତର ବିଭାଗ ଯଦିଓ କଠିନ ଭାବ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଭାଗୀକରଣ ଆହୁରି କଠିନ । ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ଜନ୍ମ ଛଡ଼ା ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । 
ପୁଣି, ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଜନ୍ମ ବହୂ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଚିନ୍ତାପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହ ଜଡ଼ିତ 
ଥାଏ । ତେଣୁ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗରେ ଯଦି ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ଜାତୀୟତାର ଉଚ୍କାସ ଶୁଣୁ, କିମ୍ବା 
ପୁନର୍ଜାଗୃତିର ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ ଶୁଣୁ ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କାରଣ କିଛି 
ନାହିଁ । ବର୍ଉମାନ ଆମ ଆଗରେ ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ଯୁଗର ସ୍ଵରୂପ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରକଟିତ । ଆଉ ନିସଂଶୟରେ କୁହାଯାଇପାରେ, ଏଇ ଦୁଇ ଯୁଗର ଅଧୂନାୟକ ରୂପେ 
ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ବ୍ୟଯକ୍ତିତ୍ନ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର 
ପିତା ମନୀଷୀ ଫକୀରମୋହନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଉତ୍କଳମଣି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ | କିନ୍ତୁ ତୃତୀୟ ଯୁଗ ବିଷୟରେ ନିରିଷ୍ଠ ଭାବରେ କିଛି କହିବା କଠିନ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ୨୦୭ 


ସାଂଖ୍ୟ କାରିକାରେ କୁହାଯାଇଛି, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୂରସ୍ଥିତ ଭଳି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ ବସ୍ତର 
ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଉପଲବ୍ତ ଦରୂହ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଏହି ତୃତୀୟଯୁଗ ବା 
ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ ଆମର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ । ପୁଣି, ଏବେବି ତାହା ନିର୍ମାଣ 
ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ତାର ସମ୍ମୁଖରେ ଏବେବି ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନା । ଏହା କେଉଁ 
ସାଫଲ୍ୟ ହାସଲ କରିବ, ଆଉ ଢିଏବା ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିବେ, ତାହା 
ଭବିଷ୍ୟତ ହାତରେ । 


ପାଞ୍ଚ 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେନେସ୍ସା ବା ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଏକ ପ୍ରକାର ରେନେସାଁ ବା ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗ । 
ଭାରତବର୍ଷର ପୁନର୍ଜାଗୃତିର ନବ-ଧର୍ମ ବ୍ରାହ୍ମ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ଦାରା ଏଇ ସମଯ ର 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲ। ¦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂଶୟବାଦ ଓ ତର୍କ ତର୍ଜମା 
ଭାରତର ଉପନିଷଦୀୟ ବିଚାର ଧାରା ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ, ଏଲି ଧର୍ମଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପ 
ଦେଇଥ୍‌ଲା । ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା ଅବିସମ୍ବଭାଦିତ । ତୀ ଛଡ଼ା 
ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଏଡ଼ିବା ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା ! ସେ ଦେଶରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଚିନ୍ତା ଜା ର ରୋମାଣ୍ଟିକଯୁଗ, ଆଉ ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ଏକ ନୂଆ ତୋରଣ ଖୋଲି 
ଦେଇ ଥାଏ । ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମହାଭାବରେ ଉଦ୍‌ବଦୃଦ୍ଧ ଇଉରୋପ 
ନୂତନ ଶକ୍ତି ଆହରଣ କରିଥାଏ । ଏଣେ କିନ୍ତୁ ଭାରତର ଜାତୀୟ ଦୁର୍ଘଶା ଏକପ୍ରକାର 
ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ । ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ, ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦର୍ଶନର ମହନୀୟ 
ଅଂଶ ଦେଶ ଭୁଲି ଯାଇଥାଏ । ଅଶିକ୍ଷା, କୁସଂସ୍କାର, ଦାରିଦ୍ୟ, ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ବିଳାସ ଓ 
ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର, ଇଂରେଜ ବଣିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଶୋଷଣ ସବ୍ର କିଛି ମିଶି ଦେଶକୁ 
ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ଯ କରି ଦେଇଥାଏ । ଏହି ଦ୍ର୍୍ଦିନରେ ସମଗ୍ର ଭାବେ, ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଜାତିର ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି କଥା ଭାବିବାକ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଶର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କୁ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ଲା । ଏଇ ଯୁଗର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ 
ଆଦିରେ, ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ଯକବିତାରେ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଆଦିଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହରେ ଘଟିଅଛି ! ଯୁଗର ପ୍ରଥମ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ଆମତ୍ମଗ୍ଲାନିରୁ ମୁକ୍ତି ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଲାଭ । ଏଥୁପାଇଁ ଏ ଯୁଗର 
ଲେଖକ ଅତୀତ ଗୌରବ ଓ ସ୍ଵଦେଶର ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଆଲେଖ୍ୟ ବାଢ଼ିଛି । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଆବଶ୍ଯକତା ଥୁଲା ସଂସ୍କାର ଓ ସଂହତି । ହେତୂ ବିହୀନ ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁସରଣରେ ଜାତିମନରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର କୁସଂସ୍କାର ସବୁ ବଦ୍ଧମୂଳ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, 
ତାର ନିରାକରଣ ପାଇଁ ଏ ଯୁଗରେ ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି । ସର୍ବ ଧର୍ମ ସମନୟ ଓ 
ଧର୍ମର ଯାହା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତତ୍ତ୍ବ ତା'ର ପ୍ରଚାର ଭିତରେ ମାନବିକ ସଂହତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଏ 
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gor ଭାଷା; ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଯୁଗରେ ପ୍ରବଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତୃତୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା ଥ୍ଲା ସଵଚୁନ୍ଦ ଏ ଦୃଷ୍ଟି । ସବୁପ୍ରକାର 
ଧରାବନ୍ଧା ନୀତିନୟମ ଓ ରୁଢ଼ ଭାବନାରୁ ମୁକ୍ତ ନ ହେଲେ ଗନ ଜନି ଗ୍ରଣରେ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସଞ୍ଚାର ଅସମ୍ଭବ । ଏ ଧାରଣା ଯୁଗର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ “ମନରେ ଦୃଢ଼ 
ହୋଇଥଲା । ଚିନ୍ତା ପ୍ରବାହର ଏଇ. ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ୟ, . ଏଇ „ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟି ଲାଗି କବି 
ରାଧୀମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ବିପ୍ନିବୀ“ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି-ମ- ଆମ 
ଦେଶର ବଦ୍ଧଭାବ ମୂଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା କିପରି ଆଘାତ କରିଥଲା, 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ଏଇ ଉକ୍ତିରୁ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । “ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଶାର ବନଗିରି, 

, ହୃଦ ଓ ମ୍୍‌ଟିକୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଲୋକରେ ସୁଗଭୀର ସ୍ବେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଖାଇ 
ଅଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ମଣିଷକୁ ବଡ଼ କୁସିତ ଓ କଳଙ୍କିତ କରି ଆଙ୍କି ଦେଶର ଜାତୀୟତା 
ଉପରେ ଗୁରୁତର ଆଘାତ କରିଅଛନ୍ତି - ଦେଶର ସାଧାରଣଙ୍କର ଏହି ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରାୟ 
ରହିଅଛି ।”” ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରାଚୀନ ବଦ୍ଧଭାବର ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରୟା । ଏଥ୍‌ରେ 
କ୍ଵଚିତ୍‌ ସନ୍ଦେହ କରିବାର ଅଛି । 


ଏ ଯୁଗରେ ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଥୁଲା, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବାସ୍ତବର 
ସମୀକ୍ଷାଃ ସମାଜର ସମୂହ ଚିତ୍ର ଆବିଷ୍କାର । ଏଥୁପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବାକୁ ହେବ |! ଏଥ୍‌ରେ ଯେ କେବଳ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗର ବାଣୀ 
ମୃୂର୍ଭ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଏ ଯୁଗର ଯାହା ଚରମ ଅବଦାନ, ତାହା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ଜାତୀୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗର ଇଙ୍ଗିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯୁଗ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠଯୁଗ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଦ୍ୟ ସୂଚନା ମିଳେ ଏଥ୍‌ରୁ । ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର, ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ଚରିତ୍ରର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ସୁଧାରବାଦୀ ଓ ବୈପ୍ଳବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଇଙ୍ଗିତ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ଲୋକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲଭିଛି । ବ୍ଯକ୍ତିସର୍ବସ୍ପ ଅହଂବାଦୀ 
ମାନବର ଦ୍ରର୍ବଳତା ଦିଗକୁ ଫକୀରମୋହନ ପରିଷ୍କାର କରି ଦେଇଛନ୍ତି ! ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର 
ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ପୂରୋଦୃଷ୍ଟି । ଏହି ଅହଂବାଦୀ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଅନ୍ଧ ବୋଲି ମନେ କରି 
ଉପହାସ କରେ । କିନ୍ତୁ ଆପଣା ମାର୍ଜିତରୂଚି ଓ ସଂସ୍କାରପ୍ରୟାସୀମନର ଅହଂକାର ଲାଗି 
ଯେତେବେଳେ ଅଧ୍ଵକ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇପଡ଼େ, ସ୍ଵୀୟ ଆମତ୍ମପରୀକ୍ଷା ଓ ପରିବେଶ 
ବିଷୟରେ ତୀକ୍ଷ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟି ହରାଇ ବସେ, ସେତେବେଳେ ସେ କୁଅଁ ର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭତର କଠୋର ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଗତି କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ ! ପରମ୍ପରା ଓ 
କୁସଂସ୍କାରର ବିରୋଧ କରି ପ୍ରଗତିମାର୍ଗରେ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା କଦାପି 
ଭାବପ୍ରବଣ, ସରଳ ସହଜ ବିଶ୍ଵାସୀ, ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ବ୍ଯକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେ, 
ବରଂ ସମାଜ ଓ ତାର ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନ ବିଶିଷ୍ଠ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦଲାରୀ ସମ୍ଭବ ! 
ଏହା ଥୁଲା ଦ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ୨ ୦୯ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ଧ ବଡ଼ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 1 ସେ ପତତଖରାବାଦୀ ଧର୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ନ ଥଲେ । ଧର୍ମ ଓ ଦେବବିଶ୍ନାସକୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ଅତ୍ୟାଚାର 
ଓ ଅନ୍ୟାୟର ଅସ୍ତରରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିପାରନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧରା 
ଦେଇଛି । ତଥାପି ସେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆପଣା କୁକର୍ମ ପାଇଁ ଉଚିତ ପରିଣାମ 
ଭୋଗାଇଛନ୍ତି । ଦୈବୀ ଘଟଣା ବା ଆକସ୍ତଥିକ ଦୁର୍ଯୋଗ ଆଦି ଭିତରେ ନୁହେଁ, ଯଥା 
ସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ସମାବେଶରେ ସେ ଏହା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦ ଦୁଇଟି କଥାର ସୂଚନା ଦିଏ । ଫରାସୀ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ଭଳି ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାରର ପରିଣତି ପାଇଁ ହୁଏତ ଅନିଷ୍ଟ 
ଭବିଷ୍ୟତ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ପାରୁ ନ ଥୂଲେ । ପୁଣି ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସଂହତ 
ପ୍ରତିରୋଧ ଭାବନାର ସାଫଲ୍ୟ ସେତେବେଳେ ସୁଦ୍ରର ତର୍କର ସାମଗ୍ରୀ ଥ୍ଲା । 


ଛଅ 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ-ଜାତୀୟତା ଯୁଗ 

ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗ ପରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ଜାତୀୟତାଯୁଗରେ ପଦାର୍ପଣ କଲା । 
ମୋଟାମୋଟି ଏହା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ୀ ଯୁଗ । ଏଇ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭରୁ ଏକଥା 
ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଲା ଯେ, ଭାରତବର୍ଷ ଆଉ ଯାହା କରୁନା କାହିଁକି ସେ ଇଉରୋପର 
ଅନୁକରଣ କରିବ ନାହିଁ | ଇଉରୋପର ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଲେ, ଭାରତ ତାର 
ବଳଦଗାଡ଼ିକୁ ହିଁ ଶ୍ରେୟ ମଣିଲା । ଇଉରୋପ ଆଗ୍ନେୟାସ୍ତରର ସାଞ୍୍‌ ପିଛିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ଭାରତ ଅହିଂସାର ବକଳ ଧରିବାକୁ ଶୁଭ ଓ ଶିବ ମଣିଲା । ମୋଟ ଉପରେ 
ଇଉରୋପର ସମସ୍ତ ଭାବନା, ଚିନ୍ତା, ଜାତୀୟତାର ପରିକଳ୍ପନା, ସ୍ଵାଧୀନତାର ସାଧନା, 
ମାନବିକତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଯାହା କିଛି ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବ ପରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା — ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ନଯୁଦବରେ ତାହା ଏକପ୍ରକାର ସମାଧ୍‌ ଲଭିଲା । ଇଉରୋପ ବୈଶ୍ଯଧର୍ମରେ 
ପାପାଚାରୀ ଓ କ୍ଷାଦ୍ରଧର୍ମରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା । ଏହାକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଭାରତ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ଥୁଲା ! ଏତେବେଳେ ଇଉରୋପ ପ୍ରତି ଭାରତର ମନୋବୃତ୍ତି 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ରୂପ ପାଇଛି । ପଥମେ କିପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭାରତ 
ଇଉରୋପ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ ହୋଇଥଲା, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ଏକଦା ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବକୁ ଯେଉଁମାନେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଆଗେଇ ନେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନେ ଥୁଲେ ବୈଶ୍ଵମାନବିକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସପରାୟଣ । ଧର୍ମ ହେଉ; ରାଜଶକ୍ତି 
ହେଉ, ଯାହା କିଛି କ୍ଷମତା ଲୁଷ୍ତ ଯାହା ଯାହା କିଛି ମାନବ ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ତରାୟ, ତା 
ବିରୋଧରେ ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର ଅଭିଯାନ । ସେଇ ବିଶ୍ଵକଲ୍ୟାଣ ଇଚ୍ଛାର ପାଣିପାଗରେ 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା, ସେ ମହତ୍‌ । ସେ ମୁକ୍ତଦୁାର ସାହିତ୍ୟ ସବ୍ରଦେଶ, 
ସବୁ ସମୟର ମଣିଷ ଲାଗି । ସେ ଆଣିଥ୍‌ଲା ଆଲୋକ, ସେ ଆଣିଥ୍‌ଲା ଆଶୀ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇତିମଧ୍ଯରେ ବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଇଉରୋପର ବିଷୟ ବୁଦ୍ଧି, ବୈଶ୍ୟଯୁଗର ଅବତାରଣା 
କଲା । ସ୍ଵଜାତି ଓ ପର ଜାତିର ମର୍ମସ୍ଥଳ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଧନ ସ୍ରୋତ ନାନା ପ୍ରଣାଲୀରେ 
ଇଉରୋପର ନବୋଦିତ ଧନିକମଣ୍ଡନୀ ମଧ୍ୟରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହେବାକ୍ର ଲାଗିଲା । 
ବିଷୟକବୃଦ୍ଧି ସର୍ବତ୍ର ସବୁ ଭାବରେ ଭେଦ ବୁଦ୍ଧି । ତାହା ଲର୍ଷ୍ୟାପରାୟଣ । ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନର 
ବାହନ ଯେଉଁମାନେ ସେଇମାନଙ୍କର ଛଷ୍ୟା, ସେଇମାନଙ୍କର ଭେଦନୀତି ଅନେକ ଦିନରୁ 
ଇଉରୋପର ଅନ୍ତରରେ ଗୁମୁରି ଉଠୁଥ୍ଲା । ସେଇ ବୈନାଶିକ ଶକ୍ତି ହଠାତ୍‌ ସକଳ 
ବାଧା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଆଗ୍ନେୟ ସ୍ରାବରେ ଇଉରୋପକ୍ର ଭସାଇ ଦେଲା । ଏଇ ଯୁଦ୍ଧର 
ମୂଳରେ ଥଲା ସମାଜ ଧ୍ୃଂସକାରୀ ରିପୃଃ ଉଦାର ମନୂଷ୍ୟତ୍ଵ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ । ସେଥଲାଗି 
ଏ ଯୁଦ୍ଧର ଯାହାଦାନ, ତାହା ଦାନବର ଦାନ । ତାର ବିଷ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ମରିବାକୁ 
ଚାହେଁ ନାହିଁ । ତାହା ଶାନ୍ତି ଆଣିଲା ନାହିଁ ।””? (ସାହିତ୍ୟେ ଆଧୁନିକତା-ସାହିତ୍ୟେର 
ସ୍ଵରୂପ, ପୃ. ୨୩.୨୪) । ଭାରତ କାହିଁକି ଏ ଅବଦାନ ଗ୍ରହଣ କରିବ, ଇଉରୋପର 
ଉଛିଷ୍ଟରେ ନିଜକୁ କୃସିତ କରିବ ? ତେଣୁ ସେ ନୂଆ ପନ୍ଥା ଖୋଜିଲା । ଏତେବେଳେ 
ସମୁଦାୟ ମାନବିକତାର ଆକାଶରେ ଯେଉଁ ଶୁଭବ୍ରଦଵିର ଉଦୟ ହୋଇଥଲା — ତାକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ଭାରତର ପାଣିପାଗ ଅନୁକୂଳ ଥୁଲା । ଏ ଭୁମିକା ମୂର୍ଭ "ହୋଇଥଲା 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଭିତରେ । ଏଇ ସମୟରେ ଜନ୍‌ ରସ୍ତିନ୍‌ ନାମକ ଜଣେ ଇଂରେଜଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାରକ ସଟ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ମାନବିକତାର ନୀତି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ““On to 
1he Last”? ନାମକ ପୁସ୍ତକ ଲେଖିଥିଲେ । ତାହା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଖୁବ୍‌ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥୂଲା । 
ଏହାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଗାନ୍ଧିଜୀ ତାଙ୍କର “ସର୍ବୋଦୟ”? ଭାବନା ସିଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଇଉରୋପକ୍ର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାର ବାଣୀ ତାଙ୍କର ଏଇ ପୁସ୍ତକ ମୁଖବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ¬ ˆ ଆଜିକାଲି ଆମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଅନୁକରଣ କରୁଛୁ । 
କେତେକ କଥାରେ ଏହା ଆମେ ଆବଶ୍ୟକ ମଣି ଥାଇଁ । କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 
ଯେ, ପଶିମର ବହୁତ ରୀତି ନୀତି ଖରାପ ଓ ଏହା ତ ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଯେ, 
ଯାହା ଖରାପ ତା'ଠୁ ଦୂରରେ ରହିବା ଉଚିତ ।”” ପୁଣି ଏଇ ବହିର ଉପସଂହାରରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି" ' ଆମେ ତରତର ହୋଇ ନ ବୁଝି ନ ବିଚାରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜାତିମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧ 
ଅନୁକରଣ କଦାପି କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ...ଭାରତବାସୀ ସୁନା ଭଳି ଥୁଲେ । 
ସେଥ୍ଯୋଗୁଁ ଭାରତଭୂମି ଦିନେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣରୂମି ବୋଲାଉଥ୍‌ଲା । ସେଇ ଭୁମି ତ ଅଛି, କିନ୍ତୁ 
ଲୋକେ ବଦଳି ଗଲେଣି । ସେଥ୍‌ଯୋଗୁଁ ଏ ଭୂଇଁ ମରୁଭୂମି ଭଳି ହୋଇଗଲାଣି । ... 
ଆମକୁ ଯେଉଁ ପରଶମଣି ସୁନା କରିଦେବ ତାହା ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷରରେ ଅଛି ¬ ତାହା 
ସତ୍ୟ? । ““ସେଥ୍ଯୋଗୁଁ ଯଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତବାସୀ “ସତ୍ୟ” ର ଆଗ୍ରହ ହିଁ କରିବେ 


~~ ~~ 


ତେବେ ଭାରତକୁ ଘରେ ବସି ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ମିଳିଯିବ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତାର ଯୁଗ କଥା ଅବତାରଣା କଲାବେଳେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଓ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଉଦ୍ଧୃତ କରିବା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଯେ; ଯେଉଁ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ୨୧୧ 


ଭାରତ ଦୟାନନ୍ଦ, ବିବେକାନନ୍ଦ ଆଦି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ମନରେ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଥଲା, ତାହା ବିକାଶ ପଥରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ କଲା ଏଇ ଦଇ ମହାପୂରୁଷଙ୍କ 

ଜୀବନ ସାଧନାରେ । ଉଜ୍କଳର ଜାତୀୟ ବିକାଶ ଥଲା ଏଇ ମହାଭାରତୀୟ ବିକାଶ 
ଧାରାର ଅବିଭକ୍ତ ଅଙ୍ଗ | ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଥଲେ ଏଇ ପଥର ଅଗ୍ରଦୂତ । ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାବଧାରାର ପ୍ରଚାର ସେ ଉତ୍କଳରେ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଗାଛିଜୀଙ୍କ 
ସତ୍ୟଦୃଷ୍ଚି, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ମୁକ୍ତ ମାନବିକତା ଓ ଶାଶ୍ଵତ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସୃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥୂଲା । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମୀମାନେ ଦେଶ ଓ ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଥୁଲେ 
ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ସେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ ତଥା ଉଜ୍କଳୀୟର ଯାହା ଆଶା ଅଭିରୁଚି 
ତାହା ସାହିତ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ହୋଇଥଲା । ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଯାହା ଅବାଞ୍ଚନୀୟ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଅନୁକୃତି ଥୁଲା —ତାହା ବିଦୂରିତ ହୋଇଥଲା । ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା ଗୋପବନ୍ଧୁ ବା 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଖଦଡ଼ ପୋଷାକର ସରଳତାକ୍ର ସାହିତ୍ୟର ସରଳ ସାଜ ବଳି ପଡ଼ିଥୁଲା । 
ଅସଂଖ୍ୟ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆର ସରଳ, ଅନାବିଳ, ଅକପଟ ବାଣୀରେ ଉତ୍କଳର ବାଣୀ 
କଥା କହିଥୂଲେ । ସବୂପ୍ରକାର ଆଭିଜାତ୍ୟର ଭେକ ଛାଡ଼ି ସତ୍ଯାଗ୍ରହୀଙ୍କ ହାତଧରି 
ଦାଣ୍ଡିଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ବାହାରର ନିରାଭରଣ ରୂପ ଆମ୍ବାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ସମତା ରକ୍ଷା କରିଥୂଲା । ଏହି ସତ୍ଯସନ୍ଧ ସାହିତି୍ଯକଙ୍କର ବାଣୀ ଥଲା ହୃଦୟର ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ଜୀବନସାଧନାର ପ୍ରତିରୂପ । ଏଇ ଯୁଗର ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣତା, ସ୍ଵରାଜ୍ୟର ବାଣୀ, ମାନବ ହୃଦୟର ପରିବର୍ଭନ ଲାଗି ଆକୂଳ ଆକୁତି ଅତି 
ବଳିଷ୍ଠଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କର କି ଆଦର୍ଶ 
ଥୁଲା, ସାହିତ୍ୟର କି ଧର୍ମ ଥଲା, ପରବର୍ରୀ ଯୁଗ ପାଇଁ କି ବ୍ୟାପକ ଆଦର୍ଶର ଅବତାରଣା 
ଏମାନେ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ, ଉଜ୍କଳମଣିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ମାସିକ ପତ୍ରର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉକ୍ତି ପ୍ରତି ଅନୁଧ୍ଯାନ ଦେବା 
ଉଚିତ । “ଆନ୍ଭେମାନେ ଉତ୍କଳ ସେବାରେ ଭାରତ ସେବା ତଥା ବିଶ୍ଵସେବା କରିବ୍ର, 
ଉତ୍କଳ ଜାତିର ଉନ୍ନତିରେ ମାନବ ଜାତିର ଉନ୍ନତି ଦେଖିବୁ, ଉତ୍କଳ ପ୍ରାଣରେ ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣ 
ଅନୁଭବ କରିବୁ, ଉତ୍କଳ ହୃଦତନ୍ତ୍ରୀରେ ବିଶ୍ମମାନବ ହୃଦୟଗୀତି ଶୁଣିବୁ । ଉକ୍କଳ ଭୂମିକୁ 
ଏଇ ବିଶ୍ଵଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଜାତୀୟଜୀବନ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ 
ଓଡ଼ିଆଭାଷା ମୁଖରେ ବିଶ୍ଵଭାବରାଶିର ପ୍ରକାଶ କରେଇବାକ୍ର ହେବ । ଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ 
ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ମାନବଚିନ୍ତା ଯେ ସମସ୍ତ ସତ୍ଯ ଆବିଷ୍ଠାର 
କରିଅଛି, ମାନବ ପ୍ରତିଭା ଯେଉଁ ଶୋଭାପଟଳ ପରିସ୍କୁଟ କରିଅଛି, ମାନବପ୍ରଜ୍ଞା ଯେଉଁ 
ଆଲୋକ ପାଇଅଛି, ମାନବ ଜୀବନ ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଦେଖାଇଅଛି, ସେ ସବୃକର 
ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦୀଭୂତ କରିବାକୁ ହେବ । ଏହି ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ଲାଗି 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର କି ଉପାଦାନ ଅଛି, ଆଦର୍ଶ ଅଛି, ଅତୀତ ଅଛି ?”” ତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରି “ଏଇ ମୂଳଧନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ନୃତନ ସମ୍ଚଦ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ହେବ, 
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୨୧୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ନୂତନ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହେବ । ଆଦର୍ଶର ଉଦାରତାପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି, ଅତୀତର 
ଇତିହାସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବର୍ଭମାନ ଆଶା ଅଭିପ୍ରାୟୟ ଅଭାବ ଓ ଅଭିରୂଚି 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ମାନବ ଜଗତର ସମୂହ ଚିନ୍ତାଦାରୀ ସେସବୃକୁ ପରିବର୍ଵିତ 
ଓ ପରିମାର୍ଜିତ କରି ଭବିଷ୍ୟତ ଗଠନର ପ୍ରୟାସ କରିବାକୁ ହେବ । 


ସାତ 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପରିଣତି- ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ 

ଜାତୀୟତାର ଯୁଗ ପରେ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ । ଏ ଆମର ଚଳନ୍ତି ଯୁଗ । ବିଜ୍ଞାନ, 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜନୀତି ଆଦିର କେତେକ ଭାବଧାରା ଏ ଯୁଗର 
ଗ୍ଲୋବମାଷ୍ଟାରର ଡେଣା ତଳେ ଏପରି ଦୃତଗତିରେ ଉଡ଼ି ବୁଲୁଚି ଯେ, ତାହା ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତି 
କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଯେତେ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ଆଂଶିକ ହେଲେ ବି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏଇ ଭାବଧାରାମାନ କେବଳ ସ୍ତର୍ଶ କରି ନାହିଁ, ତାର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଚତ୍ସର 
ଭିତରେ ଝଡ଼ ତୋଳିଛି । ତାର ସମୁଦାୟ ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ଦେଇଛି । 
ତେବେ ଏ ଝଡ଼ର ସଂଘାତରେ କେଉଁ ପରିଣତି ଦିଗରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଗତି କରିବ, 
ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରୂପଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଏଇ ପରିଣତି ପ୍ରତି ବେଶି 
ନଜର ନ ଦେଇ, ଏଇ ନୂତନ ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଆବଶ୍ଯକ । 
ମୂଳଦୁଆରୁ ଅସମାପ୍ତ ସୌଧର କଳନା କରାଯାଏ । ସୁତରାଂ ଏହା ଦାରା ସମଗ୍ର ଭାବେ 
ଏଇ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ସୂୁଳ ଧାରଣା କରିବା କଠିନ ହେବ ନାହିଁ । 


ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ 


ଏ ଯୁଗରେ କେତେକ ମନେକରନ୍ତି, ଏହା ରାଜନୀତିର ଯୁଗ । କିନ୍ଧ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା 
ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ । ଲେବୋରେଟରୀର ପରୀକ୍ଷା ଭିତରୁ ଯେଉଁ ତଥ୍ଯ ଜନ୍ମ ନେଉଛି — 
ତାହା ଆମର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ରୂପ ଦେଉଛି । ଦର୍ଶନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଅଛି । ସମାଜ ଓ ମାନବ 
ଜୀବନକୁ ଦେଖିବାର ଭ ଙ୍ଗିଂ ବିଜ୍ଞାନ ଏକପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ କରି ଚାଲିଅଛି । ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପସ୍ଷ୍ଟିର ରୂପଗତ, ଉପଗତ ଓ ମର୍ମଗତ ପରିଣତ ଉପରେ ତାର ପ୍ରଭାବ 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ ହୋଇଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରାକୃତିକ ବିଜ୍ଞାନର ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଉଠୁୂଛି, ସେଥ୍ର ମୁଖ୍ୟ କଥା ହେଉଛି — ( ୧) “ଆମର ଚତୁିଗସ୍ଥ 
ବହିଟିଶ୍ନର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ବିଶ୍ଵାସ । ପୁଣି ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ¬ ଆମର 
ଚଉପାଶର ପ୍ରକୃତି ସତତ ଗତିଶୀଳ, ପରିବର୍ଭମାନ ଏବଂ ବିକାଶୋନ୍ସଖ୍ମୀ । ପ୍ରକୃତିର 
ଏଇ ଗତି, ପରିବର୍ରନ ଓ ବିକାଶ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମର ଅଧୀନ | ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ରହସ୍ୟ, ଏ ନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ପ୍ରଭାବ ବା ଗୋପନ ଶକ୍ତିର ଅଦୃଶ୍ୟ ହସ୍ତ ନିହିତ ନାହିଁ । ମଣିଷ 


୧. K.E. Birkett. A conference of Russian teachers. Soviet studies 1950-1 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ୨୧୩ 


ଯଦି ଏଇ ନିୟମମାନ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରେ, ତେବେ ସେ ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ପାରିବ ଓ ଆପଣାର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତିର ଶକ୍ତିକୁ ନିୟୋଜିତ କରିପାରିବ ।” 


ଆଗ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ମାନବ ଭିତରେ ଆତ୍ମାର କଳନା କରୁଥଲା ! 
ଆଜିର ଚିନ୍ତାଧାରା ମଣିଷ ଭିତରେ ଆତ୍ମା ଭଳି କୌଣସି ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବସ୍ତୁର 
କଳ୍ପନାକରି ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସେ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଜୀବକୋଷ (Chro- 
mosomes) | ଜୀବକୋଷର ବଂଶାନୁକ୍ରମ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ (୩ ପheory) ଅନୁସାରେ ସେ 
ମଣିଷ ତଥା ଜୀବଜଗତର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବୁଝିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ । ଏଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ 
ଜେନ୍‌ ବୋଲି ପରିଚିତ କେତେକ ସୃକ୍ଷୁଅଂଶ (P2୮୯6]ର ସମଷ୍ଟି ବଂଶାନୁକ୍ରମର 
ଉପାଦାନ ବିଶେଷରୂପେ ଜୀବକୋଷ ଭିତରେ ଅବସ୍ଥାନ କରେ । ଏଇ କେନ୍‌ ସ୍ଵୟମ୍ଭୂ । 
ବ୍ୟଷ୍ଟି ଭିତରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏଇ ଜେନ୍‌ଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁସାରେ ନିର୍ଧାରିତ । 
ଜୀବ ଦେହରେ ଏଇ ବଂଶାନୁକ୍ରମର ପ୍ରକୃତ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ରୂଷ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମିଚୂରିନ୍‌ ଏକ 
ବିଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ବର୍ଉମାନ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ତାହା ଏକପ୍ରକାର 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକୃତିବାଦୀମାନେ ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ (Mcendal 
morganist matlo ଅନୁସାରେ) ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ସୁଯୋଗ ମଣିଷ ବଳପୂର୍ବକ 
ଦାବିକରିପାରିବ ନାହିଁ, ସେଥ୍ଲାଗି ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କିନ୍ତୁ ମିବୂରିନ୍‌ଙ୍କ 
ଉଦ୍‌ଭାବନ ପ୍ରମାଣ କଲା, ପ୍ରକୃତିର ଦାନ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ସ୍ୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । 
ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଆଣିବା ପାଇଁ ମଣିଷର କ୍ଷମତା ଅସୀମ । ଏହାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଫାଇଫ୍‌ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି କହିଛନ୍ତି - ଜୀବର ବିକାଶରେ ଜୀବ ଓ ତାର 
ପରିବେଶର ସମବାୟ (ସଂଘର୍ଷ ନୁହେଁ) ହିଁ ବଡ଼କଥା । ଜୀବବିଜ୍ଞାନରେ ଏଇ 
ସମବାୟର ସାରମର୍ମ ହେଉଛି — ଜୀବ ତାର ବଂଶାନୂକ୍ରମ ସହିତ ନିଜକୁ ନିଜେ ହିଁ ନିର୍ମାଣ 
କରେ ( ୨) । ଜୀବ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଯେ, ନ 
ମିଳିବ ନୁହେଁ । ଆଲ୍ଡୁଆସ ହକ୍ସଲେ (ଥAଏଠଧ Huxley) ଜୀବବିଜ୍ଞାନର ସିଛ୍ଧାନ୍ତ 
ଅନୁସରଣରେ ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ପ୍ରଭାବର ଗଭୀର ଇଇିଂତ ଦିଏ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଉକ୍ତି “ଆମ ମନ ଶରୀରର ଖେଳନା ଏବଂ ଶରୀର 
ପରିବେଶର । 


9. “The link between organism and environment is assimiletion. The 
process whereby the organism Selects and takes in parts of the enviro- 
nments and makes them parts of itself .X X X 

The result of the process of assimilation is that the organism builds 
itself and its heredity. This is the central feature of Michurinst biology.” 
Lysenko is right. by James Fite. 

London 1950. Page 19-20 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ 

ବର୍ଭମାନ ଯଦି ମନୋବିଜ୍ଞାନକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର 
ଅନେକ ଜିଛି ଅଵୋଧ୍ଯ ରହିଯିବ । ଏବେ ବିଶେଷଭାବରେ ଥିପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଇଥାଏ, ସେମାନେ ପୂର୍ବଭଳି ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ଯ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ଏହାର କାରଣ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଭିତରେ ଖୋଜିବ୍ରାକୁ 
ହେବ । ଆଗେ ଜପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବଡ଼ ଉପାଦାନ ଥୁଲା ଚରିତ୍ର । ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଉପନ୍ୟାସକାର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁ ଥରେ କହିଥୂଲେ ¬ ˆ ‘ତାଙ୍କ ମାନସଚକ୍ଷୁରେ ଯେତେବେଳେ 
କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଆଉ 
କୌଣସି ଉପାଦାନ ଅଭାବ ପଡ଼େ ନାହିଁ” । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବି 
ଏଇଭଳି ଚରିତ୍ରକୈନ୍ଦିକ ।॥। ଏଇ ଓପନ୍ଯାସିକମାନେ ସଦୟତା, ସ୍ତୈଣତା, 
କୋପନଶୀ ଳତା ଆଦି କୌଣସି ବିଶେଷ ଗୁଣ ଚରିତ୍ରରେ ଆରୋପ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସେଇ ଚଚରିତ୍ରଟିର ସମୁଦାୟ କ୍ରିୟାକଳାପ ଏହି ଦିଗରେ ଚାଳିତ ହେଉଥୁବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ପାଠକ ଆଗରେ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵରଣୀୟ କରି ପାରୁଥ୍‌ଲେ । ଆଜି ଏ ରୀତି ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ କେହି ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୁହନ୍ତି । ଚରିତ୍ରରେ ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏକାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି 
ମନସ୍ତତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଆକ୍ରମଣ ଶୀର୍ଷକ ଏକ 
ଆଲୋଚନାରେ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଓ ଏଡ଼ଓ୍ଯାର୍ଡ଼ଯୁଗର ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ 
ସି.ଇ.ଏମ୍‌. ଜୋଡ଼ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ସେ 
କହିଛନ୍ତି ¬ “ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ହେଉଛି କେତେକ 
ଭାସମାନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମାହାର । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ମାନସିକ ମୁହୁଇଁରେ ତା” ଉପରେ ସୁଆର ହୁଅନ୍ତି ।”? ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ରର ଅସ୍ଵୀକାର ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମନର ବିଶିଷ୍ଟ ଗଠନକୁ ବି ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଯୌନ ଜୀବନ 
ଘେନି ପୂର୍ବେ ଯେପରି କେତେକଙ୍କୁ ଏକାବେଳକେ ସଂଯମୀ ଓ ସାଧୂ ଏବଂ କେତେକଙ୍କୁ 
ସ୍ରୈଣ ଓ ଦୁରାଚାରୀ ଵୋଲି ଧରା ଯାଉଥଲା, ଏହା ମନସ୍ତତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଏକାନ୍ତ 
ଅମୂଳକ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ପୂଣି ଜୋଡ଼ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ ¬ ˆ ବସ୍ତୁତଃ 
ଜାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ପୁରୁଷ ମନକୁ କେତେବେଳେ ନାରୀ ଭାବନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାର କରେ, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଏକାନ୍ତ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବସ୍ତୁଭଳି ତାହା ମନରୁ ବିସ୍ତୃତ 
ହୋଇଯାଏ । (୩) 


୩. Guide to modern thought, by C.E. M. Joad. Chap. IX. The invasion of 
literature by psychology. 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ୨୧୫ 


ମାର୍କସବାଦ ଓ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ 

ବିଜ୍ଞାନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ ଭଳି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ସୃ ସହିତ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏ ଦର୍ଶନର ଜନ୍ମ ଶହେ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ ନୁହେଁ । ଏହା ଏ ଯୁଗର 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କେବଳ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ନାହିଁ, ବରଂ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରତିଭାର ଲାଳନ କରିଛି । ଏ ଯୁଗର ଦୁଇଜଣ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନୀଷୀ ଶ ଓ ରଲାଁ ନିଜ 
ବାଟରେ ସାମ୍ଯବାଦର ବଡ଼ ଭକ୍ତ ଥଲେ । ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରବୀଣ ବୟସରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ହୃଦୟର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏହା ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତଥାପି 
ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନର ଯୋଗ ବଡ଼ ଅର୍ବାଚୀନ । 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଗଠିତ କଂଗ୍ରେସ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦଳ ଏ 
ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥ୍‌ଲେ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ଯାପକ 
ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ବିଖ୍ୟାତ ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ “ˆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ 
ସଂଘ” ଗଢ଼ା ଯାଇଥଲା ! ତାଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହିନ୍ଦୀ ମାସିକ ˆ ହଂସ”? ପରେ ଏହାର 
ମୁଖପତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲା ( ୪) । ଏଇ ସମୟରୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏହା ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ଏହାର ସମୁଦାୟ ଇତିହାସ ଏଠାରେ ଦେବା 
କଠିନ । ପୁଣି ଏ ଦର୍ଶନର ସମର୍ଥକଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ମତମାନ ଦେଖାଯାଏ ତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅବସର ଏଠି ନାହିଁ । ତେବେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଷୟରେ ଏମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଏ କମତ ତାହା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । 


ବିଜ୍ଞାନର ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ମାର୍କସ୍‌ ପ୍ରଥମେ ସମୁଦାୟ ମାନବର ଇତିହାସକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରି ମାନବ ଲାଗି ଏକ ସୁଖୀ, ସମୃଦ୍ଧ, ନ୍ୟାୟ ଓ ସାମ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନୁସାରେ ¬ ସଂସାରର ସ୍ଵରୂପ 
ଭୌତିକ । କୌଣସି ଚେତନ ସର୍ବପ୍ରଥମ ସତ୍ତାର ଏହା ବିବର୍ନ ବା ପରିଣାମ ନୁହେଁ |! 
ଏହାର ସବୁ ଅବସ୍ଥାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ରହସ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ନାହିଁ । 
ସମୁଦାୟ ମାନବ ସମାଜ ଗୋଟିଏ ବିକାଶଶୀଳ ସଂସ୍ଥା । ଆର୍ଥକ ଗଢ଼ଣ ବା ବିଧାନ 
ଅନୁସାରେ ଏହି ସମାଜ ନିଜ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରିଚାଲିଛି । ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ହିଁ 
ଏହା ଆଗରେ ଚରମ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଏହାର ଏକ ସାଧନ । ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀମାନେ 
ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଭାବଧାରାର ଏକାନ୍ତ ବିରୋଧ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ପୁନରୁତ୍‌ଥାନବାଦୀ ବା କାଳ୍ପନିକ ଅତୀତର ଗୌରବ ଘେନି ତନ୍ମୟ ଥାଆନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମେ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । କୌଣସି ପ୍ରକାର ରହସ୍ୟବାଦରେ ଏମାନେ ବିଶ୍ଧାସ କରନ୍ତି 


୪. ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ¬ ଉସ୍ସା ଉତ୍ତବ ଥର ବିକାଶ । ଡା: ହଜାର ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ । ଆଗ୍ରା ¬ 
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୨୧୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କ୍‌ତି 


ନାହିଁ । ଯୌନ ବାସନା ଭିତରେ ଜୀବନର ସମଗ୍ରଚୂପ ଯେଉଁମାନେ ଦେଖନ୍ତି, ବା 
ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରତି ଅବହିତ ନ ହୋଇ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ଯେଉଁମାନେ 
ଆଦର୍ଶ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ, ସେମାନଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ବିରୋଧ କରିବା ପ୍ରଗତିବାଦୀମାନଙ୍କର 
ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ଼ କାମ । କାରଣ, ଏମାନେ ବିଜ୍ଞାନ ନାମରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଛଳନା କରି 
ହେତୁବାବୀଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ବିଷାକ୍ତ କରି ଦିଅନ୍ତି । 


ଅତି ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଭାବନାରେ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଲେଖକମାନେ ବହୁ ଉନ୍ନତ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ବହୁଭାବରେ ସେମାନେ ଏ 
ଦିଗରେ ସଫଳ ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆହୂରି ସଫଳତର ସିବ୍ଧିର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କରାଯୀଉଅଛି । ଆମର ଗଣଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଓ ବିକାଶର ନିପୁଣ 
ଶିଳ୍ପୀରୂପେ ଏମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଗୌରବାବହ । ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏ ପ୍ରଭାବକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଜଣାଇ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଯଥେଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଥଚ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାଷାରେ କହିଛନ୍ତି — 
“ଭକକଟ ଶ୍ରେଣୀଭେଦ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ବିଦେଶୀ 
ମନୋଭାବକୁ ଦୂର କରି ଦେଇଛି । ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ ନିବିଶେଷରେ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର 
ସୁଖ ଦୁଃଖ କିମ୍ଭା ରାଜନୈତିକ ବା ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ସମାନରୂପେ ଅନୁଭବ 
କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ ! 


ଆଠ 


ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 


ଜୀବନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଉପରେ ଏଇ ନବଜାତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଯେତେ ଗଭୀର 
ହୋଇ ଉଠୁଛି, ତାହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବି ସେତେ ପ୍ରବଳ ହୋଇ ଉଠୂଅଛି । 
ଅଭିଯୋଗର ମୂଳକଥା ହେଉଛି ଜୀବନରେ ପରିମିତ ଓ ସଂଯମ ଯେପରି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ 
ଆନୟନ କରେ, ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଭଳି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସଞ୍ଚାର କରାଏ । 
ରସବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଏଇ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ପରିମିତ ପ୍ରତି ସଦା ଜାଗ୍ରତ ରହୁ ନାହିଁ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ପରିମିତର ସୀମା ଲଘଂନ କରି ବିଜ୍ଞାନ, ମନସ୍ତତ୍ତ ଆଦିର ସୃତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏତେ ଦୂରକ୍ର ଗତି କରୁଛି ଯେ, ସାଧାରଣରେ ତାହା ଅବୋଧ୍ୟ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଛି । ଲେଖକମାନେ ଯେପରି ମୂଳରୂଚୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକର ଧଷୈର୍ଯ୍ୟକୁ ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । ଏଭଳି ସମାଲୋଚନାରେ ଅବଶ୍ୟ ଏ ଯୁଗର ଲେଖକ ଦବିଯିବାର 
ପାତ୍ର ନୃହେଁ | କାରଣ ସେ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିଛି; ପରିମିତ ଭିତରେ ଥାଇ କେବଳ ରୂପ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ, କିନ୍ଧ ପରିମିତିର ବାହାରକୁ ନ ଗଲେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଗତ ସୃଷ୍ଠି କରି 
ହେବ ନାହିଁ । ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଧର୍ମ ଓ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ ଘେନି ଯେଉଁସବୁ ଭାବଧାରା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୂଲା ¬ ତାର ଅନୁସରଣରେ ସୀମାଲଘ୍ଘନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟକମାନେ 
ରଖିଯାଇଛନ୍ତି । ଏ ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ ! ଏହା ସହିତ ସମଗ୍ର ମାନବସମାଜର ଭାଗ୍ୟ 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ୨୧୭ 


ଜଡ଼ିତ । ବିଜ୍ଞାନର ସୂତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ ସୀମା ଲଘଂନ କରିବାକୁ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ 
ସଂକୋଚ ପ୍ରକାଶ କରିବ କାହିଁକି ? ତା” ଛଡ଼ା ଏ ସଂଘର୍ଷପ୍ରବଣ ଦୁନିଆର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ଚାହୁଁ ଥବା, ପାଠକମାନଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ମାନସିକ ବ୍ୟାୟାମ ଲାଗି ଉପାଦାନ 
ଯୋଗାଇବାର କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ ଏ ଯୁଗର ଲେଖକଠାରେ ଥୁବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେରଖିବାକୁ ହେବ — ଏ ସାହିତ୍ୟର ଗତି 
ସବୁବେଳେ ଗୋଟିଏ ଅଜ୍ଞାତ ରାଜ୍ୟକୁ ଦଳପତିହୀନ ବାହିନୀର ଗତି ଭଳି । ଏଥୁପାଇଁ 
ତଟସ୍ଥ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନ ହୋଇ ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଶୟ ଏ ମତପାର୍ଥକ୍ୟର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ““ସଂଶୟାତ୍ମା 
ବିନଶ୍ୟତି'” ¬ ଏହା ଆଧନିକ ସାହିତ୍ୟର ବଡ଼ ଦ୍ରର୍ବଳତା । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
କେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ନୂତନ ରୂପଗତ ପରୀକ୍ଷାର କ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ମନେ କରି 
ଅଗ୍ରସର ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ନିଜକୁ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ (Experimentalist) ରୂପେ ପରିଚିତ 
କରାନ୍ତି ମାନବ ଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରକୃତିର ବା ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବକୁ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଳତତ୍ତ୍ଵ ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ ମନେକରନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜକୁ “ପ୍ରଭାବବାଦୀ” ବା 
Impressionist ବୋଲି ପରିଚିତ କରାନ୍ତି । ଚୋରି, ଆତ୍ମହତ୍ୟା, କୁସିତ ଯୌନାଚ-ରଣ 
ଆଦି ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଶାଶ୍ବତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ କେତେକ କ୍ରପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ନିଜକୁ “ସଂସ୍ଥିତିବାଦୀ” (Existentialist) ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରାଇଥାନ୍ତି । ଏଇପରି ଭାବରେ ଦେଡଖିଥ୍‌ଲେ କ୍ର୍ଯବିଷ୍ଟଠ ସୁରିୟାଲିଷ୍ଟ, 
ଫ୍ୟୁଚାରିଷ୍ଠ ଆଦିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଲମ୍ବାତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିହେବ । ଏଇ ସବୁ 
ପ୍ରବୃତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସ୍ପର୍ଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଏବେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ଆଧୁନିକତା କେଉଁଠାରେ, ତାହାର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଦେଖୁଥାଇଁ — ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷୁଦୁ ଆକାଶ ଆଗଭଳି ଶୂନ୍ଯ ନୁହେଁ । ଯୁଗ 
ଯୁଗର ରୁଦ୍ଧ ଭାବଧାରାରୁ ସେ ମୁକ୍ତ । ତାର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ଲଘୁଚାପ ସୃ 
ହୋଇଛି । ସମଗ୍ରବିଶ୍ଵର ବାୟୁମଣ୍ଡଳରୁ ମେଘମାଳାକୁ ଧାରଣ କରିପାରିବା ଭଳି ଶକ୍ତି 
ଉଦୟ ହୋଇଅଛି । ଯେଉଁମାନେ ଶୁଚିବାୟଗ୍ରସ୍ତ ନୃହନ୍ତିୟ ସେମାନେ ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କହିବେ ¬ ଏହାର ଜୀବନୀଶର୍ତି ଅସୀମ । ଏ ଯୁଗର ସମସ୍ତ ଅସଙ୍ଗତି, ସମସ୍ତ 
ହଳାହଳକ୍ର ହଜମ କରି ସେ ନୀଳକଣ୍ଠ ସାଜିପାରିବ । ମୃତକୁ ଅମୃତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ 
ପାରିବ | ମାନବର ଏତିହ୍ୟ ଓ ତାର ଭବିଷ୍ୟତ ଭାଗ୍ୟ ପ୍ରତି ଜାଗ୍ରତ ରହି, ଯୋଜନା ଓ 
ସାହସର ସହିତ ˆ ମାନବାତ୍ମାର ଭାସ୍କର” ରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ଅଗ୍ରଗତିରେ 
ପ୍ରେରଣା ଦେବା ଲାଗି ଏହାର ସମ୍ଭାର ବିପୂଳ । 


ମହାନଦୀ ବିହାର, କଟକ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଶାସ୍ତି! : ଏକ ସମାଜତାର୍ବିକ ଉପସ୍ଥାପନା 


ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ-ସାହିତ୍ଯରେ କାହୁଚୁରଣ ( ୧୯୦୬)ଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ବିପୁଳ 
ନୁହେଁ, ବିଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ । ପ୍ରତିଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ନୂଆ ମଣିଷର 
ନୂଆ କଥା ଏବଂ ଆମ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ନୂଆ ସମସ୍ୟା । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ଓ ଶିନ୍ଥଂସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା ମୂଳରେ ନିହିତ ଥାଏ ଗୋଟିଏ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସେ ଉଦେଶ୍ୟକୂ ରୂପଦିଏ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଏବଂ ସେ କାହାଣୀକୁ ଜୀବନ୍ତ 
କରନ୍ତି ଚରିତ୍ର ସମୂହ । ˆ ଧ୍ଞରଣା ଓ ଚଳନର ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ଅବା ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ 
ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଆଦର୍ଶ ନିରୂପଣ କରେ ଓ ପରିକଳିତ ଆଦର୍ଶ ସର୍ଜନା କରେ ଚଚିତ୍ର 
(ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ୧୯୬୬) । ବସ୍ତୁତଃ, ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ଖ୍ରୀ: ୧୯୩୦ ପରବର୍ର୍ରୀକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପାରଞ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ରନ ହେତୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଯେଉଁସବୁ ଶଙ୍କା ଓ ସଙ୍କଟ । 
କାହୁଚ଼ରଣ ସେସବୁର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ସଂଘର୍ଷମୟ ନିଃସହାୟ କରୁଣ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଛନ୍ତି ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅସୃଶ୍ୟ, ଦୀନ ଦରିଦ୍ର ପଲ୍ଲୀବାସୀ ତଥା ଶିକ୍ଷିତ, ଅଭିଜାତ ସମ୍ରଦାୟର 
ନାଗରିକ । ସନାତନୀ ସମାଜର ଅନୁଶାସନ କବଳରୁ ସେମାନେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଆମ୍ଭିକ 
ମୁଲ୍ତିଃ ଜାତି, ଧର୍ମ, ଧନ, ମାନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ସମାଜର ସ୍ତରିତ ଗଠନ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଛି ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଆକୁଳ 
ଚିକ୍ରାର । କାହୁଚରଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି; ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବ, ଲାଳସା ଓ 
ସଂଯମର ସଂଘର୍ଷ-ଭୂମି । 

ମାତ୍ର କାହୁଚରଣ ଏହି ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ନିରଙ୍କୁଶ 
ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ବାସ୍ତବତାର ବିକୃତ ବା ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ଚିତ୍ରଣ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସେ କେତେ ସଚେତନ ତାହା 
ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ କହିଛନ୍ତି ¬ ମୋର ଧାରଣା... (ପାଠକମାନେ) ଚାହାନ୍ତି ମନକିଣା 
କାହାଣୀ ଓ ସେହି କାହାଣୀକୁ ପରିପୂଷ୍ଠ କରୁଥ୍୍‌ବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ସେମାନେ 
ଦେଖିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନିଜକୁ, ନିଜର ପରିଚିତ ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ଓ ଅପରିଚିତ ଅନ୍ଯ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


‘ଶ୍ରାସ୍ତି' : ଏକ ସମାଳତାର୍ବିକ ଉପସ୍ଥାପନା ୨୧୯ 


କେଉଁମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ ପର ହେଲେ ବି ଆପଣାର ପରି ଲାଗିବେ । (ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ) । କାହୁଚରଣ ଉପଲବନ୍ଧୁ କରିଛନ୍ତି, ରକ୍ତମାଂସର ମଣିଷ; 
ଯାହାହେଲେ ବି ତା'ର ଦେହ ଓ ମନର ସବୁ ଦ୍ରର୍ବଳତାକୁୂ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମାଜର ସଂହତି 
ଭିତରୁ ଛିଟିକି ଆସି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଖିଆଲରେ ଆଦର୍ଶର ଅଟ୍ଟାଳିକା ଗଢ଼ିବା "ସହଜ ନୁହେଁ । 
ସୁତରାଂ ଦେଖାଯାଏ ଜାତିପ୍ରଥା ଲୋପ, ଅସୃଶ୍ୟତ୍ରା ନିବାରଣ, ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରବର୍ଭନ, 
ଯୌତୁକପ୍ରଥା ଲୋପ, ବାଲ୍ୟବିବାହ ନିରାକରଣ, ଶ୍ରେଣୀ ବିବାଗ ଦୂରୀକରଣ, ନାରୀର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା, ସତ୍ଯ ଓ ଅହିଂସା ଅନୁସରଣ, ନିରକ୍ଷ ଓ ଅକ୍ଷମ ପ୍ରତି ସାମାଜିକ 
ଦାୟିତ୍ସବୋଧର ଉଦ୍‌ବର୍ନ ଇତ୍ଯାଦି ଯେତେକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା 
କାହଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କରାଯାଇଛି, ସେସବୁର ପରିଣତି କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । 


ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ ଏହି ବ୍ଯର୍ଥତାର ଅନ୍ଯତମ କାରଣସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଯାଏ ଯେ 
ଆଦର୍ଶୋନୁଖୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବ୍ୟଯକ୍ମିଗତ ଜୀବନର ଅସମ ବିନ୍ୟାସ । ନାରୀ ପୁରୁଷର 
ଶକ୍ତି, ବ୍ଯଥି ପ୍ରଣୟର ବିଡ଼ମ୍ବମନାରେ ପୂରୁଷାକାର ଯେତେବେଳେ ଖର୍ବ ହୋଇଯାଏ 
ସେତେବେଳେ ଆପେ ଆପେ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼େ ତା'ର ହାତଗଢ଼ା ଆଦର୍ଶର ଅଟ୍ଟାଳିକା । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଓ ତା'ର ପ୍ରଣୟର ଭୂମିକା ଅତି 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚରିତ୍ର ¬ ନାରୀ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଦରିଦ୍ର ହରିଜନ କନ୍ଯାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶିକ୍ଷିତା-ସଦ୍‌ବଂଶଜା ରୂପସୀ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଏବଂ କୂସିତା ବିକଳାଙ୍ଗୀ, ଅନୁଢ଼ା ତରୁଣୀ ତଥା ବିବାହିତା ପ୍ରୌଢ଼ା । ସେମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ ବିଧୂରା ପ୍ରେମିକା । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ରୋମାନ୍‌ସ ନାହିଁ, ଅଛି 
ସମସ୍ୟା । ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରେମ, ଦେହରେ କାମନା ଓ ଉତ୍ତେଜନା; କିନ୍ତ 
ଆଗରେ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ବାସ୍ତବ ଓ ଆଦର୍ଶର 
ପାରସ୍ପରିକ ଚାପରେ ସେମାନେ ଯେପରି ଏକ ଏକ ମତ୍‌ଥୂତ ମାଂସର ପିତୁଳା ! ଦୁନିଆ 
ଆଗରେ ସେମାନେ ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀ, ପ୍ରେମିକା, ଭଗ୍ନୀ ବା ମାତା; କିନ୍ତୁ ଭିତରେ ହତାଶ 
ପ୍ରଣୟର ଜୁଳନ୍ତ ବର୍ରିକା ! ସମାଜ ଚାହିଁଛି ତାଙ୍କ ଉପରେ ପୁରୁଷର କର୍ଚ୍ତକ, କିନ୍ତୁ 
ସେମାନେ ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ମନର ମଣିଷ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବୈଧବ୍ଯ, ଜାତି, 
ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ଯ, ଲମ୍ପଟ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁବିଧ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ଶିକାର ହୋଇ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ହୋଇଛନ୍ତି ପଥଭ୍ରାନ୍ତା ପତିତା, କେତେ ସାଜିଛନ୍ତି 
ମିଛିମିଛିକା ଘରଣୀ ଏବଂ କେତେ କରିଛନ୍ତି ନୀରବରେ ଆର୍୍ଦୋସ୍ସର୍ଗ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଯୁଗ୍ଧ ଜୀବନ ଏହିପରି ପର୍ଯ୍ୟୁଦସ୍ତ ହେଲେ ସମାଜରେ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ ଯାବତୀୟ ସଙ୍କଟ ଓ ବିଶ୍ବଙ୍ଖଳା । କାହୁଚରଣଙ୍କ ଦୂଷ୍ଟରେ ନାରୀର ମମତାମୟୀ 
ସର୍ବଂସହା ମଙ୍ଗଳ ମୂ୍ରି ଯେପରି ସର୍ବଦା ଫୁଟିଉଠିଛି, ସେଥୁରୁ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ, 
ସେ ଯେପରି ବାରମ୍ବାର କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ¬ ନାରୀ ଓ ପୂରୁଷର ଏକାନ୍ତିକ 
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୨9୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସହଯୋଗରେ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର ସୁଷମ ବିନ୍ଯାସ ହେଲେ ଆମର ସମାଜ ହେବ, 
ସମସ୍ୟାହୀନ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁପରିଚିତା 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ? — ମାନଙ୍କ ରସାଳ ରୂପାଙ୍କନ ପରିବରରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି କେତୋଟି 
ହତଭାଗିନୀଙ୍କ ଅଶ୍ରଳ ଇତିହାସ । କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ, ଶାସ୍ତି” ସେହି 
ଇତିହାସର ଏକ କରୁଣତମ ଅଧ୍ଯାୟ । 


ଵଶାସ୍ତିଂ କାହୁଚରଣଙ୍କର ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ପୂର୍ବଭାଗରେ ରହିଛି ଖ୍ରୀ. 
୧୮୬୭-୬୮ର “ନଅଙ୍କ ଦ୍ରଭିକ୍ଷ? ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋ ଅନ୍ନ । ଦ୍ରଇଟିଯାକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଯଥାର୍ଥ ମର୍ମୋପଲଵ୍୍‌ ନିମିତ୍ତ ଂନଅଙ୍କର”ଂ ବିଭୀଷିକା ଆମର ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ଲରଣୀୟ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦେଖନ୍ତୁ ସେହି କରୁଣ ଚିତ୍ର । 


‹ . ଦିନମଜୁରିଆ ମୂଲିଆଗୁଡ଼ିକ କଂସା ପିଉଳ ଯାହା ଖଣ୍ଡେ ଥୁଲା ବିକିଦେଇ 
ଯେତେଦିନ ଚଳିଲା ଚଳିଲେ । କାରିକ ଶେଷ ସରିକି ଯାହାକୁ ଯେଉଁ ବାଟ ଦିଶିଲା ଘରୁ 
ବାହାରି ଚାଲିଗଲେ । ସ୍ତ୍ରୀ, ପୁରୁଷ, ବାପପୂଅ କାହାରି ସହିତ ଭେଟ ନାହିଁ । ଚାଷବନ୍ଦି 
ଲୋକେ ଅବସ୍ଥାନୁସାରେ ପ୍ରଥମେ କଂସାପିତ୍ତଳ, ଗୋରୁଗୀର, ସୁନାରୁପା ଯାହା ଘରେ 
ଥୁଲା ବିଜିବାକି ମାଘ ଫଟଗୁଣଯାଏ ଦାନ୍ତକାମୁଡ଼ି ଘରେ ପଡ଼ିରହିଲେ... ଫଗୁଣ ସରିକି 
ଚାଷବନ୍ଦି ଲୋକେ ଅଧୁକାଂଶ କାରିଗର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ କୁଆଡ଼େ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ହୋଇ ବୁଣିପଡ଼ିଲେଣି । ଘାସପତ୍ର ଯେ ଯାହା ପାଇଲା ଚୋବାଉଥାଏ । ତେନ୍ତୁଳି 
ଗଛରେ କଅଁଳିଆ ପତ୍ର ବାହାରିବାରୁ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଗଛରେ ଦଶ କୋଡ଼ିଏ ଜଣ 
ଲେଖାଏଁ ଚଢ଼ି ମାଙ୍କଡ଼ ପରି ପତ୍ରସବୁ ଖୁଣ୍ଟି ଖୁଣ୍ଟି ଖାଉଥା' ନ୍ତି । ଯେଉଁ ଲୋକକୁ ଅନାଅ, 
ହାଡ଼ ଆଉ ଚମ, ଆଖି ଭିତରକୁ ପଶିଗଲାଣି । ଅନେକ ଭଲଭଲ ଘରର ଯୁବତୀ 
ବୋହୂ, ଝିଅ ଦୃଇ ତିନିହାତ ଲମ୍ବ ଶହେ ଗଣ୍ଡିଳା କନା ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଅଣ୍ଟାରେ ଭିଡ଼ିଦେଇ 
ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ଡେ ବୁଲୁଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମାତୃଚିହନ ଚର୍ମ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଛାତିରେ ଝୁଲୁଥାଏ । 
କାହାରି କାହାରି କୋଳରେ ଅସ୍ଥି ଚର୍ମମୟ ପିଲା ! ସେହି ଚର୍ମମୟ ସ୍ତନଟି ମୁହଁରେ ଦେଇ 
ଝୁଲିପଡ଼ିଥାଏ । ଚୈତ୍ର ଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ମୃତ୍ୟୁ ସଂଖ୍ଯା ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଦାଣ୍ଡରେ 
ଘାଟରେ, ବଣରେ, ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଯେଉଁଠାରେ ଦେଖିବ ମଡ଼ା ପଡ଼ି ରହିଥା'ନ୍ତି । 
କ୍ରମଶଃ ମୃତଶରୀରରେ ଦେଶଟା ଯେମନ୍ତ ଛାଇ ହୋଇଗଲା । ମାସେ କି ଦେଢ଼ମାସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମେହନ୍ତରମାନେ ତିନିଚାରିଖଣ୍ଡ ମଡ଼ା ବୋଝେଇ ଶଗଡ଼ ନଦୀଆଡ଼କୁ 
ଘେନିଯାଇଥ୍‌ବାର ଲେଖକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେଖିଅଛି ।” ? ( ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଚରିତ ) । 


‘ହା-ଅନ୍ନ'ରେ କାହୁଚରରଣ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ସେହି ନରମେଧ ଯଜ୍ଞର କରୁଣ 
ଇତିହାସ । ନାୟିକା ଉମା ପେଟର ଦାଉ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ପ୍ରାଣର ଦୋସର ଜଟୁଠାରୁ 
ବିଚଛିନ ହୋଇ ଆସି ମଠର ଭାବୀ ମହନ୍ତଙ୍କ ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟିଛାୟାରେ ଯେତେବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ହଠାତ୍‌ ସେ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଥୂଲା ତାଙ୍କରି ସେବାସଦନରେ ପଡ଼ି ରହିଛି ମୁମୃୂର୍ଷୁ ଜଗୁ । ହୋ-ଅନ୍ନ'ର ସମାପ୍ତି 
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ଶାସ୍ତି" : ଏକ ସମାଜତାତ୍ତିକ ଉପସ୍ଥାପନା ୨୨୧ 


ହୋଇଛି ସେଇଠି । ଜଗୁ ବଞ୍ଚିଲା କି ନାହିଁ ଏବଂ ଉମାକୁ ଫେରିପାଇ ତା'ର ସଂସାର 
ଗଢ଼ିଲା କି ନାହିଁ, ଆମେ ଜାଣୁନା; ମାତ୍ର ତା'ରି ପରି ଆଉ ଜଣେ ସନେଇ ବଞ୍ଚିବାର 
ସ୍ପର୍ଧା ନେଇ ମଶାଣି ମୁହଁରୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସି ଧୋବୀକ୍ର ନେଇ ସଂସାର ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି 
ତା'ର ଜ୍ଞାତି, କୁଟୁମ୍ଚ ଓ ସମାଜଠାରୁ ପାଇଛି କେବଳ 'ଶାସ୍ତି' । ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ 
ଆଦର୍ଶବୋଧ ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମ ରୁଢ଼ ବାସ୍ତବତା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । 
ସେ ଜାତିଧର୍ମର ବିଭେଦ ଭାଙ୍ି' ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି ଗୋଟିଏ ଅଖଣ୍ଡ ମାନବ 
ସମାଜ ! ବ୍ୟଭିଚାରଗ୍ରସ୍ତା ଉନ୍ମାଦିନୀ କଇଁ ହେଇଛି ତା'ର ଘରଣୀ । ମୁସଲମାନ ପିଲା 
ରହିମ ହେଇଛି ଭାଇ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ଯୋହନ ହେଇଛି କକା, ଛୋଟା ଭରଥ୍ଆ ଚମାର ଓ 
ଅନ୍ଧ ବେଜ୍‌ ଭଣ୍ଡାରି କାଶୀ ହେଉଛନ୍ତି ଦୁଇଟି ପାଳିତ ପୁତ୍ର । ଅପନ୍ତରା ଅନାବାଦୀରେ 
ସୁନା ଫଳେଇ ସେମାନେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଏକ ନୂଆ ଦୁନିଆ । କିନ୍ଧ ତା'ର ମଣିଷପଣିଆ 
ସନାତନୀ ସମାଜର ଛାତି ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ତା'ର ଉଦ୍ଧତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଆରମ୍ଭ ହେଇଛି ନୂତନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ! ତା' ମନର ଦୁର୍ବଳ 
ବିନ୍ଦଟି ଧରି ଧୋବୀକୁ ଆଗରେ ରଖି ଏକ ନୂତନ ଶାସ୍ତି ବିଧାନର ପରିକନ୍ଧନା ହୋଇଛି; 
ମାତ୍ର ସଂଘର୍ଷର ଏହି ଚରମ ମୁହୂର୍ଭରେ ବିଚାରୀ ଧୋବୀ ତା”ର ସମସ୍ତ କାମନା ଓ 
ଉତ୍ତେଜନାକ୍ର ବଦ୍ଧମୁଖ ଆଗ୍ନେୟଗିରି ପରି ଅନ୍ତରରେ ଚାପି ରଖିଛି ସିନା, ସନିଆର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସମାଜ ଆଗରେ ତିଳେ ମାତ୍ର ଖର୍ବ ହେବାକୁ ପ୍ରଲୁନ୍ଧ କରି ନାହିଁ ! ସମାଜର 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି । ସନେଇ ତାର ଶାସ୍ତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସମାଜର ଶୃଙ୍ଖଳା 
ମଧ୍ଯରୁ ଅପସରି ଯାଇଛି ମାନବତାର ମୁକ୍ତିପଥରେ । 


ତା' ହେଲେ ଶାସ୍ତି ପାଇଛି କିଏ ? ସମାଜର କରାଳ ଗର୍ଭରେ କିଏ ଦେଇଛି ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍କୁ ଉତ୍ସ ? ଆଦର୍ଶର ବଳିଖୁଣ୍ଟରେ କିଏ ଦେଇଛି ନିଜର ସୁଖସ୍ଵପ୍ନକୁ 
ଜଳାଞ୍ଜଳି ? ¬ ସେ ଆଉ କେହି ନୁହେଁ, ସେ ଧୋବୀ ¬ ନିର୍ଯାତିତା ନାୟିକାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ । ହତଭାଗିନୀ ଗୋଟିଏ ନାରୀ । ସମାଜର ମୟ୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ବଂଶର 
ଗାରିମା ରକ୍ଷା କରିବାକ୍ର ଯୀଇ ତିଳ ତିଳ କରି ସେ ନିଜକର ନିଃଶେଷ କରିଦେଇଛି । 
ଦୁନିଆ ଆଗରେ ତାଂ ପ୍ରାଣର ନୀରବ ନିବେଦନ କାହାରି କର୍ଣ୍ଣଗୋଚର ହୋଇନାହିଁ । 
ଜାତି ଗର୍ବରେ ସନେଇର ବାପ ବନେଇ ପରିଡ଼ା ତାକୁ ବୋହୂ କରି ନାହାନ୍ତି । ଧନ 
ଲୋଭରେ ବାପ ଚିନ୍ତେଇ ସୋଇଁ ତାକୁ ବାହା ଦେଇଛନ୍ତି ଜମିଦାରିଆ ନାଏକ ଘରେ । 
ସେଥ୍‌ରେ ପୂଣି ବାଦ ସାଧ୍ଛି ବିଧାତା । କେଇଟି ମାସର ସଂସାର କରି ଷୋଳ ବର୍ଷର 
କନ୍ୟା ହୋଇଛି ବିଧବା । ଦୁଭିକ୍ଷର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ପାଇବା ଓ ହରାଇବାର ହିସାବ 
ନିକାଶ କରି ସେ ଯେତେବେଳେ ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରାଣରେ ଚାହିଁ ରହିଛି, ସେତିକିବେଳେ ତା'ର 
ସବୁ କାମନାର ମୂର୍ତିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ସନିଆର ହେଇଛି ଆବିର୍ଭାବ । ତା'ର ମନତଳେ ପୁଣି 
ଜୀଇଁ ଉଠିଛି ଅତୀତର ସତି, ଆଖି ଆଗରେ ଭାସି ଉଠିଛି ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ଛତ୍ରଖିଆ, 
ଦରିଦ୍ର ମୁମୂର୍ଷ ସନିଆକୂ ସେ ଦେଇଛି ବଞ୍ଚିବାର ପ୍ରେରଣା, ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ 
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ଓ 99 ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ହେବାର ସମ୍ବଳ । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଆଖି ବୁଜି ଦେଇଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ । ଦୁହିଙ୍କ 
ମଝିରେ ପାଚିରି ପରି ଠିଆ ହୋଇଛି — ସମାଜର ପ୍ରଥା, ବାପର ଇଚ୍ଛା, ଧନର 
ଅସମାନତା, ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ।”” କାହାରି ମନରେ ଦୁଃଖ ନ ଦେଇ, କାହାକୁ ନିରାଶ ନ 
କରି, ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ ଭାବେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ସେ ଚାହିଁଛି ¬ ମୃତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆତ୍ମାର ଶାନ୍ତି, 
ନାପର ଧନ ଓ ମାନ ରକ୍ଷା ଏବଂ ସନେଇର ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା । କିନ୍ଧ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସବୁ ଦେଇ 
ମଧ୍ଯ ସେ ପାରି ନାହିଁ ତାଂ ପ୍ରାଣର ଏକମୀତ୍ର ମାଗୁଣି ¬ ସନେଇ ସହିତ ମିଳନ । 
ଶେଷରେ ସ୍ବେହମୟୀ ଜନନୀଙ୍କ ଆମ୍ୋସ୍ପର୍ଗ ଫଳରେ ପିତାଙ୍କର ମୋହ ଭାଟଛି 
ଯେତେବେଳେ ସେତେବେଳକୁ ଏପରିକି ସନେଇ ମଧ୍ଯ ଅଭିମାନର ଉନ୍ମାଦନାରେ 
ଅକୃତା୍ଞ ପରି ଚାଲିଯାଇଛି ବାଟଭାଙ୍ି । ଧୋବୀ ଆଉ ସହିପାରିନି । ସବୁଥ୍‌ରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ହୋଇ ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗ, ବିଦଗ୍ଧ ଆତ୍ମା ଦେବତାଙ୍କ ପାଦତଳେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କରୁଣ 
ପ୍ରାଥନା କରିଛି ¬ “ମୋତେ ପଥର କର; ମୂକ, ଅଥର୍ବ, କଠିଣ କର ଭଗବାନ, ଠିକ୍‌ 
ତୁମରି ପରି ।” 

ହ୍ରା-ଅନ୍ନ' ଓ 'ଶାସ୍ତିଂର ରଚନାକାଳ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ଦଶବର୍ଷ । କାହୁଚୁରଣଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନୀରବ ନ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଜଗୁ ଓ ଉମାମାନଙ୍କର ପରବର୍ରୀ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେବା ପାଇଁ ଏଚେଦିନ ଅପେକ୍ଷା କରିବାର କାରଣ କ”'ଣ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ବର 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉତ୍ତର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମର ସ୍ଲରଣୀୟ ହୋ-ଅନ୍ନୀ (୪ର୍ଥ 
ସଂସ୍କରଣ ) ମୁଖବନ୍ଧରେ କାହୁଚରଣ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଏହାର ରଚନା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୁଲା “ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷୀ ସମ୍ପର୍କିତ ସରକାରୀ ବିବରଣୀ ଓ ପିଲାଦିନର 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି । ତାଙ୍କ ନିଜ କଥାରେ ¬ “× × × ସମଗ୍ର ନଥ୍ଟିକୁ ପଢ଼ିଲି । ଦେହ 
ଓ ମନ ଥରି ଉଠିଲା । ଅଜାଣତରେ ଆଖିରୁ ଲୁହ ଝରିଲା । ଦୃଭିକ୍ଷର ତୂଶ୍ୟ ପୁଣି ଆସି 
ମୋ ଆଖି ଆଗରେ ଠିଆ ହେଲା । × × × ଫ୍ୟାମିନ କମିଶନଙ୍କ ଛପା ରିପୋର୍ଟ 
( ୧୮ ୬୬ ସାଲରୁ ୧୮୬୮) ତିନୋଟି ବଡ଼ ବହି । ସେହି ବହି ତିନୋଟି ପଢ଼ିଲି, ନୋଟ 
କଲି | ୧୯ ୧୫- ୧୬ର ଦୂଶ୍ୟ ସତେଜି ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । ଯାହା ମୁଁ 
ଅନୁଭବ କରିଥୁଲି, ଯାହା ମୋର ସ୍କାୟୁ ଥରାଇଥୁଲା, ରକ୍ତ ତତାଇଥୁଲା, ଆଖିରେ ଲୁହ 
ଆଣିଥୂଲା, ମୋତେ ଉନ୍ମାଦ ଓ ଛଟପଟ କରିଥୁଲା, ତାହାକୁ ମୁଁ ମୋର ସେକାଳର 
ଭାଷାରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲି । ମୋ ଭିତରେ କେଉଁ ଅଜଣା ପ୍ରେରଣା ମୋ 
କଲମକୁ ଆଗକୁ ଠେଲିଥୁଲା, ‘ହା-ଅରଂ ଲେଖାଇଥୁଲା !” 

ମାତ୍ର କାହୁଚରଣଙ୍କ ମନୋଜଗତରେ ଦୁଉିକ୍ଷପୀଡ଼ିତ ବୁଭୁକ୍ଷୁ କଣ୍ଠର ହୋ-ଅନ 
ଚିଜ୍ରାର ସ୍ତିମିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଶୁଣିପାରିଥ୍‌ଲେ ` ଜଗୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାଜର 
କଠୋର ଆଦେଶ — ବଶାସ୍ତି” । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ 
ହୋଇଥଲା ଅଶ୍ରଳ, କିପରି ସେଇଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ବିଧାନ କରନ୍ତେ ଶାସ୍ତି ? 
ତାଙ୍କର ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ମନ ସମ୍ଭବତଃ ସେଇମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପୁନବିନ୍ୟାସ 
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ଶାସ୍ତିଂ : ଏକ ସମାଜତାତରୁକ ଉପସ୍ଥାପନା ୨9୩ 


କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ଧଚି ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲା ଏକ ନୂଆ ସାମାଜିକ 
ଆଦର୍ଶ । କାରଣ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଚରିତରୁ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଉପଲବ୍‌ 
କରିଥଲେ ନଂ ଅଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଫକୀରମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ତ ଚାଲିଗଲା । ଦୃଭିକ୍ଷର ପରବର୍ଷ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବାଳକ ବାଳିକା ଏବଂ 
ମନୁଷ୍ୟ ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ଡେ ବୁଲୁଥ୍‌ଲେ । ସୋମନେ ଛତ୍ରଖିଆ ବୋଲି ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ 
ସେମାନଙ୍କୁ ତଡ଼ିଦେଲା । ...ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ ଯେ ସେ ସମୟରେ ସେ ଛତ୍ରଖିଆମାନଙ୍କୁ 
ସମାଜରୁ ତଡ଼ି ଦେଇଥ୍ଲା ଏଥ୍ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଦାୟୀ ନୁହେଁ, ଅବିବେକୀ ସମାଜ ଦୋଷୀ 
ଅଟେ ।”” ମାତ୍ର ଏହି ଅବିବେକୀ ସମାଜର ବିଷଦୃଷ୍ି ତଳେ ଜଗୁ ଓ ଉମାମାନଙ୍କ ଥାଇତି 
କରିବାର ଉପଯୁକ୍ତ ପନ୍ଧ୍ରା ସେ ଯେପରି ଖୋଜି ପାଉ ନ ଥୁଲେ ।! ସ୍ଵଭାଦତଃ ତାଙ୍କପରି 
ସ୍ପର୍ଶକାତର ଦରଦୀ ଶିନ୍ଥୀ ପକ୍ଷରେ ସମାଜକୁ ବିଧ୍ଵସ୍ତ କରିବା ଭଳି କଳାପାହାଡ଼ ନୀତି 
ଥୁଲା କଳ୍ପନାତୀତ । ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଅନ୍ଯତମ ବିକନ୍ଥ ରୂପେ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍‌ଲା ଗାନଛିଜୀଙ୍କ ସାମାଦିଜ ଆଦର୍ଶ; ଜାତି, ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦ ଦୂରୀକରଣ 
ନିମନ୍ତେ ସମାଜପତିଙ୍କ ହଦୟର ପରିବତ୍ତନ । 

‘ହା-ଅନ୍ନ'ର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପରିକନ୍ଥିତ ହେଲା ଶାସ୍ତିର ଆଦର୍ଶ । ସମାଜର 
ଶାସ୍ତି ବିଧାନକୁ ଭୟ ନ କରି, ଶ୍ଳଶାନଦୁଆରୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସି ମୁମୂର୍ଷ ସନେଇ ଠିଆ ହେଲା 
ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡରେ ¦ ସମାଜର ଭୁକଜୂଟି ଦେଖି ସେ ଚମକି ଉଠିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଧୋବୀର ମୁହଁକୁ 
ଚାହିଁ ସେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର କରିଦେଲା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତର ଶାସ୍ତି । କିନ୍ତୁ କୂମଶଃ ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଉପଲଵ୍ତୁ କଲା ଧୋବୀ ସହିତ ତା'ର ମିଳନ ପଥରେ ସମାଜର 
ବିଧ୍ଵନିଷେଧ ବହୁ ବିସ୍ତୃତ, ସେତେବେଳେ ସେ ତା'ର ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସମାଜର 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଭାଙ୍ଗି ଘୋଷଣା କଲା — “ଏ ଘର ସଭିଙ୍କର | ଏଠି ଜାତିଭେଦ, ଧର୍ମଭେଦ, 
ବର୍ଣ୍ଣଭେଦ ରହିବ ନାହିଁ...ଏଇ କୁଡ଼ିଆ ତଳେ ନୂଆ ଦୁନିଆ ଗଢ଼ିବା । ଆମେ ଏକ ନୂଆ 
ସମାଜ ଗଢ଼ିବା, ମଣିଷ ସମାଜ !”? ସଂଘର୍ଷର ଏହି ସଙ୍କଟକାଳରେ ତା'ର ଭଉଣୀ ପୁନି 
ପରି ଧୋବୀ ଯଦି ସମାଜର ବନ୍ଧନ କାଟି ଆଗେଇ ଆସିପାରିଥା'ନ୍ତାଃୟ ସନେଇର 
ସାମାଜିକ ଅଦର୍ଶବାଦ ହୋଇଥା'ନ୍ତା ଏକ ସାର୍ଥକ ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପ୍ଳବ । କିନ୍ତୁ ଧୋବୀ 
ଚାହିଁଲା ନାହିଁ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଳୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଭ୍ରାଟ ! ବିଦ୍ରୋହ କରି 
ସମାଜଠାରୁ ନିଜର ଦାବି ହାସଲ କରିବା ପରିବର୍ଭେ ସେ ଚାହିଁଥ୍‌ଲା ସମାଜପତିଙ୍କ 
ହୃଦୟର ପରିବର୍ଭନ । ଧୋବୀ ମଧ୍ଯ ତା” ନୀତିରେ ଜିତିଛି । ପିତା ଚିନ୍ତେଇ ସୋଇଁଙ୍କ 
ହଦୟରେ ଶେଷକୂ ଆସିଚି ପରବର୍ଭନ । କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳକୁ ତା'ର ଆଦର୍ଶର 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ସନେଇ ଭାସିଯାଇଥିଲା ତା'ଠାରୁ ବହୁ ଦୂରକୁ । ଫଳରେ ଉଭୟଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ଶାସ୍ତି ଲାଭରୁ 
ସେମାନେ ରକ୍ଷା ପାଇଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଆମ୍ଭିକ ଶାସ୍ତି । ତେଣୁ ଶାସ୍ତିରେ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବ ମଧ୍ୟରେ ବହୁମୁଖୀ ସଂଘର୍ଷର ଶେଷ ମୀମାଂସା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା 
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୨୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହେବାର ସମ୍ବଳ । କିନ୍ତ ସବୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଆଖି ବୁଜି ଦେଇଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ । ଦୁହିଙ୍କ 
ମଝିରେ ପାଚିରି ପରି ଠିଆ ହୋଇଛି — “ସମାଜର ପ୍ରଥା, ବାପର ଇଚ୍ଛା, ଧନର 
ଅସମାନତା, ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ।”” କାହାରି ମନରେ ଦୁଃଖ ନ ଦେଇ, କାହାକୁ ନିରାଶ ନ 
କରି, ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ ଭାବେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ସେ ଚାହିଁଛି ¬ ମୃତ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଆତ୍ମାର ଶାନ୍ତି, 
ଦାପର ଧନ ଓ ମାନ ରକ୍ଷା ଏବଂ ସନେଇର ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା । କିନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସବୁ ଦେଇ 
ମଧ୍ଯ ସେ ପାରି ନାହିଁ ତାଂ ପ୍ରାଣର ଏକମାତ୍ର ମାଗୁଣି ¬ ସନେଇ ସହିତ ମିଳନ । 
ଶେଷରେ ସ୍ପେହମୟୀ ଜନନୀଙ୍କ ଆମ୍ଭବୋତ୍ର୍ଗ ଫଳରେ ପିତାଙ୍କର ମୋହ ଭାଗିଁଛି 
ଯେତେବେଳେ ସେତେବେଳକୁ ଏପରିକି ସନେଇ ମଧ୍ୟ ଅଭିମାନର ଉନ୍ମାଦନାରେ 
ଅକୃତଜ୍ଞ ପରି ଚାଲିଯାଇଛି ବାଟଭାଟ୍ି । ଧୋବୀ ଆଉ ସହିପାରିନି । ସବୁଥ୍‌ରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ହୋଇ ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗ, ବିଦଗ୍ଧ ଆତ୍ମା ଦେବତାଙ୍କ ପାଦତଳେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କରୁଣ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି ¬ “ମୋତେ ପଥର କର; ମୂକ, ଅଥର୍ବ, କଠିଣ କର ଭଗବାନ, ଠିକ୍‌ 
ତୁମରି ପରି ।? 

ଦରା-ଅନ୍ନ' ଓ ଶାସ୍ତିଂର ରଚନାକାଳ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ଦଶବର୍ଷ । କାହୁଚରଣଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନୀରବ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ଜଗୁ ଓ ଉମାମାନଙ୍କର ପରବର୍ରରୀ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେବା ପାଇଁ ଏ ତେଦିନ ଅପେକ୍ଷା କରିବାର କାରଣ କ'ଣ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉତ୍ତର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମର ସ୍ଵରଣୀୟ ହୋ-ଅନ୍ନୀ' (୪ର୍ଥ 
ସଂସ୍କରଣ ) ମୁଖବନ୍ଧରେ କାହୁଚରଣ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଏହାର ରଚନା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୁଲା “ନଅଙ୍କ ଦୃଭିକ୍ଷୀଝ ସମ୍ପକିତ ସରକାରୀ ବିବରଣୀ ଓ ପିଲାଦିନର 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି । ତାଙ୍କ ନିଜ କଥାରେ — “× × × ସମଗୁର ନଥ୍ଟିକୁ ପଢ଼ିଲି । ଦେହ 
ଓ ମନ ଥରି ଉଠିଲା । ଅଜାଣତରେ ଆଖିରୁ ଲୁହ ଝରିଲା । ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷର ତୃଶ୍ୟ ପୁଣି ଆସି 
ମୋ ଆଖି ଆଗରେ ଠିଆ ହେଲା । × × × ଫ୍ୟାମିନ କମିଶନଙ୍କ ଛପା ରିପୋର୍ଟ 
( ୧୮୬୬ ସାଲରୁ ୧୮୬୮) ତିନୋଟି ବଡ଼ ବହି । ସେହି ବହି ତିନୋଟି ପଢ଼ିଲି, ନୋଟ 
କଲି । ୧୯୧ ୫- ୧୬ର ଦୃଶ୍ୟ ସତେକି ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । ଯାହା ମୁଁ 
ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲି, ଯାହା ମୋର ସ୍ମାୟୁ ଥରାଇଥୁଲା, ରକ୍ତ ତତାଇଥ୍‌ଲା, ଆଖିରେ ଲୁହ 
ଆଣିଥ୍‌ଲା, ମୋତେ ଉନ୍ମାଦ ଓ ଛଟପଟ କରିଥଲା, ତାହାକୁ ମୁଁ ମୋର ସେକାଳର 
ଭାଷାରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲି । ମୋ ଭିତରେ କେଉଁ ଅଜଣା ପ୍ରେରଣା ମୋ 
କଲମକ୍ର ଆଗକୁ ଠେଲିଥ୍ଲା, ହା-ଅନଂ ଲେଖାଇଥ୍ଲା !” 

ମାତ୍ର କାହୁଚରଣଙ୍କ ମନୋଜଗତରେ ଦୁଭିକ୍ଷପୀଡ଼ିତ ବୁଭୁକ୍ଷୁ କଣ୍ଠର ହୋ-ଅନ” 
ଚିଜ୍କାର ସ୍ତିମିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଶୁଣିପାରିଥୂଲେ ` ଜଗୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାଜର 
କଠୋର ଆଦେଶ — “ଶାସ୍ତିଂ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ 
ହୋଇଥଲା ଅଶ୍ରୁଳ, କିପରି ସେଇଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ବିଧାନ କରନ୍ତେ ଶାସ୍ତି ? 
ତାଙ୍କର ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ମନ ସମ୍ଭବତଃ ସେଇମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
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‘ଶାସ୍ତିଂ : ଏକ ସମାଜତାର୍ଵିକ ଉପସ୍ଥାପନା ୨୨୩ 


କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ଧରି ପରିକନ୍ପନା କରିଥୁଲା ଏକ ନୂଆ ସାମାଜିକ 
ଆଦର୍ଶ । କାରଣ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଳୀବନୀ ଚରିତରୂୁ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଉପଲବ୍ଧୁ 
କରିଥ୍‌ଲେ ନଂ ଅଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଫକୀରମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି — 
“ଦର୍ିକ୍ଷ ତ ଚାଲିଗଲା । ଦୁଭିକ୍ଷର ପରବର୍ଷ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବାଳକ ବାଳିକା ଏବଂ 
ମନୁଷ୍ଯ ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ଡେ ବୁଲୁଥୁଲେ । ସୋମନେ ଛତ୍ରଖିଆ ବୋଲି ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ 
ସେମାନଙ୍କୁ ତଡ଼ିଦେଲା । ...ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ ଯେ ସେ ସମୟରେ ସେ ଛତ୍ରଖିଆମାନଙ୍କୁ 
ସମାଜରୁ ତଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏଥୁପାଇଁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଦାୟୀ ନୁହେଁ, ଅବିବେକୀ ସମାଜ ଦୋଷୀ 
ଅଟେ ।” ମାତ୍ର ଏହି ଅବିବେକୀ ସମାଜର ବିଷଦୃଷ୍ଟି ତଳେ ଜଗୁ ଓ ଉମାମାନଙ୍କୁ ଥାଇତି 
କରିବାର ଉପଯୁକ୍ତ ପନ୍ଥା ସେ ଯେପରି ଖୋଜି ପାଉ ନ ଥୁଲେ । ସ୍ଵଭାଦତଃ ତାଙ୍କପରି 
ସ୍ଥର୍ଶକାତର ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ପକ୍ଷରେ ସମାଜକୁ ବିଧ୍ଵସ୍ତ କରିବା ଭଳି କଳାପାହାଡ଼ ନୀତି 
ଥୁଲା କଳ୍ତନାତୀତ । ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଅନ୍ଯତମ ବିକଳ୍ପ ରୂପେ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍‌୍ଲା ଗାଛିଜୀଙ୍କ ସାମାବିନ ଆଦର୍ଶ; ଜାତି, ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶ୍ରେଣୀଭେଦ ଦୂରୀ କରଣ 
ନିମନ୍ତେ ସମାଜପତିଙ୍କ ହୃଦୟର ପରିବତ୍ତନ । 

ଦ୍ରା-ଅନ୍ନୀ'ର ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପରିକନ୍ିତ ହେଲା ଶାସ୍ତିର ଆଦର୍ଶ । ସମାଜର 
ଶାସ୍ତି ବିଧାନକ୍ର ଭୟ ନ କରି, ଶୃଶାନଦୁଆରୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସି ମୁମୂର୍ଷୁ ସନେଇ ଠିଆ ହେଲା 
ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡରେ ¦ ସମାଜର ଭୁକୁଟି ଦେଖି ସେ ଚମକି ଉଠିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଧୋବୀର ମୁହଁକୁ 
ଚାହିଁ ସେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର କରିଦେଲା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତର ଶାସ୍ତି । କିନ୍ତୁ କ୍ରମଶଃ ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଉପଲନ୍ତୁ କଲା ଧୋବୀ ସହିତ ତା'ର ମିଳନ ପଥରେ ସମାଜର 
ବିଧଵନିଷେଧ ବହୁ ବିସ୍ତୃତ, ସେତେବେଳେ ସେ ତା'ର ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସମାଜର 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଭାଙ୍ଗି ଘୋଷଣା କଲା — “ଏ ଘର ସଭିଙ୍କର | ଏଠି ଜାତିଭେଦ, ଧର୍ମଭେଦ, 
ବର୍ଣ୍ଣଭେଦ ରହିବ ନାହିଁ...ଏଇ କୁଡ଼ିଆ ତଳେ ନୂଆ ଦୁନିଆ ଗଢ଼ିବା । ଆମେ ଏକ ନୂଆ 
ସମାଜ ଗଢ଼ିବା, ମଣିଷ ସମାଜ ।” ସଂଘର୍ଷର ଏହି ସଙ୍କଟକାଳରେ ତା'ର ଭଉଣୀ ପୁନି 
ପରି ଧୋବୀ ଯଦି ସମାଜର ବନ୍ଧନ କାଟି ଆଗେଇ ଆସିପାରିଥା'ନ୍ତାଃ ସନେଇର 
ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶବାଦ ହୋଇଥା'ନ୍ତା ଏକ ସାର୍ଥକ ଓ ସକଞ୍ଚୂର୍ଣ୍ଣ ବିପ୍ନବ । କିନ୍ତୁ ଧୋବୀ 
ଚାହିଁଲା ନାହିଁ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଳୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଭ୍ରାଟ ! ବିଦ୍ରୋହ କରି 
ସମାଜଠାରୁ ନିଜର ଦାବି ହାସଲ କରିବା ପରିବର୍ଭେ ସେ ଚାହିଁଥଲା ସମାଜପତିଙ୍କ 
ହୃଦୟର ପରିବର୍ଭନ । ଧୋବୀ ମଧ୍ଯ ତାଂ ନୀତିରେ ଜିତିଛି । ପିତା ଚିନ୍ତେଇ ସୋଇଁଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଶେଷକୁ ଆସିଚି ପରବର୍ଉନ । କିନ୍ତୁ ସେତେବେଳକୁ ତା'ର ଆଦର୍ଶର 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ସନେଇ ଭାସିଯାଇଥୁୂଲା ତା'ଠାରୁ ବହୁ ଦୁରକୁ । ଫଳରେ ଉଭୟଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ଶାସ୍ତି ଲାଭରୁ 
ସେମାନେ ରକ୍ଷା ପାଇଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଆତ୍ମିକ ଶାସ୍ତି । ତେଣୁ ଶାସ୍ତିରେ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବ ମଧ୍ୟରେ ବହୁମୂଖୀ ସଂଘର୍ଷର ଶେଷ ମୀମାଂସା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କଷ୍ଟକର । ଯଦିଓ ସନେଇ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି “ଯେଉଁ ନୂଆ ଆଦର୍ଶରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆପଣାର କରି ପାଖରେ ରଖିଥୁଲି ସେ ଆଦର୍ଶ ମୋର ବିଫଳ ହୋଇଛି” ଏବଂ ଧୋବୀ 
ତା'ର ସବୁ ଦାନ ସନେଇଠାରୁ ଫେରିପାଇ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛି ତା'ର ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟର୍ଥତା; 
ତଥାପି ଚିନ୍ତେଇ ସୋଇଁଙ୍କ ଦର୍ପିତ ଛାତି ଉପରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ସନିଆ ଯେଉଁ ଅଲିଭା 
ଦାଗ ରଖିଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶର ଏକ ବିଜୟ ନିଶାଣ । 


“ଶ୍ରାସ୍ତିଂର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମାଜର ପୂନର୍ଗଠନ । ଲେଖକଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଏପରି ଏକ ସମାଜ 
ଯେଉଁଠି ନ ଥୁବ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ; ଯେଉଁଠି ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର 
ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଭିଭି ହେବ ମନର ମିଳନ, ନ ଥ୍ବ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବା ଧନ ଓ 
ମାନର ବିଚାର, ଯେଉଁଠି ହୋଇପାରିବ ବିଧବା ବିବାହ, ଯେଉଁଠି ଥ୍ବ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରତି 
ଦୟା, ରୁଗ୍ଣ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ ପ୍ରତି ସେବାଭାବ, ଶ୍ରମ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଦୃଷ୍ଟି ଓ ସମଭାବ । ଶାସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଲେଖକଙ୍କର ଏହି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଧୋବୀ ଓ ସନେଇ ତାଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ସାଧନ ଦିଗରେ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପନ୍ଧାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । ଧୋବୀ ହୋଇଛି 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣଶକ୍ତି । ତ୍ୟାଗ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହିଷ୍ପୁତା, ପତିବ୍ରତା, ଧାର୍ମିକତା, ପିତୃଭକ୍ତି, 
ବାସ୍ସଲ୍ୟମମତା ଓ ନିଷ୍କାମ ପ୍ରଣୟ ପରି ଅଜସ୍ର ଗୁଣରେ ସେ ହୋଇଛି ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ଭାରତୀୟ ନାରୀର ପ୍ରତୀକ । 


କାହୁଚରଣ ଜଣେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ଦୁଷ୍ଟ ହେଉ କି ଶାନ୍ତ ହେଉ ତାଙ୍କର 
ମାନସସନ୍ତାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସେ ସ୍ଵଭାବତଃ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ । ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଭିତରେ ସେ ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ମଣିଷପଣିଆର ଛାପ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଖଳ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ପାଠକର ସହାନୁଭୂତି ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୁଏନା ! ତା'ର କାରଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବେ ବିବୃତ କରନ୍ତି 
ଆତ୍ମକୃତ୍ୟର ସମର୍ଥନ ! ତାଙ୍କର ଏହି ମହାନୁଭବତାର ପ୍ରମାଣସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ନିଜସ୍ଵ ଉକ୍ତି ଆମର ଏଠାରେ ସ୍ଲରଣୀୟ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ତହିଁରୁ 
ଜନମ ଲାଭ କରୁଥୁବା ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିନ୍ନ † ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିନ୍ନ | ନିଜେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଧ୍ଯ ବଦଳି ବଦଳି ଯାଏ । ବାହାରକୁ ଦେଖିବାକୁ ସେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଭିତରେ ସେ 
ସିଏ ନୁହେଁ, ସେ ଏକ ନୃହେଁ ଅନେକ । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ବ୍ଯକ୍ତି ହେଉଛି 
ଉପନ୍ୟାସକାର ।”? ( ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ ) ତେଣୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ସେହି 
ଶାସ୍ତିର ଧୋବୀ, ସନେଇ, ଚିନ୍ତେଇ ତଥା ପ୍ରହରାଜ । ସୁତରାଂ ସେ କାହାକୁ ଟେକିବେ 
କାହାକୁ ନିନ୍ଦିବେ ପାଠକ ହିଁ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ବିଚାରକ । 


ବରମୁଣ୍ଡା, ଭୁବନେଶୁବର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉପନ୍ୟାସର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଶୈଳୀ 


ଡକୁର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା 


ଉପନ୍ୟାସ ସଂପ୍ରତି ମଣିଷର ଜୀବନ-ବେଦ ହୋଇଉଠିଛି । ରବି ତଳେ ଏପରି ଛବି 
ନାହିଁ ¬ ଜୀବନର ଏପରି ଜିଜ୍ଞାସା ନାହିଁ“ ସମାଜର ଏପରି ସଂଘଟନା ନାହିଁ, ଯାହା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାୟିତ ନ ହେଉଛି । ତେଣୁ କବିତା, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦିଠାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏବେ ହୋଇଛି — ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ମୁକ୍ତ ନମନୀୟ ଓ ସଂପ୍ରସାରଣ-କ୍ଷମ 
ସାରସ୍ଵତ ଶୈଳୀ । ଆମ୍ଭିକରେ ଏହା ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ, ବ୍ୟାପକ ଓ ବହୁମୁଖୀ ହୋଇଛି, 


~~ ~~ 


ଆଙ୍ଗିକରେ ସେହିପରି ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ର ଓ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ । 


ଉପନ୍ୟାସ-ସୃଷ୍ଟି ସର୍ବତ୍ର ଦୁଇଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରାରେ ଗତିଶୀଳ । ଗୋଟିଏ ଧାରା ଜନପ୍ରିୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଧାରାଟି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସର । ଜନପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରସାରିତ; ଏହାର ଆଟଙ୍ିଂକ ବା ଶୈଳୀରେ ସାଧାରଣତଃ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସ ଗତାନୁଗତିକ, ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ମୁଖ୍ଯତଃ ଆଙ୍ଗିକ ବା ଶୈଳୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବ ନବ 
ଦିଗଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନରେ ଏହା ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାହକ-ସମାଜ ନିକଟରେ ଏହା ସବୁବେଳେ ଆଦର ଲାଭ କରି ନ ଥାଏ । ଏହାର 
ଆଦର ଓ କଦର ମୁଖ୍ଯତଃ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ । ଏଠାରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ “ଜନପ୍ରିୟ ଓ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ” କଥାଯୋଡ଼ିକ ଉଜ୍କଷ୍ଟ-ନିକୃଷ୍ଠ କିମ୍ବା 
ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତଟଅବମାନନାସୂଚକ ଅର୍ଥରେ ବୋଲାଯାଉ ନାହିଁ । 

ଆକୃତି ତଥା ପ୍ରକୃତିରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଏବେ କେତେକ ସ୍ାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ହାସଲ 
କରିଛି ! ସଂପ୍ରତି କର୍ମଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ଗ୍ରାହକ-ସମାଜ ଏବଂ ତାହାର ଚିତ୍ତ “ବିନୋଦନ ପାଇଁ 
ପ୍ରବର୍ିତ ରେଡ଼ିଓ, ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଆଦି ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଲେଖକମାନେ ଆଉ 
ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ ନ ଲେଖି. ବେଶୀ ପରିମାଣରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରୁଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ଏକପ୍ରକାର ବଡ଼ ଗଳ୍ପ ବା କାହାଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଇଉରୋପ ଓ ମାଙର୍କିନ୍‌ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ରରେ Short Novel ବା Short 
୯୦୩ କଥାଶୈଳୀ ଆଦୃତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାପଡ଼ିଛି । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହିପରି 
“ଭଣେଇଶ ଶହ ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ( ୧୯୭୯), ‘ମୁଣ୍ଡମେଖଳା” ( ୧୯୮୨), ଶୂନ୍‌ ସାଙ୍ଗେ 
ସାମୟିକ ସଛି' ( ୧୯୮୪), ‘ଆଜୀବକର ଅଟ୍ଟହାସ' ( ୧୯୮୭) ପ୍ରଭୁତି କ୍ଷୁଦ୍ଧାବୟବ 
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୨୨୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉପନ୍ୟାସ ଏବେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ରଚିତ ହେଉଛି । ଆକୃତିର କ୍ଷୁଦ୍ୂତା ହେତୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଉପନ୍ଯାସ କଥାବସ୍ତର କେନଭାସ୍‌ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ପୂର୍ବ ଭଳି 
କଥନକର ଧୀର ମନ୍ତ୍ରର ଗତି ତଥା ବ୍ୟାପକ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉ ନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇଛି । ବହିରଙ୍ଗ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବାସ୍ତବତା-ରୂପଗତ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା 
ଭାବଗଡ଼ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ ତଥା ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପଲବ୍ଧିର ପରିପ୍ରକାଶ ଅଧକ 
ଘଟୁଛି । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନୁଭୂତି, ପାପପୁଣ୍ୟ ଭଲମନ୍ଦର ବିଚାର, ଜଗତ୍‌ ଓ ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ମୋହାଚଛୁନ୍ନ ମାୟାର ଉପଲବ୍ଧି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଅନ୍ତର୍୍ଢ଼ ବ୍ୟାପାର ସମୂହର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନ ଅତି ଆୟାସସାଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲେଖକମାନେ 
ରଚନାଶୈଳୀରେ ନାନା ପ୍ରକାର ପ୍ରତୀକ, ଚୂପକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରୟୋଗପୂର୍ବକ 
ଭାବପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ‘ନାହେଂ ତିଷ୍ଠାମି ବୈକୂଣ୍ଠେ' ( ୧୯୭୭ ) ଉପନ୍ୟାସରେ ଜଣେ 
ସନ୍ଧଧ ମହାମ୍ଭାଙ୍କର ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଆଧ୍ଯାମିକ ଉପଲବଵ୍ଧିୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କଠାରେ ଜଣା 
ଯାଉଥ୍ବା ଅପାର୍ଥ୍ବ ଅଭୁତ ଆଚରଣ ଓ କଜ୍ରିୟାକଳାପ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । “ ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ଼ୀପଂ ( ୧୯୯୪) ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଭିଷେକ ନାମକ ଜଣେ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବୃଵଧିଜୀବୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ନୈତିକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଅସହାୟତା ତଥା ତାଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଅସଙ୍ଗତି ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 


ଏବେ ମଣିଷ -ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟାପାରରେ କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣ ସମ୍ପର୍କ ତଥା 
ସଙ୍ଗତି ରହୁ ନାହିଁ ¬ ବହୁ ବିଷୟ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହେଉ ନାହିଁ । ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ପରମ୍ପରା ଓ ବିଧ୍ବିଧାନ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ସବୁ କଥାକୁ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାର 
ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପୀଉଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ଏକପ୍ରକାର ଅଘୋରୀ, ଅସଂଲଗ୍ନ, 
ଉଭଟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବଶବର୍ୀ ହୋଇ ମଣିଷ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । ଜୀବନ-ଚର୍ଯ୍ୟାର ଏହି 
ବିଭାବ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉନି । ବିଶେଷତଃ କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଅଧୂକ । ଏହା ସହିତ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରସାଦରୂ ମଣିଷର 
ମନଗହନର କଥା ପଦାରେ ପକାଇବା ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ତାହାର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଉପନ୍ଯାସରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବଗତ 
ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟନ ହୋଇଛି । ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ¬ ଯାହା ସାଧାରଣ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କଷ୍ଟକର, ତାହା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ 
ଢ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟ କରାଯାଉଛି । ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନା ପୁଣି ଖଣ୍ଡିତ, 
ଖାପଛଡ଼ା ଓ ଅଯୌକ୍ତିକ; ବର୍ଣ୍ଣନାର ଭାଷା ବ୍ୟାକରଣ-ସମ୍ମତ ନୁହେଁ । ଶୂନ୍‌ ସାଙ୍ଗେ 
ସାମୟିକ ସନି” ଉପନ୍ୟାସରେ ସନାତନ ଚରିତ୍ରର ଉଭା ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ପୋତା 
ଦିଗର ଚିତ୍ର ଏହିପରି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି — 
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ଉପନ୍ୟାସର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଶୈଳୀ ୨9୨୭ 


“ସେଠୁ ଦି' ବାହୁରେ ଦି'ଟା ଜାବଡ଼ା ମାରିହେଲା ଓ ବାହୁର କାଳ୍ପନିକ ମାଂସପେଶୀର 
ଅନୁମୋଦନ କରି ନୋଟ୍‌ ଖାତାଟି ଧରି ବାହାରିଗଲା । କବାଟରେ ଚାବି 
ଦେଲାବେଳେ ପାଟି କରି କହିଲା, ଭଡ଼ାରେ ଅଣା ଏ ଯାତ୍ରା ପାର୍ଟି ଡ୍ରେସ୍‌ ଆଉ 
କେତେ ଦିନ ସନାଡନ ? ବାର୍ବକ୍ୟ ! ବାପା ଆ”ରେ, ଚାଲି ଆ, ମୁଁ ଆଉ 
ତୋତେ ଜମାରୁ ଡରୁ ନାହିଁ । ଖାଲି ଅବଶିଷ୍ଟ ଦୁଇଟି ସାନଭଉଣୀରି ବାହାଘର 
ସରିଗଲେ ମୁଁ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେବି । ଆଉ ସେତିକି ଦିନ ମାତ୍ର । ସେଇତକ 
ସରିଯାଉ, ସରିଯିବ ମୋର କର୍ମମୁଖର୍‌ ଯୌବନ । କହୂ କହୁ ସନାତନ ଚାବି 
ପକେଇଲା ଓ ବ୍ରଲିପଡ଼ି ଦେଖିଲା, ଠିକ୍‌ ପାହାଚ ଓ ଗଳିରାସ୍ତା ମଝିରେ ଝିଅଟିଏ, 
ଯା'ପାଖରେ ଗୋଟେ ବୋଝରେ ଝିଅର ଉଚ୍ଚତାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କା ଉଚ୍ଚାର ଘଷି 
ଥୁଆ ହୋଇଛି ଓ ସନାତନ ପରି ଗୋଟାଏ ଆପାତତଃ ଠିକ୍ଠାକ୍‌ ଦିଶୁଥ୍ବା ଯୁବକ 
ନିଜେ ନିଜେ କଥା କଥା ହେଉଥୁ୍‌ବାର ଦେଖି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଇ ଅନେଇଛି । ସନାତନ 
ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ' ତୋତେ ଡରୁ ନାହିଁ, ଆରେ ତୋତେ ମୁଁ ଡରୁ ନାହିଁ, ବାପା ଡରୁ ନାହିଁ 
ଗ୍ରୀତଟିଏ ଗାଇଲା, ସତେ ଯେମିତି ସେ ଗୀତ ଗାଉଛି, କଥା କହୁ ନ ଥୁଲା ଓ 
ହସିଦେଲା । ସନାତନ ଆଉ ଥରେ ସେ ଟିକି ଝିଅଟିକୁ ଦେଖିଲା । କହଁରାବାଳ ଓ 
ପ୍ରକ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଝିଅପିଲା ବୋଲି ନିଜକୁ କହିବାକୁ ତାର ଆଉ କୌଣସି ଅଧ୍‌କାର 
ନାହିଁ । ନା ମ, ୟେତ ବଞ୍ଚିଥ୍ବା ପିଲାଟିଏ ପରି ଜମାରୁ ଦିଶୁ ନାହିଁ, ମୁଁ ଜୀବନରେ 
ଯେତେ ମଲା ଲୋକ ଦେଖିଛି, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ୟେ ବେଶି ମଲା ଦିଶୁଚି ।” ତାକୁ 
ଡର ମାଡ଼ିଲା, କାଳେ ଯଦି ପିଲାଟି ମରିଯାଇଥାଏ ¦! ସେ ତରତର ହୋଇ 
ସାଇକେଲକୁ ଡେଉଁ ଡେଉଁ ଝିଅଟି ସନାତନର ହସ ଆଞ୍ଜଳାଏ ଫୁଲ ପରି ଫେରାଇ 
ଦେଲା ଓ କହିଲା, “ବୋଝଟା ଟିକିଏ ଟେକିଦବ ? ସନାତନ ଖୁସିରେ ଏଇ 
ପରୋପକାର କାମଟି କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଗଳିର 
ଦି' ମୁଣ୍ଡରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ରଗିକ୍ରାର ଠନ୍‌ ଠନ୍‌ ଓ ' କାର୍‌ର ହର୍ଣ୍ଣ ଶୁଭିଲା । ସନାତନ 
ଦୁଇଟିଯାକ ଯାନକୁ ଦେଖିଲା, ଯହିଁରେ ଜଣେ ଲେଖେ ନିଶ୍ଚଭେ ମହମହ-ବାସୁଥ୍‌ବେ 
ପରା ଭଳି ଦିଶୁଥ୍ବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଥୁଲେ, ଯାହାଙ୍କୁ ଦେଖି ସନାତନ ପ୍ରାୟଶଃ ପାଞ୍ଚଡିଗ୍ରୀ 
ଆଗକୁ ନଇଁ ସାରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପୁନର୍ବାର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରଗ୍ରସ୍ତ !” ` ଇତ୍ୟାଦି । 


ସେହି ମଗ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟ ବା ଅବଚେତନର ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଉପନ୍ଯାସର 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏବେ ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ ରଚନାଶୈଳୀ ବା Automatic Writing ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଛି । ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚିତ୍ର ବା 10୩ Painting ଭଳି କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଥଧଠmatic Writing । ଏଥୁରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଚେତନତାର ଲୁତକାଳି 
ଖେଳ ବେଶ୍‌ ଦେଖାଇ ହେଉଛି । ଏହାର ଭାଷାବିନ୍ଯାସ ସବୁବେଳେ ପ୍ରଚଳିତ 
ବ୍ୟାକରଣ ସମ୍ମତ ନୁହେଁ; ଗ୍ରାହକ ନିକଟରେ ଖଣ୍ଡିତ, ଅସଂଲଗ୍ଧନ ଓ ସଙ୍ଗତିହୀନ ଭଳି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ “ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ” ( ୧୯୭୨) ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ରଚନାଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା ।! “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦରୀପଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଅଭିଷେକର ଏକ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସେହି ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ ଶୈଳୀରେ ଏହିଭଳି — 


 “ ଗ୍ରୋଟେ କଳାଧଳା ଦୂନିଆରେ ଚିରକାଳ ଇଷ୍ଟମ୍ୟାନ୍‌ କଲର୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ଦେଖି 
ଆସିଲି ¬ ଅଭିଷେକ ଭାବୁଥ୍ଲା ¬ ହେଲେ ବି କି ଚମକ୍କାର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ମୋର, ଏ 
ଦୁଃଖରେ ବି ଏଡ଼େ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ରେ ଭାବିପାରୁଛି । ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଓ ରଗ୍‌ବେଦ, ଗାନ୍ଧୀ ଓ 
ଉଇଟ୍‌ଗେନ୍‌ଷ୍ଟେଇନ୍‌, ହାଇଜେନ୍‌ବର୍ଗ୍ଙ୍କ ଅନିଶ୍ଚିତତା ନିୟମ ଓ ଭାରତୀୟ ହସ୍ତଶିଛ୍ଥର 
କଳାପ୍ରତିଭା କେହି ମୋତେ ରକ୍ଷା କଲେ ନାହିଁ । ଏ ସଂସାରରେ ମୋ ପରି ଅନେକ 
ଲୋକ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜେନ୍‌ ଯୁକ୍ତ ଟାଓ ଯୁକ୍ତ ମ୍ୟାକିଆଭେଲି ଯୁକ୍ତ ଉପନିଷଦ 
ଯୁକ୍ତ ବ୍ଲାକ୍‌ ହୋଲ୍‌ ଯୁକ୍ତ କାମସୂତ୍ର ଶେଷମାନ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଯୁକ୍ତ ଭିସିଆର୍‌ ଯୁକ୍ତ ବ୍ଲ 
ସିନେମା ଯୁକ୍ତ କାର୍‌ଯୁକ୍ତ ବଙ୍ଗଳା ଯୁକ୍ତ କେତୋଟି ଘର ଯୁକ୍ତ କିଛି ଶେୟାର୍‌ ଯୁକ୍ତ 
ଅସଂଖ୍ୟ କଣ୍ଟାକୃ । ଅଭିଷେକ ବି ହାଇଜେନ୍‌ବର୍ଗ୍‌ ଯୁକ୍ତ ଉପନିଷଦ ଯୁକ୍ତ କାମସୂତ୍ର ଯୁକ୍ତ 
ମହାଭାରତ ଯୁକ୍ତ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଯୁକ୍ତ ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଯୁକ୍ତ ବିଗ୍‌ବ୍ଯାଙ୍ଗ ଯୁକ୍ତ ପ୍ରଳୟ 
ପ୍ରୟୋଧ୍‌ ଜଳ ମିଶେଇଲା, କିନ୍ତୁ ମିଶାଣଫଳ ହେଲା ଗୋଟେ ନିର୍ଜନ ଅସହାୟ ଲୋକ 
ଯେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାମାନଙ୍କଠୁ ହାରିଗଲା ! ଏପରିକି କେତେକ ଅନୁଭୂତି ଏବେ 
ବି ଅନନୃଭବ୍ୟ ଥୁଲା, ବୋଧହୁଏ ଚିରକାଳ ଏହିପରି ରହିଯିବ, ଅଥବା ଅନ୍ତତଃ 
ଅଚିହ୍ନା ଥଲା; ଯେମିତି ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନ ଯାହାର ଶାରୀରିକ ସାରାଂଶ ଏକ 
ବଳାକ୍ରାରର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା ନାରୀର ଲୁହ ହୋଇ ରହିଗଲା, ଆନନ୍ଦର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସ୍ତର ହେଲା ନାହିଁ ।”? ଇତ୍ୟାଦି । 


କେତୋଟି ନାଟ୍ୟୋପନ୍ଯାସ ସମ୍ପତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଘଟଣାବଳୀର 
ଆକସ୍ତିକତା ଓ ଉଡ୍ତାନ-ପତନ, ଚରିତ୍ରସମୂହ ମଧ୍ଯରେ ବରହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୁନ୍ଦ, 
ସଂଳାପ-ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଫଳରେ ଉପନ୍ଯାସର ଚମକ୍କାରିତା ଓ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ବୃଦ୍ଧି 
ଲାଭ କରେ । “ଲଳିତ ଲବଙ୍ଗ ଲତା” ( ୧୯୮୨) ସେହି ନାଟ୍ୟୋପନ୍ୟାସର ଏକ 
ଉ୍ଜକୁଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ସଂଳାପ-ବହୁଳତା ମଧ୍ଯରୁ ଏଠାରେ ଏକ 
ନମୁନା । 


“ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହେଲେ ଜୟଦେବ । ଆବେଗଭରା କଣ୍ଠରେ କହି ଉଠିଲେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ 
ସ୍କନ୍ଧରେ ହସ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରି - ମୋତେ ମୁକ୍ତି ଦିଅ ପଦ୍ମାବତୀ ! ମୁଁ ଗଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାନକରି,: 
ପ୍ରୟାଗ ତୀର୍ଥ ଭୁମଣ କରି ଆମ୍ମାକୁ ପବିତ୍ର କରେ । 


— ଆପଣଙ୍କ କଥା ମୁଁ ବୁଝିପାରିଲି ନାହିଁ ପ୍ରଭୁ ! 


¬ ମୁଁ ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗା ନଦୀରେ ଏବଂ ପ୍ରୟାଗ ତୀର୍ଥରେ ସ୍ଵାନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ପଦ୍ମା ! 
ମୋତେ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କର ! 
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ଉପନ୍ୟାସର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଶୈଳୀ ୨୨୯ 


¬ ଏ କଣ କହୁଛନ୍ତି ସ୍ଵାମୀ ! ମଲ ଯେ ଦାସୀ, ସେବିକା । ଆପଣଙ୍କ ଅଭୀଷ୍ଟ 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହେବି କାହିଁକି ? ଯଦି ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ପାଇଁ ମନରେ ବାସନା 
ଜାଗିଛି, ତେବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତୁ ! ଶୁଭ ଦିନ ଦେଖି ଆପଣ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିବେ । 
ସେଥୁରେ ମୁଁ ହେବି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । 

ମୁଁ ଜାଣେ, ତୂମେ ମୋର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହେବ ନାହିଁ ପଦ୍ମା । କିନ୍ତୁ ନିଃସ୍ଵ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ମମତାର ବନ୍ଧନ ମୋତେ ଭୀରୁ, ଭୟାତୁର ଓ ସ୍ବେହକାଙ୍ଗାଳ କରି 
ପକାଉଛି ।”” ଇତ୍ୟାଦି 


‘ଭୁମଣୋପନ୍ୟାସଂ ବା 'ପର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ” ସମ୍ପତି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ କିଛି 
ରଚିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ, କଥାସାହିତ୍ୟର ଏହି ଶୈଳୀଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ 
ନୁହେଁ । ୧୯୦୨ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା “କଳାବତୀ” ନାମରେ ଏକ ବଡ଼ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖି ପାରଳାକିମେଡ଼ିର ଗଜପତି ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶ କରାଇଥୂଲେ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବା 
ଦେଶକ୍ର ଭ୍ରମଣ କରିବା — ତାହା ବାସ୍ତବ ବା କାଳ୍ପନିକ ହୋଇପାରେ ; ତାହାକୁ ଲେଖକ 
ଉପନ୍ୟାସ -ରୀତିରେ ରଚନା କରି ଗ୍ରାହକସମାଜ ଚିତ୍ତରେ କୌତୁହଳ ଓ ଚମକ୍କାରିତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଭୂମଣବୃତ୍ତାନ୍ତ ତଥା ଗଳ୍ପଂଉପନ୍ଯୟାସ ପାଠ-ଉଭୟରୁ ସ୍ଵାଦ 
ମିଳିଥାଏ । ଶାନ୍ତନୁକ୍ରମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ତୃଷ୍ଣା” ( ୧୯୯୯ ) ଏବଂ ହୃଷୀକେଶ ପଞ୍ଡାଙ୍କର 
“ହସ ଓ ଇତିହାସ” ( ୧୯୯୯ ) ଭୁମଣୋପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି ଉଜ୍ବଳ ଉଦାହରଣ !। 


ସର୍ବୋପରି ଅଧ୍କଥା ବା Melaliction ପ୍ରସଙ୍ଗ ! ଏହାକୁ ‘ଉପନ୍ୟାସ -ରଚନା 
ସମ୍ପର୍କିତ ଉପନ୍ୟାସ” ବୋଲାଯାଇପାରେ । ଏବେ କେତେକ କଥାକାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆତ୍ମ 
ସଚେତନ ହୋଇ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ଆପଣା ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା -ବୟନ, ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ବକ୍ତବ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ ଇତ୍ଯାଦି ବିଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖା ମଧ୍ଧରେ ହିଁ ନିଜେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ¬ ଉପନ୍ୟାସର ବାସ୍ତବତା ଓ କାଳ୍ପନିକତା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଉଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ କଥାସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ପାଠକ-ସମ୍ବୋଧନ ରୀତି 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଏବେ ତାହା ସହିତ ମଣିଷକୃତ ଏକ ଶିଳ୍ପଳଳା ଭାବରେ ଏଭଳି 
ରଚନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରାହକ-ସମାଜକୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ଼ୀପ 
ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ଅଧ୍‌କଥା-ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ — ˆ ପାଠକ କ୍ଷମା କରିବେ ଯେ, ଅଧମ ଲେଖକ ହିମାନୀର ଦୋଷ 
ବେଶୀ ଦେଖୁଛି; ଅଭିଷେକର ସମାନ ପରିମାଣରେ ଦୋଷ ଦେଖାଇ ପାରୁ ନାହିଁ । 
ତେବେ ଅଧମ ଲେଖକ ଜମାରୁ ଆପଣଙ୍କ କଥା ମାନିବ ନାହିଁ, ଯଦି ଆପଣ ତାକୁ 
ଗିଲାସେ ଫଲିଡଲ ପିଇବାକୁ କହିବେ ଓ କହିବେ : ଧନଟା ପରା ! ଏଇ ପୋକମରା 
ବିଷରେ ଫସଫରସ୍‌ ଅଛି, ଫସ୍ଫରସ୍‌ ଖାଇଲେ ହାଡ଼ ଟାଣ ହେବ ।' 
ଇ- ୧, ଉତକଳ ଆପାର୍ଟମେଣ୍ଟ, 
କଲ୍ୟାଣୀନଗର, କଟକ — ୭୫୩୦୧୩ 
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ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ବେଶିଦିନର ନୁହେଁ; ପ୍ରାୟ ଏକଶହ ବର୍ଷ ତଳେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ରଚନା 
ବିବେକୀ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଜନୁନିର୍ଘଣ୍ଟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରେ । ରାଧାନାଥ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଭ୍ୟତାର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୋମ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କପରି ଏକ ବହୁପାଠୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ରଚନା କଲାବେଳେ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସର ପ୍ରତି ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ଥଲେ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ତଥ୍ୟଗଭିତ, ତତ୍ତ୍ମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧର ବହୁଳତା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରିୟ କବି ରାଧାନାଥ “ବିବେକୀ” ପରି ଗୋଟିଏ ରଚନାରେ ନିଜ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଦେଲେ ତାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ନ କହି ଆମେ ନିବନ୍ଧ ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇପାରିବା । ଅର୍ଥାତ୍‌ (ପ୍ର + ବନ୍ଧ + ଅ (ଅନ) ପରି ପ୍ରକୃଷ୍ଣଭାବେ ଗ୍ରଛ୍ିତ, ତାତ୍ବିକ, 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ଏହା ନିବନ୍ଧ (ନି + ବନ୍ଧ + ଅ (ଅନ) ପରି ସରଳ ରଚନାଟିଏ 
ମାତ୍ର ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଲେଖକର ବିଷୟରୁ ବିଷୟାନ୍ତରକୁ ଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ରହିଛି, ଏତେ ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ନାହିଁ । ଚିନ୍ତା ସହିତ କଳ୍ପନା, ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ 
ବିବରଣୀ, ତଥ୍ଯ ସହିତ ସମସ୍ଯା, ପୁଣି ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବି ସହାବସ୍ଥାନ 
ହୋଇପାରିଛି । ନିବନ୍ଧ ରଚନାରେ ଲେଖକର ଯଥେଞ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ରହିଛି । ନିଜର 
ଅନୁଭୁତି ଓ କଳ୍ପନାକୁ ମିଶାଇ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ୟ ରହିପାରେ । ମୋଟ ଉପରେ 
ନିବନ୍ଧ ଏକ ଲଳିତ ରଚନା, ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ତୀତିକୃତ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ (thesis) 
ନିବନ୍ଧ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଉଛି | Thesis କେବେ ହେଲେ ନିବନ୍ଧ ନୁହେଁ, ବରଂ ବୃହଦାକାର 
ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ବା ସନ୍ଦରଜୁ ଥେସିସ୍‌ କୁହାଯାଇପାରିବ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ବିବେକୀ”କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଲଳିତ ରଚନା ବା ନିବନ୍ଧ ବୋଲି ନାମିତ କଲାବେଳେ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାଳା'ର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଖ୍ଯା ଦିଆଯାଇପାରିବ । କାରଣ 
ଏଥୁରେ ଭାଷା ମପାଚୂପା ଓ ଅଭିଯାତ, ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ନିର୍ଜିତ, ଚିନ୍ତାପ୍ରସୂତ, 
ସମସ୍ୟାବିଜଡ଼ିତ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳ । ଲେଖକ ମଧୂସୂଦନ ନି୍ଦଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଓ ନିଜର ଥେସିସ୍‌କୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିପାଦନ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
‘ବିବେକୀ”'ର ଲେଖକ ଏତେ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ମିତବାକ୍‌, ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣ ଓ ତଥ୍ଯଧର୍ମୀ ହୋଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଜଣେ ଖୁବ୍‌ ତନ୍ମୟ ଓ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ (Formal and 
ଠb jecive)ତ ଆଉଜଣେ ( ରାଧାନାଥ ) ଖୁବ୍‌ ମନୁୟ ଓ ଆମ୍ନିୟ୍ଠ (Informal and su - 
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bjective) । ଜଣେ ( ମଧୁସୂଦନ ) ଯୁକ୍ତିଦ଼୍ାରା ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ହେଉଥ୍୍‌ବା ବେଳେ ଆଉଜଣେ 
ଆବେଗକୁ ଛାଡ଼ିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ “ବିବେକୀ” ଦୀର୍ଘ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ହୁଏତ ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଆବେଗ ମଧ୍ଯ ବିବେକୀ” କୁ କବଳିତ କରିଛି । 

Dr. Johnsonଙa୍କ ମତକ୍ର ଉଦ୍ଧାର କରି ଲଳିତ ରଚନା ବା ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ସଂଜ୍ଞା 
ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ | “୩ is a loose sally of mind, an irregular 
undigested piece, not a regular or orderly composition. Dr. 
Johnsonଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । କିନ୍ତୁ ଆବେଗ ଓ ଭାବ 
ବିଛୁରଣ (dଥ୮sion)କୁ ସତ୍ୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ନିବନ୍ଧ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଏହି 
ସଂଜ୍ଞାକୁ ମାନିନେବ । ଏଇଠି W.H.Hudsonଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | “The true essay is essentially personal. 
It belongs to the literature of sell expression. The treatise or disse- 
rtation may be objective but the essay is subjective. ଆମେ Hu dsonଙ୍G 
ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଜ୍ଞାନୁସରଣରେ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ dissertation, incsis, treatise ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇପାରିବା । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍ବ ଓ 
ଆମ୍ବଲପ୍ରକାଶର ବ୍ୟାକୁଳତା ଥ୍ବ ତାକୁ ଲଳିତ ରଚନା ବା ନିବନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯିବା 
ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ଲାଳିତ୍ଯ, ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଭାବାବେଗ, ବ୍ଯକ୍ତିଗତତା, ବିଷୟରୁ 
ବିଷୟାନ୍ତର ଗମନ (dg୮ssion), ଶିଥ୍ଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଆମ୍ଭିକତା ନିବନ୍ଧର 
ପ୍ରାଣଧର୍ମଭାବେ କଥ୍ତ ହେବ । Fa୩୯ରରେ ପ୍ରଥମ ନିବନ୍ଧକାର Montaigue ଯେଉଁ 
କଥା ଦୃଢ଼ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ (“7 am myself the subject of my 
book’') ତାହାହିଁ ପରେ ପରେ ବେକନ୍‌ -ପରବଇୀ ଇଂରେଜୀ ଲେଖକମାନେ ଅଭାନ୍ତ 
ସତ୍ୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଳାଷର 
ଚମକ୍ରାର ଉନ୍‌ମୋଚନ ଘଟିଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧକାର 
ବେକନ୍‌ ହିଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜଟିଳ ଓ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ କରି ବସିଲେ । ଅଳ୍ପ କଥାରେ ବହୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦେବାର ପ୍ରୟାସରେ ବେକନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ତା'ର ରସାଳ 
ଆମ୍ମଧର୍ମ ହରାଇ ବସି କେବଳ ବୋଧାପାଇଁ ଅଧ୍‌କ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଲା । କିନ୍ତୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଶିଷ୍ଠ ନିବନ୍ଧକାର ଆଡ଼ିସନ୍‌; ଷ୍ଟିଲ୍‌ ଓ ଲାମ୍ବାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ 
ଆବ୍ରାହମ୍‌ କାଉଲେ (ଥAb୮aham Cowley}, ବେକନ୍‌ ଓ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଚମକ୍କାର ସଂଯୋଗ ସେତୃ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । କାଉଲେଙ୍କ ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା ଅତିରିକ୍ତ 
ଆବେଗପ୍ରବଣ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ । ସେ ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷୀୟ ରୀତିରେ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ହିଁ 
ନିବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଲେଖିବସିଲେ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର 
ସୌସାଦୂଶ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ । 
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୨୩୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ Addison, Steele (The Spectator, The Tatler), 
Charles Lamb, Hazlitt ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକଙ୍କୁ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧକାରଭାବେ ଅନାୟାସରେ 
ଜିଆଯାଇପାରିବ । Addisonଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ସାମାଜିକ, ପାରିବାରିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନସମ୍ପନ୍ନ | ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତତା ଥ୍‌ଲେ 
ବି ଖୁବ୍‌ ଆମୋଦପ୍ରଦ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ହୃଦୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ତୀଙ୍କ ନିବନ୍ଧର ଆବେଦନ ଥୁଲା ଅଧୁକ । ତାଙ୍କ ସଞ୍ପ୍କରେ ଜଣେ ଆଲୋଚକ 
କହିଛନ୍ତି - “Addison used weapons of delicate irony and genial sati- 
re to teach his readers manners and morals’’. Addisonw୍କ ରଚନାଶୈଳୀ 
ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଏତେ ମୂଗ୍ଧ ଓ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା ଯେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅତି ଉଛ୍ଛସିତ ପ୍ରଶଂସା କରି Dr. Johnson କହିଥୁ୍‌ଲେ — Whosoever wishes to 
attain an English style, familiar but not course, elegant but not oste- 
ntatiou's must give his days and nights to the volumes of Addison”. 
୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଲିଭର ଗୋଲ୍‌ଡ଼ସ୍ତିଥ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ଵକୀୟତା 
(originality), ପରିହାସ ପ୍ରିୟତା (humour), ବ୍ୟଙ୍ଗ (irony) ଏବଂ ସାହସିକତା (bଠ- 
1dness) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! କିନ୍ଧ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଲାମ୍ବ ଓ 
ଉଇଲିୟମ୍‌ ହାଜଲିଟ୍‌ଙ୍କ ପରି ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାକାରଙ୍କୁ ପାଇ ଏହି ଲଳିତନିବନ୍ଧ 
ଧାରାକୁ ଅଗ୍ରଗାମୀ କରାଇପାରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଲାମ୍ବଙ୍କ Essay of Elia 
(1823) କଥା କହିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ଚମଜ୍ରାର ରଚନାବଳୀର ସମାହାର । ତାଙ୍କର ଏ 
ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆପଣାର 
କରିବାର ପ୍ରୟାସରେ ଏ ସବୁ ରଚନାରେ ଲେଖକ କୌଣସି କଥା ଗୋପନୀୟ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଅତି ନିଷ୍ଠପଟ ଭାବରେ ତାକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପୁନଶ୍ଚ ଏ ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ହାସ ପରିହାସ ସହିତ ଅଶ୍ରକରଣ ଅନୁଭୂତିର ମଧ୍ଯ 
ସହାବସ୍ଥାନ ଘଟିଛି । ˆ କ୍ଷଣେ ହସ; କ୍ଷଣେ ଅଶ୍ରୁ? ଏହାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ସେହିପରି W- 
liam Hazlittଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମଭଉନ୍‌ମୋଚନ ଧର୍ମରେ ଯଶସ୍ବୀ ଓ ସଂଳାପମୁଖୀ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଆନ୍ତରିକ । କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ବା ଗତାନୁଗତିକତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ 
ନିବନ୍ଧରେ ସମର୍ଥନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । ବରଂ ନିଜ ଜୀବନର ଆନ୍ତରିକ ଅନୁଭୂତିରାଜିକୁ 
ଆବୁହୀନ ଭାବେ ପାଠକ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କାରିଗରି 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଆବେଗିକ ମୁହୁର୍ଭ (mଠଠd or temperament) ଓ 
ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତିର ବିଛୁରଣରେ ଲାମତ୍ବ ଓ ହାଜଲିଟ୍‌ଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ବେଶ୍‌ ରସାଳ ଓ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ । ଆମ ଓଡ଼ିଆ ରଚନା ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରହରାଜ ଓ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ ହୋଇପାରିବେ । ଲଘୁହାସ ପରିହାସର ଆପାତ ବହିରାବରଣ ତଳେ ଗଭୀର 
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ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସର ୨୩୩ 


ମାର୍ମିକ ଉପଲବ୍‌ ଓ ଆଲୋଡ଼ନ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ସାରକଥା । ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ସାମୟିକ ପ୍ରବନ୍ଧ (rାଠdial ଧays]ର ରଚନା ପରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସର ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ରଚନା ଯେ 
କେବଳ ଟୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟବସ୍ତକୁ ନେଇ ଆଧାରିତ ହେବ ଓ ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ତଥା ଗଭୀର 
ହେବ - ଏପରି କୌଣସି ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନିନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ରହିଲା ନାହିଁ । ବରଂ 
E .V.Lucasଙ୍କ ପରି ସମାଲୋଚକ ନିବନ୍ଧର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଲେ ¬ 
““A good essay is more than a novel, a poem, a play or a treatise is 
personality translated into point, between the lines must glcam 
attractive features or be remain cold”’. ଏଠାରେ ଲକାସ ଯେଉଁ good essay 
କଥା କହିଛନ୍ତି ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ସୃଜନଧର୍ମୀ ରଚନା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । ଏପରି 
ରଚନା ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା ବା 
ନାଟକ ପରି ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ରସାଳ ହେବା ଦରକାର । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ “‘bellees 
letter’ ବା ରମ୍ୟରଚନା ହିଁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଧର୍ମୀ । ଲୁକାସ୍‌ଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରି A[- 
ander Smith ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା “On the writing of Essay’ ରେ କହିଛନ୍ତି 
‘“‘“The essay is a literary form, resembles the 4yric, in so far as it iS 
moulded by some central mood, whimsical, serious or satirical. 
Give the mood and the essay, from the first sentence lo the last, 
grows around it as the cocoon around the silk worm.” 


ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ, ଭୁମଣ କାହାଣୀ ଓ ରମ୍ୟ ରଚନାକୁ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । କାରଣ ଏଥୁରେ ତାତ୍ତିକତା, ଦାର୍ଶନିକତା, ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରତି ବେଶୀ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆ ନ ଯାଇ ଲେଖକର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି, ଆବେଗ, ବିଶ୍ବାସ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଏ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଏତେ 
ଆନ୍ତରିକ ଓ ଭାବାତ୍ମକ ଯେ ତାହା କଳ୍ପନାଶ୍ରୟୀ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । କବିର ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ 
ନିବନ୍ଧ ରଚିତ ହେଉଥବାରୁ କାବ୍ଯୁକତା ମଧ୍ୟ ଏହାର ଆତ୍ମାକୁ ଆଚୁନ୍ନ କରିପାରେ । 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚମକ୍ରାର କାବ୍ୟଧର୍ମ ଓ ଚିନ୍ତାରେ ମାର୍ମିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସ୍ଥାନ ନେଇପାରେ । 
ଏପରିକି କୌଣସି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନିବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ରଚିତାର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସହିତ ତତ୍‌ସମ ରକ୍ଷା କରିପାରେ । ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତି ହିଁ 
ଏଠାରେ ପ୍ରମୂର୍ର ହୋଇଉଠେ । ଏହାକୁ ତେଣୁ ମନ୍ମୟ ବା ଆତ୍ମନି ରଚନା କୁହାଯିବା 
ସମୀଚୀନ ହେବ । 

ଏ ସଂକଳନରେ ସେହିପରି ଆତ୍ମନି (ଧb ୯୯) ରଚନା କେତୋଟିକୁ ବହୁ 
ସତର୍କତାର ସହିତ ଗ୍ରଥ୍ତ କରାଯାଇଛି । କୀରମୋହନଙ୍କ ‘ନନାଙ୍କ ପାଞ୍ଜି, ଗୋପାଳ 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ “ବାଇମାହାର୍ତି ପାଞ୍ଜି ବା ଆମ ଘରର ହାଲଚାଲ୍‌' ଯେଉଁମାନେ ଅଧ୍ୟୟନ 
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୨୩୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


କରିଥୁବେ Dr. Johson ଇଂ Loas&sally of mind ବା Saintsbury ଂ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ସଂଜ୍ଞା “After dinner monologue of an interesting and well informed 
man" 'ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଉପଲଵ୍ଧୁ କରିଥ୍‌ବେ | ପାଠକକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବା ଏପରି 
ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ; ବରଂ ପାଠକ ସହିତ ଆତ୍ମୀୟତା ସ୍ଥାପନ କରି ନିଜର ଓ ନିଜ 
ସମୟର ସମସ୍ୟାବଳୀକ୍ର ତା' ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇ ଦେବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଫକୀରମୋହନ, 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ କିମ୍ବା ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ରଚନାର ବିଶେଷତ୍ସ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । ବାରମ୍ବାର ବିଷୟରୁ ବିଷୟାନ୍ତରକୁ ଗତିକରି ଏପରି ରଚନାରେ ପଠନ:-ବିରକ୍ରି 
(monotony) ଭାଇଂବାକୁ ସଚେତନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥାଏ । ରଚନାଟି ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ 
{problemative) ହେଉ ବା ଚିନ୍ତାମୂଳକ (reflective) ହେଉ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ (descri- 
pve) ହେଉ ବା ବିବରଣାମ୍ଭକ (narrative) ହେଉ କହିବାର ଭଙ୍ଗୀରେ ଥାଏ ଆନ୍ତରିକ 
ଉତ୍ତାପ । ସତେଯେପରି ଲେଖକ ତା” ନିଜର ଆତ୍ମ-ଅଭିଭାଷଣ (monologue) ହିଁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଚାଲିଛି । ତା ପାଇଁ କୌଣସି ବନ୍ଧନ ନାହିଁ ବା ଧରାବନ୍ଧା ଗତି ନାହିଁ, ସେ 
ମୁକ୍ତ ଓ ନିରାଲମ୍ବ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ରଚନା ଅନେକ ଲେଖାଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୌଵିକ 
ନିପୀଡ଼ନରୁ ଏସବୁ ରଚନା ପ୍ରାଞ୍ଚିକମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ପୂଜନୀୟ ହୋଇ ନାହିଁ; 
ଆଲୋଚନାର କଷଟୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନାହିଁ; ସମାଲୋଚନା ମାର୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରି ନାହିଁ । ଏହିପରି କେତୋଟି ରଚନାକୁ ଏ ସଙ୍କଳନରେ ଏକତ୍ର କଲାବେଳେ ଏହାର 
ରମଣୀୟତା ମୋଡେ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧକ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଛି । ହୁଏତ ଏପରି ରଚନା 
ଗଠିନିଶିଳ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ର 4+ ବନ୍ଧ + ଅ ନୁହେଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୃଢ଼ଭାବେ ଗ୍ରଥ୍ତ ନୁହେଁ, ଯୁର୍ତିଭିତତିକ 
ନୁହେଁ; କିନ୍ତୁ ପାଠକର ପ୍ରଜ୍ଞା ଅପେକ୍ଷା ହୃଦୟପ୍ରତି ଏ ପରି ରଚନାବଳୀର ଆବେଦନ 
ଅଧ୍କ । ବେଳେବେଳେ କ୍ଷୁଦୂଗନ୍ପ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର ସମନ୍ଦିତ ଧର୍ମ ନେଇ ଏପରି ରର୍ଚନା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ସ୍ତଷ୍ଟାପୁରୁଷର ସ୍ଵକୀୟ ସଫଳତା ବା ବିଫଳତା, ତାର ଜୟ ଓ 
ପରାଜୟ, ତାର ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦ, ତାର ଭୋଗ ଓ ତ୍ଯାଗ ଏହିପରି ପାରସ୍ଥରିକ 
ଆପାତ ଓ ବିପରୀତଧର୍ମର ମଧୁର ସମବାୟରେ ନିବନ୍ଧ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ମିଆଁ ସାହେବଙ୍କ ରୋଜନାମଚ୍ା' , ‘ଦୁନିଆର ହାଲଚାଲ” କୌଣସି ଗୁଣରେ 
Addison G Steele Gଂ ‘The Spectator’ Olରୁ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଢେର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବୀ , 
ଏକଥା ଅନାୟାସରେ କୁହାଯାଇପାରେ । Sir Roger Decoverly ନାମକ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଆମ୍ମଲଭାଷଣ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଆଦ୍ୟ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ୟୁରୋପୀୟ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସର୍ବୋପରି ୟୁରୋପୀୟ ଆତ୍ମାକୁ 
ଖୋଜି ପାଉ । ଏ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଣଧର୍ମରେ କେତେ ରସାଳ ଓ ତଥ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେ 
ଓଜନଦାର, ଏକଥା ପାଠକମାତ୍ରେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ବେ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମିଆଁ ସାହେବ 
ବା ବାଇମାହାନ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯୟଭାଗର ସଚେତନ ବ୍କ୍ତିତ୍ସ, 
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ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସର ୨୩୫ 


ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ନିଜେ ଲେଖକ ନିଜସ୍ଵ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଜୀବନଦର୍ଶନ, 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏସବ୍ର ରଚନା ଇତିହାସର 
ସତ୍ୟତାରେ ଯେତିକି ପ୍ରଦୀପ୍ତ, କାବ୍ଯକବିତାରେ ଆବେଗଧର୍ମୀ ରସାଳ ସ୍ଥର୍ଶରେ 
ସେହିପରି ସୁଖପାଠ୍ୟ । ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ପରି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପୂଣି ଚନ୍ଦ୍ରାଲାକ ପରି ବିମଳ ଓ 
ଶୀତଳ । ଏହାହିଁ ଏହି ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ଏସବୁ ରଚନା ନାନାଦି ସାମାଜିକ 
ତଥ୍ୟ ଓ ତଞ୍ତ୍କୁ ଗର୍ଭୀଭୂତ କଲେ ବି ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ବା ତତ୍ତ୍ଵନିଷ୍ଠ ନୁହେଁ, ସବୁବେଳେ ପାଠକ 
ସହିତ ଆମତ୍ମୀୟତା ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ଓ ଅଧୁଵକ ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ । 

ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଏତାଦୃଶ ରଚନାବଳୀ ତାଙ୍କ ଅସହଯୋଗୀର ଆମ୍ମଭକଥା', 
‘ବୈତରଣୀ , ବାଲ୍ୟସ୍ଲୃତି' ଆଦି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶମୂଳକ (61! ୮ aୀing) ସ୍ଷି ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଷା ଓ ଭାବର ଚମକ୍ରାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରେ । ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
“କରବିପ୍ରିୟାସୁ' ବା “ ପତ୍ରପ୍ରତିମା'ରୁ ଏପରି ରଚନାର ବ୍ୟାନ୍ତିନିଷ୍ଠତା ସହଜରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଆତ୍ମଜୀବନୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଅଧ୍ୟାୟ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲଳିତ 
ନିବନ୍ଧର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେବ । ସେହିପରି ଭୁମଣ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ | ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ 
ଏତିହାସିକ, ଭୌଗୋକିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାବଳୀର 
ବିନ୍ୟାସ ଅତି ଆବେଗଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ହୋଇଥାଏ, କାରଣ ପାଠକକୁ ଏକ ତତ୍‌ସମ 
ଅନୁଭୂତିରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବା ଲେଖକର ପ୍ରଥମ ଅଭିଳାଷ ହୋଇପାରେ । ନିଜେ 
ବିଦେଶର ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭାରେ ମୁଗ୍ଧ ହେଲାବେଳେ ନିଜ ଭାଷାଭାଷୀ ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ 
ମନରେ ସେଇ ଅନୁଭୂତିର ସଞ୍ଚାର କରିବା ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖକର ଅନ୍ଯତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ତେଣୁ ଅତି ଚମଜ଼୍ାର ଆବେଗଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ସେ ତାର ଭାବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥାଏ । ସେ ନିଜେ କବି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାର ଭାଷା କାବ୍ୟିକ ହୋଇପାରେ, ଯେପରି 
ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଭୂମଣ କାହାଣୀ “ଲଙ୍କାଯାତ୍ରୀ', ‘ଦୁଇ ଦିଗନ୍ତର ଆକାଶ”, 
‘ଆମେରିକାରୁ ୟୁରୋପ ଆଫ୍ରିକା' । ନିଜେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ .ତାର ରଚନା 
ବିଜ୍ଞାନର ବିସ୍ବୟକର ଘଟଣାବଳୀକ୍ର ସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ, ଯେପରି ଡଜୁର ଗୋଜୂଳାନନ୍ଦ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ନୀଳଚକ୍ରବାଳ ସେପାରେ!’ ! ସାମ୍ବାଦିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାର ଭାଷା 
ସାମ୍ବାଦିକତା ସୁଲଭ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ, ଯେପରି ଶ୍ରୀହର୍ଷ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
“ବିପୁଳାଚ ପୃଥ୍ଠୀ”, କିମ୍ବା ପଶ୍ଚିମ ଦିଗନ୍ତ' । କବି ମାନସିଂହ ବା ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭୂମଣ କାହାଣୀର ଭାଷା କେତେ ସାହିତ୍ୟିକ. ଓ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ସଂସ୍କତି 
ତଥା ସଭ୍ୟତାର ଗ୍ରାହକଜତା କରେ ଯଥାକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମଣ କାହାଣୀ “ପଶ୍ଚିମ 
ପଥ୍‌କ' ଓ “ପେକିଙ୍ଗ ଡାଏରୀ” ପଢ଼ିଲେ ଉପଲସ୍ଧ ହେବ । ଗାଳ୍ଦିକ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ “ଦୂରଦୂରାନ୍ତରଂରେ ପାଠକ ଅତି ଆସକ୍ତ ଭାବେ ନିମଡ଼ିତ (absorbed) 
ହୋଇ ରହିବେ, କାରଣ ଗନ୍ପ ଓ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନରେ ତାଙ୍କ ଭ୍ୂରମଣ କାହାଣୀ 
ଭ୍ରମଣର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ କାହାଣୀ କଥକତାର ରସାଳ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଉପାଦାନ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୩୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଧରି ରଖେ । ସତେ ଯେପରି ସେ ପାଠକକୁ ସେଇ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଜଣେ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ କଥକର ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଇତିହାସର 
ଘଟଣାବଳୀକୁ କିମ୍ବା ଶୁଣାଯାଇଥ୍‌ବା କାହାଣୀକୁ ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀ୍‌ ଭାବ ଓ ରୂଟିରେ 
ପୁନର୍ବାର ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଏସବୁ ରଚନାବଳୀକୁ ଅନାୟାସରେ 
ଲଳିତ ନିବନ୍ଧୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ, ଯଦିଓ ସଙ୍କଳନରେ ପରିସର ଦୃଷଚିରୁ 
ମାତ୍ର କେତେଜଣ ଭୁମଣ କାହାଣୀ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 


ପୁନଶ୍ଚ ଏ ସଙ୍କଳନରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଳାସୃଷି' , ଗାଳନିକ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଅଶରୁତସ୍ଵର' ଓ ‘ଉତ୍ତର ଅରଣ୍ୟ”, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
ମଣିଷ ସ୍ଵାଧୀନ କି” ଓ କିଛି ସୃତ୍ର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରଚନା ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକରୁ 
କେତୋଟି ନିବନ୍ଧ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଅଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ରଚନାରୁ ତାଙ୍କ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ସାହିତ୍ଯପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ୀର ଅନନ୍ଯତା ଉପଲବ୍ଧି 
ହେବ । ତାଙ୍କ ନିବନ୍ଧର ବିଷୟ-ବିକ୍ଷେପ ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ଓଁ ମନକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ 
କରେ । ଯୁଜ୍ତିକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ନାନାଦି ଉଦୀହରଣ ବାଢ଼ି 
ବସନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ବକ ଭଙ୍ଗୀ (analytical s1y1e) ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରି 
ଜିବନ୍ଧର ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଚିହ୍ନାଇଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ରଚନାରେ ଗଭୀର 
ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ଭାଷାଗମ୍ଭୀର, ଭାବଗମ୍ଭୀର ଓ ଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଅନୁପାତସିଦ୍ଧ | ଗଭୀର ମନନଶୀଳତା ସହିତ ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ତାଙ୍କ ରଚନାର ସ୍ଵର ଅନେକ ସମୟରେ ଅଶ୍ରୃତ । ତେଣୁ ଆପାତ 
{apparent} G ନିହିତ (nh erent} ସତ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | କାନ୍ତକବି 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଲଳିତ ରଚନାରେ ଭାଷା ଓ ଭାବର ଯେଉଁପରି ବିସ୍ବୟକର ମିଳନ 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ଆରି ଓ ଆବେଗର ସଭାରେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସେହିପରି ଓଜନଦାର ହୋଇପାରିଛି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଲିଖିତ 
ରଚନାବଳୀ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାରେ ଯେତିକି ଉତ୍‌ପୀଡ଼ିତ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରେମ ଓ ଆବେଗରେ 
ସେତିକି ଲଳିତ । ଏ ସଙ୍କଳନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଆଉଜଣେ ରଚନାକାର ହେଲେ ସ୍ଵର୍ଗତ 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର । ସେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଜଣେ ଗାଳ୍ିକ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ରଚନା 
ସଙ୍କଳନ “ଜୀବନ ସାହିତ୍ଯ ଓ କଳା”ରେ ଏପରି କିଛି ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି ଯାହା 
ପ୍ରାଠକମାତ୍ରେ ଅନୁଭବ କରିବେ ! ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ 
ବି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସେ ବହୁ ସାର୍ଥକ ରମ୍ୟରଚନାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧରୁ 
ଗଭୀର ଆମ୍ମଭୀୟତା ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଉପାଦାନ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ଛୋଟ 
ଛୋଟ ସମସ୍ଯା ବା ଘଟଣାକୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ସେ ପାଠକକୁ ଆଚୁନ୍ନ କରିପାରନ୍ତି । 
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ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସର ୨୩୭ 


ଲଳିତ ନିବନ୍ଧର ସଂଜ୍ଞା ଓ ପରିସର ନିର୍ଣ୍ଣୟ କାଳରେ ଓ ସମଧର୍ମୀ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ୍ର, 
ଏକାଠି ଯୋଡ଼ିବାରେ ଇଂରାଜୀ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ଯେଉଁ ଆଦେଶକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖିଛି 
ତାରି ଭିତ୍ତିରେ ଏ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ସଙ୍ଗଳିତ କରାଯାଇଛି । ଏଇ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସଙ୍କଳିତ 
ନିବନ୍ଧ ସମସାମୟିକ ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ରତ୍ନାକର ପତି, କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ବିପିନବିହାରୀ 
ରାୟ, କୃପାସିନ୍ଧ ନୀଳକଣ୍ଠ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଠାରୁ କିଛି ଭିନ୍ନତା 
ରକ୍ଷାକରେ । ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ନିବନ୍ଧର ବୈଷମ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା କଠିନ 
ହେଲେ ବି ରଚନାର ଧର୍ମ, ଆତ୍ମୀୟତା, ଆବେଗ ଓ ବ୍ୟକ୍ରିଗତତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଫକୀରମୋହନ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ଏକ ମନୋଭୂମିର 
ସ୍ପଷ୍ଟାଭାବେ ଏଠାରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟାଭାବେ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓ, ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ମୋହିନୀ ମୋହନ ସେନାପତି, ରତ୍ବାକର ପତି, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ 
ଆଦିଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଧାରାର ଲେଖକ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯିବ । ବେଳେବେଳେ ଉଭୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଗୁରୁଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ନିବନ୍ଧର ଲାଳିତ୍ଯ ନେଇ ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କ ରଚନା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । କିନ୍ଧ ଅତିରିକ୍ତ ଭାଷାବିଭବ ଓ ଶବ୍ଦଜାଲରେ ତାହା ପାଠକକୁ 
କବିତା ପରି ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କଲେ ବି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗର ମାତ୍ରା ନ ଅବାରୁ ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ 
ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଙ୍କଳିତ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 


ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ଧବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନୀଳଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 


ଡଜ୍କର ବାଳକୃଷ୍ଣ ଶତପଥୀ 


ଉପସ୍ଥାପନା 


“ଜୀ ଳଶୈଳଂ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ସତ୍ୟ, କାରଣ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସର 
ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ; ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପାଠକକୁ ଯାହା ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ, ତାହା ଇତିହାସ ନୁହେଁ ( ୧) । ପୁଣି ଂନୀଳଶୈଳ' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକା'ରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¬ × × × 
ମାତ୍ର ଇତିହାସ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ଯ ନୁହେଁ ¬ ଗୌଣ”? ( ୨) । “ବସ୍ତୁତଃ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ¬ ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନଧାରାର ସନ୍ଧାନ 
ହେଲା, ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳକଥା” (୩) । ଇତିହାସ ଏବଂ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ନିଜର ନିଷ୍ପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଉପଯୁକ୍ତ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଯାଇଥ୍‌ଲେହେଁ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି ¬ *ନୀଳଶୈଳ ଏହାର ( ପୂର୍ବ ଉକ୍ତିର) ସଫଳ ଅନୁଶୀଳନ କି ନୁହେଁ, ତାହା 
ସମାଲୋଚକମାନେ ସ୍ଥିର କରିବେ” (୪) । ଅତଏବ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ମୂଳକଥା ଯେ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନଧାରାର ସନ୍ଧାନ ତାହାର ଯଥାର୍ଥତା ଉପଲବ୍ଧ କରି 
ନୀଳଶୈଳ ଉପନ୍ଯାସିର ସେହି ଶିଳ୍ଜାଦର୍ଶର ସାର୍ଥକ ଅନୁଶୀଳନ କେତେଦୂର 
ହୋଇପାରିଛି ତାହାର ସମାଲୋଚନା ହିଁ ଉକ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 


ଇତିହାସ ଓ ଏଚତିହାସଙକ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 


ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ (କାବ୍ୟ, ନାଟକ, କ୍ଷୁଦୂଗନ୍ପ ମଧ୍ଯ) ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ତାହା 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଇତିହାସ ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ, ସାହିତ୍ୟ 
କିନ୍ତୁ ରସାଶ୍ରୟୀ । କଳ୍ତନାର ସହାୟତାରେ ଶାଶ୍ନତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ତାହାର 
ଅଭିପ୍ରାୟ । ସୀମିତ ସତ୍ୟର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ତାହା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 


୧. ‘ନୀଳଶୈଳଂ — ଦ଼ିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକା¬ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ୧୯୭୦ । 
୨. 'ନୀଳଶ୍ରୈଳ' ¬ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକା-ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି । ପୃ ୧୯୬୮ | 
୩. “ନୀଳଶୈଳଂ — ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକା-ସୁରେନ୍ଦୁ ମହାନ୍ତି ୧୯୭୦ । 
୪. 'ତତ୍ରୈବ” । 
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ନୀଳଶୈଳ - ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୩୯ 


ଇତିହାସର ଗଭଭମଧ୍ଯରୁ ତଥ୍ଯ ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି କଳ୍ପନାର କାଉଁରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ପରିବେଷଣ କରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟ, ଯାହାକି ସତ୍ଯତମ, ଅବିନାଶୀ । 
ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ, ନିଚୁକ କଳ୍ପନା, ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ 
ଟିତ୍ର ଉପରେ ଯେପରି ଆଧାରିତ ହୁଏ, ଏତିହାସିକ ଇତିବରତ୍ତ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଆଧାରିତ ହୋଇପାରେ । ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ସାହିତ୍ୟର ଜଡ଼ପିଣ୍ଡ ମାତ୍ର, ତା'ର 
ଆମ୍ଭିକ ସତ୍ତା କିନ୍ଧୁ ରସ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିହିତ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୁଇଟି 
କଥାର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ - ଏତିହାସିକରସ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି 
ଏତିହାସିକ କଳ୍ପନାବୋଧି । “ଅତୀତ ସହିତ ନିଜକୁ କଳ୍ପନାରେ ମିଶାଇ କ୍ଷଣିକ 
ଆନନ୍ଦର ଏହି ଯେଉଁ ଉପଲବ୍ଧ ଓ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତି, ହୃଦୟର ଏହି ଯେଉଁ ଦୁତି, ଦୀପ୍ତି ଓ ବିସ୍ତାର 
ତାହାର ଅନ୍ୟନାମ ଏତିହାସିକ ରସ (୫) ।” 

ଜୀବନ-ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରଚଣ୍ଡତା ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଯେତେବେଳେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ 
ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନର କୌଣସି ଏକ ରହସ୍ୟ ଘନ ଅବସ୍ଥାକୁ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରେ, ସେ ସେତେବେଳେ ଆମ୍ହରା ହୁଏ । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପକୁ 
ବିସ୍ଲୁତ ଇତିହାସର ଗର୍ଭରୁ ଉତ୍ତୋଳନ କରି କଳ୍ପନାର ସ୍ଥର୍ଶରେ ସେ ତାହାକୁ ଯେଉଁ 
ଅଭିନବତ୍ର ଦାନ କରେ ତାହା ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ରସସଞ୍ଚାରର ସାମର୍ଥ୍ଯ ଅର୍ଜନ 
କରିଥାଏ । ଏ ତିହାସିକ ରସ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ସାହିତ୍ୟିକ ରସରେ; 
ଜଳାମ୍ବକ ଆ'ଚେଦ୍ଦନରେ ସତ୍ୟର ସଚ୍ୋଟ ପ୍ରକାଶ -ଇତିହାସ | କଳ୍ପନାର ବିଳାସ ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ କଳା । ଜାତି ତଥା ମାନବ ବିଶେଷର କେତେଗୋଟି 
ବାହ୍ୟଘଟଣା ହିଁ ଇତିହାସର ଉପାଦାନ, କିନ୍ଧ ବ୍ଯକ୍ତି ନିର୍ବିଶେଷରେ ବହିର୍ଘଟଣାର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତାହାର ପ୍ରକାଶ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରୀ । 
ବାହ୍ୟ ଘଟଣାର ଅନ୍ତରାଳରେ ସଂଗୁପ୍ତ ଥ୍ବା ମଣିଷ ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହିଁ 
ଏତିହାସିକ କଳ୍ପନାବୋଧ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କାଛନିକ ଇତିହାସବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ମହାଭାଷ୍ୟ ରଚନା କରୁ କରୁ 
ଯେଉଁ କଳାକାର କଳ୍ପନାରେ ଏତିହାସିକ ବିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରନ୍ତି (ଉଦାହରଣତଃ 
କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶର୍ବରୀ”), ତାହାହିଁ କାଳ୍ପନିକ ଇତିହାସବୋଧ । ସାର୍ଥକ 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତିହାସିକ କଳ୍ପନାବୋଧ ଓ କାଳ୍ପନିକ ଇତିହାସବୋଧ 
ଉଭୟେ ଉଭୟର ପରିପୂରକ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 


ଜୀବନ ପଥରେ ମଣିଷ ଜାତିର ଜୈତ୍ର-ଯାତ୍ରାର କ୍ରାହାଣୀ ହିଁ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ସାହିତ୍ଯିକର: 
ହଦୟ ଯେତେବେଳେ ଆଲୋଡ଼ିତ ହୁଏ, ସେ ଅତୀତର ଜୀଣ୍ତପୃଷ୍ଠାରୁ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ 


୫. ସାହିତ୍ଯ ସାଧକ ଫକୀରମୋହନ ¬ ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ଦାଶ ପୃଷ୍ଠା ୧୨୧ 
ପ୍ରସଂ-ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ହାଉସ୍‌ ବ୍ରହ୍ମପୁର ( ଗଞ୍ଜାମ ) ୧୯୬୩ 
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୨୪୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଜୀବନର ବିଜୟ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରି ନିର୍ଜିତ ପ୍ରାଣରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜାତୀ ୟତାବୋଧ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରଭାବ ବସ୍ତୁତଃ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାର ବିଶେଷ ପ୍ରାଣକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଏ ସ୍ଥଳରେ ନି୍ବିଶେଷ 
ପ୍ରାଣରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥାଏ । ଇତିହାସ ଏବଂ ଏ ଡିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅତଏବ 
ନିମ୍ପଲିଖିତ ଦୃଷ୍ଟରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଇତିହାସ ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ, ସାହିତ୍ୟର ଆଶ୍ରୟ 
କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ଯତଃ କଳ୍ପନା ! ଇତିହାସ ନିଦିଷ୍ଟ ତଥା ବିଶେଷର ଇତିବୃତ୍ତ, ସାହିତ୍ଯ କିନ୍ତୁ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମ୍ପଦ । ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରେ, ସାହିତ୍ୟିକ 
କାନ୍ଥନିକ ସତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ଇତିହାସ ବିବ୍ରତିମୂଳକ; ସାହିତ୍ଯ କଳାମ୍ବକ- 
ସୃଜନଶୀଳ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଁ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଇତିହାସ ନୁହେଁ ¬ ଏହା ଅବିସନ୍ବାଦିତ 
ଏବଂ ଯେହେତୁ ବିଶେଷ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ବିଶେଷରେ, ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ସାହିତ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସେଥ୍‌ହେତୁ “ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନଧାରାର ସନ୍ଧାନ ହେଲା, 
ଏଁ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳକଥା”? ¬ ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତିପାଦିତ ସତ୍ୟ । 


ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନୀଳଶୈଳ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ( ୬) । ତନୁଧ୍ଯରୁ ପୂଣି 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଯଥାର୍ଥରେ ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପଦବାଚ୍ୟ ।! ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କ ˆ ଲଛମା”? ( ୧୯୦୧-୦୩) ଉପନ୍ଯାସ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ˆ ନୀଳଶୈଳ 
ଉପନ୍ୟାସର ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସାର୍ଥକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ (୭) । 
ଅନ୍ଯ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସର ଉପାଦାନ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲେ 


୬. ‘ପଦଧମାଳୀ” — ଉମେଶ୍ଭନ୍ଦୁ ସରକାର । 
‘ସୌଦାମିନୀ' ଓ ବିବାସିନୀ”' — ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ! 
‘ଲଛମା” — ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ! 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା। ¬ ତାରିଣୀଚରଣ ରଥ ! 
‘କଳାପାହାଡ଼! — ରାମଚନ୍ଦୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 
‘କମଳ କୁମାରୀ” — ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 
“ବୀର ଓଡ଼ିଆ” — ରାମଚନ୍ଦୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 
‘ଅଭାଗିନୀ? ¬ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର | 
“୧୮୧୭” — ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ! 
‘ରାଜଦ୍ରୋହୀ” ¬ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା - ଓଡ଼ିଆ 
ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ - ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ପୃ : ୧୫୧ ପ୍ର:ସଂ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ ୧୯୬୨ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକ କାହୂ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶର୍ବରୀ ', 
'ବାଲିରାଜା' , ସୁପ ନା ସତ୍ୟ” , ‘ହାଅନନ', ଏବଂ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା 
ଓ ‘ଅମର ଚିତା” କୁ ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । 

୭. ““ନୀଳଶୈଳ”” — ଭୂମିକା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ¬ । 


ପ୍ର : ସଂ ¬ କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର ୧୯୬୮ | 
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ନୀଳଗଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୪୧ 


ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକ କଞ୍ପନାବୋଧର ସ୍ଥର୍ଶ ଅତିମାତ୍ରାରେ ନ୍ୟୁନ ( ବିବାସିନୀ; ପଦ୍ମମାଳୀ 
ପ୍ରଭୃତି) ପୁଣି ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଏହି ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସରେ କାଳ୍ପନିକ ଇତିହାସବୋଧର 
ମାତ୍ରା ଏତେ ବେଶି ଯେ ତାହା ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ସୀମା ସରହଦ ଲଘଂନ 
କରିଯାଇଛି ( ଶର୍ବରୀ”, ବାଲିରାଜା' ପ୍ରଭୃତି) । ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେଗୋଟି ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତିହାସିକ ରସର ସଙ୍କେତ ଲାଭ କରାଯାଇ ପାରେନି 
( ' ୧୮ ୧୭” ‘ବୀରଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଭୃତି) । “ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଅତି ନାଟକୀୟତା 
(Mclodramaic)ର ସ୍ଥର୍ଶ ଏତେ ବେଶି ଯେ ଏହା ବାସ୍ତବ କଳ୍ପନାବୋଧ (Realistic 
{magination)ର ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ମୋଟଉପରେ, 
“ନୀଳଶୈଳ' ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନଧାରାର ସନ୍ଧାନ ସେସବୁ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକ ଲାଭ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ପରମ୍ପରାରେ “ନୀଳଶୈଳଂର ଭୂମିକା ସ୍ଦୂର ପ୍ରସାରୀ । 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ଦ୍ବିତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଜୀବନର 
ସଘଂର୍ଷମୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆଧାରିତ କରି ସ୍ଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ‘ନୀଳଶୈଳଂ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କତିର ଅପରାଜୟ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଆଲେଖ୍ୟ “ଜଗନ୍ନୀଥ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । 
ଏକାଧ୍‌କ ବୈଦେପିକ ଶ୍ରିର ଆକ୍ରମଣ, ଶତ ଅନ୍ତର୍ବିପ୍ନବବ ସତ୍ତରେ ଏତିହ୍ଯର ପ୍ରାଣସ୍ୃ୍ି 
‘ଜଗନ୍ନାଥ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛନ୍ତି । ମ୍ଡେଛ' କବଳରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୁକ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଜାତୀୟ ସଂହତିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବା ନିମିତ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଅକ୍ଳାନ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ନିରବଛିନ୍ନ 
ସଂଘର୍ଷ କରିଛନ୍ତି ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ ମୂର୍ଉ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ମହାଜାତୀୟ ଭାବର ଯେଉଁ 
ଜୀବନଂ-ଶକ୍ତିୟ ତାହା ନୀଳଶୈଳ ଉପନ୍ଯାସକୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୌରବରେ ଭୂଷିତ କରିଛି । ଭାଷା ବ୍ଯବହାରରେ ଏବଂ ଚିତ୍ର 
ପରିବେଷଣରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସଫଳତାର ସହିତ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିଛି । ଏ ସବୁର ବିଶଦ 
ଆଲୋଚନା ଯଥାସ୍ଥାନରେ କରାଯାଉଅଛି । ମୋଟଉପରେ ଏତିକି କ୍ରହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାରେ ‘ନୀଳଶୈଳଂର ମହତ୍ତ୍୍‌ ଅନନ୍ୟ । 


ନୀଳଶୈଳରେ ଏତିହାସିକତା 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ (ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୭୨୭-୩୬) 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ ହିଁ ଂନୀଳଶୈଳଂ ଉପନ୍ୟାସର ଭିତ୍ତିଭୂମି । ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାଯାଇଛି — ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ନୀଳଶୈଳ ହିଁ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ (ଦିତୀୟ) ଓରଫ ହାଫିଜ୍‌ କାଦାରବେଗ ହିଁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଂନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତିହାସିକତାର ଅଧ୍ଯୟନକୁ 
ତାହାର କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
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୨୪୨ 


ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


‘ଜୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ । ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଇତିହାସ ଉକ୍ତ 
କଥାବସ୍ତୁର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି ( ୮) ଏବଂ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ହାର ପ୍ରାମାଣିକତା 
ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । କିନ୍ଧୁ ଇତିହାସର ତଥ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଓପନ୍ଯାସିକ ଶ୍ରୀମହାନ୍ତି 
“ଜୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ଯାସର ଘଟଣା ସ୍ରୋତରେ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କେତେକ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣାକୁ ପରିବର୍ଜନ କରି ମୌଳିକ କଳ୍ପନାର ସଂଯୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ¬ ଯାହା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ।! ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କେତୋଟି 
ଘଟଣାର ଏ ପରିବର୍ଭନ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ବା ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟର ବିରୋଧ ନ କରି ତାହା 
ସାହିତ୍ୟିକ ରସ ସମ୍ପଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଅଧ୍କ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । ( ୯ ) 


୮. (କ) 
(ଖ) 
(ଗ) 
(ଘ) 


(ଡ) 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜି — ‘ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟାପଦ୍ୟାଦର୍ଶ' ସମ୍ପାଦନା 
¬ ଡକୃର — ଆରଉଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ¬ ଉକୁଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
¬ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ପୃଷ୍ଠା ୨୮-୩୦ ! 

‘ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ” ¬ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ¬ ୧୯୬୯ ପୃଷ୍ଠା ୧୮୧-୧୮୯ | 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ” ¬ ପ୍ରଥମଭାଗ 

¬ ଡକୃର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବ, ୨ୟ ସଂ. ପୃ-୩୦୨ । 
‘ଜଗନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ଵ 

¬ ଶ୍ରୀ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ-୧୯୬୬ ପ୍ରଃସଂ: 

¬ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ମିଶର୍ସ ପୃଷ୍ଠା ୧୨୦ 

“ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ 

— ଚକ୍ରଧର ମହାପାତୁ ୧୯୬୯ — 

ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଷର୍ସ, ପ୍ର:ସଂ: ପୃଷ୍ଠା ୧୬୮-୨୫୬ | 


୯. (କ) ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଦିତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ଅନେକ 
ନାଏବ ନାଜିମ ମୁର୍ଷିଦ କୁଲୀଖାଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି; ମାତ୍ର ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
(ଯାହାକି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯାଶ୍ରିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ, ଅନୁସାରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ମହମ୍ମଦ ତକୀ ଖାଁଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ତକୀର୍ଖୀଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ 


ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଛି' ” ¬ ନୀଳଶୈଳ ପ୍ର:ସଂ:- ଭୂମିକା ପୂ । ଏ ଷେତୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 

. ଯେ କୁଲୀରଖଖାଁଙ୍କ ତୁଳନାରେ ତକୀଖା ଅଧକ ହିନ୍ଦୁବିଦ୍ଧେଷୀ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁୂ ଏବଂ 
ତାହାର ମୁକାବିଲା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଭଳି ସାହସୀ କ୍ଷତ୍ରିୟଙ୍କ ଦାରା କରାଇ ନେବାରେ 
ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ପରିକଳ୍ପନା ବରଂ ଅଧକ ଯୁଗ୍ତି ଯୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇଛି । 


(ଖ) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗରେ ବନ୍ଦୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାବେଳେ ବୋର୍ଷାବୃତା ରିଜିଆଙ୍କ 
ଅସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଚ୍ଧ ହୋଇଥୂଲେ । କିନ୍ତ ରିଜିଆଙ୍କ ସହିତ ତାହାଙ୍କର ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ତକୀ ଖାଙ୍କର କୂଟନୀତି — ପ୍ରସୂତ ଫଳଶ୍ରୁତି ମାତ୍ର । ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଲା, ରାମଚନ୍ଦୁ 
ଦେବ ହାଫିଜ କାଦାର ବେଗ୍‌ ରୂପରେ ପରିଚିତ ହେଲେ ¬ ନୀଳଶୈଳର ଏହି ତଥ୍ୟ କିନ୍ତୁ ପଶ୍ଡିତ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଷ୍ରଙ୍କ ଉକ୍କଳ ଇତିହାସ ( ପୃ- ୧୫ ୦ )ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ତଥ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ତାହା 
ହେଲା — “ହିନ୍ଦୁ ରୀତିରେ ବିବାହ ହେଲା ସତ୍ଯ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଚାର ହେଲା ତାଙ୍କର ପରିବାର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନୀଳଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୪୩ 


ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଏ ତିହାସିକ ଘଟଣା ସ୍ରୋତରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ତନ କେବଳ ଯେ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ତା” ନୁହେଁ, ବହୁସଥଳରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କାଳ୍ପନିକ ବହୁ ଘଟଣାର ନୂତନ 
ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ¬ ତାହା ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚିତ ହେବ ।. 


ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ‘ନୀଳଶୈଳଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ପାଟରାଣୀ ଲଳିତା ମହାଦେବୀ, ବାରବାଟୀ ଦୂର୍ଗରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ରିଜିଆଙ୍କ 
ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ପୁଣି ଖୋର୍ଷା ପଥରଗଡ଼ ଉଆସ ଛାଡ଼ି ନିଜ ପିତ୍ରାଳୟକୁ ଗମନ 
କରିଚନ୍ତି ଏବଂ ଭଷ୍ୟାପରାୟଣା ହୋଇ ବୀରଜାଇଂଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ତନ୍ତ୍ର ବଳରେ ମୂକ ଓ ବାତୂଳ କରିଦେବା ନିମିତ୍ତ । କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ରାଜଦ୍ରୋହୀ ବକ୍ସୀ ବେଣୁ ଭ୍ରମରବରଙ୍କ କୁଚକ୍ରରେ ସେ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଅଂଶୀଦାର । ନିଜ ପୁଅ ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାରଙ୍କୁ ଖୋର୍ଧା ରାଜଗାଦିରେ ଯେ କୌଣସି 
ଉପାୟରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରାଇବାପାଇଁ ସେ ବଦ୍ଧପରିକର । ଏହାକୁ ଇତିହାସ ସମର୍ଥନ କରୁ 
ବା ନ କରୁ ଏହା କିନ୍ତ ଅଧ୍‌କ ରୋମାଞ୍ଚକର, ରସପୂୁଷ୍ଠ ଆଗ୍ରହୋଦୀପକ ଓ 
କୌତୁହଳପ୍ରଦ । 


କଥାବସ୍ତୁ ବ୍ୟତୀତ ଚରିତ୍ର ଆହରଣ ତଥା ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇତିହାସର 
ପ୍ରାମାଣିକତା ସହିତ ଆହରଣରେ ମୌଳିକତା ମଧ୍ଯ “ନୀଳଶୈଳଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଅଛି । ଏହାକୁ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ¬ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନା କରି ସେ ସବୁର ବିକାଶରେ ମୌଳିଜ ବିଭାବର ସ୍ପର୍ଶ 


ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ ନ କଲେ ସେ କନ୍ୟାକୁ ଦେବେ ନାହିଁ । ଅଡ଼ି ବସିଲେ । ତେଣୁ ମିର୍ଚ୍ା 
ମହମ୍ମଦ ଓ ଓ ମୁରାଦ୍‌ ଖାଁ ଏବଂ ରାଣୀ ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ ରଥ୍‌ପୁଅ ଉଆସରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଲୋଭନରେ ପଠାଣ ହେଲେ’ — ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ 
ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ ¬ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତୁ ¬ ପ୍ର:ସଂ: ପୂ-୨୩୨ । 

(ଗ) ଗୋପାନାଥ ଦେବଙ୍କ ଅନାସଳ୍ତ ରାଜନୀତି, ସୁଳକାବ୍ଯ କୌଶଳରେ ରସିକତା ଏବଂ 
ମନସିଜ -ବିଳାସର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଦେୱାନି କୃଷ୍ଣନରୀ ନ୍ଦ ଏବଂ ବକ୍ସୀ ବେଣୁ ଭ୍ରମରବର ରାଜ୍ୟ 
ଲୋଭରେ କୂଚକ୍ର କରି ତାହାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଥ୍ବା କଥା ‘ନୀଳଶୈଳ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବାବେଳେ, 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¬ × × × ଏହି ଘଟଣା ( ଗୋପୀନାଥ ଦେବଙ୍କ 
ନାରୀଧର୍ଷଣ) ପୁରୀଠାରୁ ପାଞ୍ଚକ୍ରୋଶ ଦୂରରେ ଘଟିଥ୍ଲା ! ରଣପୁର ନୃପତି କୃଷ୍ଣ ନରେନ୍ଦ୍ର ନିଜ 
ପରିବାରକୂ ନିଜ ଗଡ଼କୁ ଫେରାଇଦେଇ ନିଜେ କେତେକ ଅଶ୍କାରୋହୀଙ୍କ ସହିତ ରଥୀପୁର 
ଗଡ଼ରେ ପହଞ୍ଚି ଏ ଘଟଣା ଦେବାନ୍‌ ମିର୍ଜା ସଇଦ ବେଗ୍‌ଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଜଣାଇଲେ । ତା'ପରେ 
ବକ୍ସୀ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀ ବେଣୁ ଭ୍ରମରବର ରାୟଙ୍କୁ ଡକାଇ କହିଲେ । ତିନିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମନ୍ତ୍ରଣା 
ହୋଇ ତିନିହେଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟକୁ ଏହି ପାପାଚାରୀ ମହାରାଜାଙ୍କୁ ନଅର ମଧ୍ଯରେ ପଶି ମାରି 
ପକାଇଲେ । ରାଜପୁରୀରୁ ଏ କଳଙ୍କ ଦୂର ହେଲା । ପ୍ରଜାଏ ତାଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ନ ଥ୍୍‌ବାରୁ ଏହା 
ସରୁଖୁରୁରେ ଘଟିଲା”? ¬ ଉକୃଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ ପୃ-୧୬୮ । ଗୋପୀନାଥ 
ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଦୁର୍ବଳ, ଅସଂଯତ, ଆଦିରସାମ୍ମକ ପ୍ରବୃତିଦ୍ଧୁ ଝ୍ୱ ନ୍ଯସବୁ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


I୪୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ¦ ପରବର୍ରୀ 
ତଥ୍ୟଟି ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ପନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚିତ ହେବ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ 
ଇତିହାସରୁ ଆହୃତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ମୌଳିକତାର ସଂଯୋଜନା ବିଷୟ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି 

“ଏବନ୍ଦି ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତକୀଖାୀ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ, ବକ୍ସୀ ବେଣୁ ଭ୍ରମରବର, 
ଦେୱାନ କୃଷ୍ଣନରୀନ୍ଦ୍ର ରିଜିଆ ବିବି ଓ ଲଳିତା ମହାଦେଇ ପ୍ରମୁଖ ନରନାରୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର” ( ୧୦) । ଏ ସବୁ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର, 
ଗୌରୀ ରାଜଗୁରୁ, ଅମିନଚାନ୍ଦ ଘାଜି ସୁଲତାନ୍‌ ବେଗ୍‌, ସାନପରିଛା ବିଷ୍ଣୁ ପଶ୍ଚିମ 
କବାଟ ମହାପାତ୍ରୟ ସୟଦବେଗ୍‌, ଲୋଧୂମିଆଁ, ଗୋପୀନାଥ ଦେବ, ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାର, 
ମାନସିଂହ ହରିଚନ୍ଦନ ଓ ବଂଶୀ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକତା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପୂଣି ଅଗଣିତ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ କେତୋଟି 
ଚରିତ୍ର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା ଲୋକସଶ୍ରୁତି ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ରୀତିରେ ‘ନୀଳଶୈଳ! 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଯଥା — ବିଶର ମହାନ୍ତି, 
କୁଞ୍ଜ ଗଡ଼ନାୟକ, ଜଗନ୍ନାଥ, ହରିଚନ୍ଦନ ଜଗଦେବ, ପୀତାମ୍ବର ମଙ୍ଗରାଜ, ଶତୃଘ୍ନ 
ଦଳଗଞ୍ଜନ, ନବଘନ ସାମନ୍ତରାୟ, ସୁନାମାହାରୀ ଓ କାଞ୍ଚନବାଇ ପ୍ରଭୃତି । 

ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଗୋଟି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁ କାଳ୍ପନିକ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାର ବିଚାର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲଳିତା ଦେଇ, ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାର ଓ ଗୋଦାବର ବର୍ଵନ ଲକ୍ଷ୍ମୀପରମଗୁରୁ 
ମହାପାତ୍ର ଚରିତ୍ରର କିଞ୍ଚିତ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ଏବଂ ତକୀଖାଁ ପ୍ରାୟ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଇତିଦାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ତକୀର୍ଖାକୁ 
ନରରାକ୍ଷସ ( ୧୧) ଭାବରେ କେବଳ ସୂଚନାତ୍ମକ ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇଛି, କିନ୍ତୁ 
‘ନୀଳଶୈଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ତକୀରଖା ଏକ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର । ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖତା 
ସହିତ ଚାହାଣିର ଚମକ୍କାରିତାପୂର୍ଣ୍ଠ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ତକୀର୍ଖୀ ଚରିତ୍ର ଅତୀବ ଜୀବନ୍ତ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଂନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନିଃସଟଙ୍ଗ-ନିରବଚ୍ଚିନ୍ 


(ଯଥଆା-ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟଚ୍ଟା, ନାରୀ ବଶୀକରଣ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନା, ଯୌନଚ୍ଚା ପ୍ରଭୃତି) ଞପନ୍ୟାସିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ରାଜା ପଥ୍କର ଆମ୍‌ ସମ୍ମାନ ଓ 
ସତୀ ତ଼ୃକୁ ବଳାକ୍ାରରେ ଅପହରଣ କରିଥ୍ବା ପରି କଳଙ୍କିତ ତଥ୍ୟକ୍ର ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଏହି ଘୃଣିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ହୁଏତ ଜ୍ଞାତସାରରେ ଉିପନ୍ଯାସିକ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରିଚଛନ୍ତି । ଏଭଳି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ନୀଳଶ୍ୈଳ' ଉପନ୍ଯାସର 


ଘଟଣାସ୍ତୌତରେ ଇତିହାସକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ମୌଳିକ ତଥା କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣାର ସନ୍ିବେଶ 
କରାଯାଇଅଛି ! 


୧୦. ନୀଳଗଶ୍ୈଳ-ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ । 
୧୧. ଉକୁଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ-ପୃଷ୍ଠା ୧୯୧ । 
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ନୀଳଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୪୫ 


ସଂଗ୍ରାମୀର ଚରିତ୍ର । ତାହାଙ୍କ କ୍ଷତ୍ରିୟସୁଲଭ, ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଏବଂ ନିର୍ଭୀକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଆଭାସ ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଇତିହାସରୁ ସହଜଲଭ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ନୀଳଶୈଳଂ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହାଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମମୁଖର ଜୀବନକୁ ନାଟକୀୟ, ନିଃସଙ୍ଗ ତଥା କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ 
ଗତିଵିଧ୍‌ରେ ଭରି ଦିଆଯାଇଛି । ଅତୀବ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏ ଚରିତ୍ର ଟିତ୍ରଣ । ଇତିହାସ 
ଏଠି କେବଳ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଜଡ଼ପିଣ୍ଡ ମାତ୍ର । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଯେଉଁ ଅପକର୍ମ (?) 
ପାଇଁ ଇତିହାସ ତାହାଙ୍କୁ ଦୋଷଦୃଷ୍ଟ କରିଯାଇଅଛି ( ୧୨) । ଏ ଦେଶର ଭାଗ୍ୟନିୟନ୍ତା 
ଗଜପତି, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ବ ରକ୍ଷାକାରୀ, ପରମ ସେବକ ଏବଂ ଅତୁତପୂର୍ବ ସାହସୀ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓରଫ ହାଫିଜ୍‌ କାଦରଙ୍କୁ ଓପନ୍ୟଯାସିକ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି କିନ୍ତ ସେ ସବୁ 
ଅପକର୍ମପାଇଁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ନ କରି ବରଂ ତାହାଙ୍କ ଜୈତ୍ର-ଯାତ୍ରାର ପଥରେ 
ତାହାଙ୍କର ସେସବୁ କର୍ମ ଅତୁତ କୌଶଳର ଏକ ଏକ ଉପାୟ ରୂପରେ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣତଃ — ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ରିଜିଆ ବିବିଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପଶ୍ଚାତରେ 
ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏ ସ୍ଥଳରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟବସ୍ତୁ ହେଲା — ବସ୍ତୁତଃ ଜାତିହାରୀ ଯବନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ( ଅବଶ୍ୟ ଯବନର ଭେକ 
ନେଇ ସେ ତକୀଖା ଆଖିରେ ଧୂଳି ହିଁ ଦେଇଛନ୍ତି) । ସେ ଯଦି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
‘ମ୍ଲେଛଂମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ସେ ବରଂ ଖୁସୀ 
ହେବେ । ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ ହିନ୍ଦୁ ଜନନୀ କାଞ୍ଚନ 
ମୁର୍ଶିଦା ବାଇର ଦୁହିତା ରିଜିଆ ଅତୀବ ବ୍ୟାକୁଳ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅପରାଜୟ ରଖିବାରେ 
ସେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପତି ଦେବତାଙ୍କୁ ରଥୀପୁର ଗଡ଼ଠାରେ ବର୍ଷା ମୁଖର ରାତ୍ରିର ରହଣୀ 
କାଳରେ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ଗୋପନ ସମ୍ବାଦ ଦେଇ (୧୩) । ଠିଜ୍‌ 
ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ରଥୀପୁର ଗଡ଼ଠାରେ ତଜୀଖାୀଙ୍କ ନିକଟରେ, ବହୁ ଦିନରୁ ନିଖୋଜ 
ହୋଇଥବା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନାଟକୀୟ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରି ତଜୀରଖାଁ 
ଭଳି ନରରାକ୍ଷସ ଅଥଚ ସୁୁଳବୁଦ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟର୍ତିର ପ୍ରାଣରେ ନିଜ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଘଟଣା । କୌଶଳର ସହିତ ଶିଖି ମନାଇ ଦେଶର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବେଣୁ 
ଭ୍ରମରବର ବକ୍୍‌ସୀଙ୍କର ସେ ହତ୍ଯାସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ସରଦେଇ ଓ ଜଗୁନୀର 
ସହାୟତାରେ ଗୋପନପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଦେୱାନ ନରସା ରାଜୂକୂ ବାଟମାରଣା” କରି 
ତିନି ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ତାହାଙ୍କର ନିଃସହାୟ ସଂଗ୍ରାମ ପଥରେ 


୧୨. (କ) “ଏ ଉତ୍ତାରୁ କେତେକ ଦିନ ଗଲା ଉତ୍ତାରୁ ଏ ରାଜା ନବାବଙ୍କ ଝିଅଙ୍କୁ ହରିଲେ ¬ ମାଦନାପାଞ୍ଜ 
'ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ' — ଉତୁନ ବିଶବିଦ୍ୟାଳୟ — ପୃଷ୍ଠା-୩୦ 
(ଖ) “ଏ ଯବନୀ ଢେମା ମହାରାଣୀ ହେବାକୁ ସେଇ ମହାତ୍ମା ସମଥନ କରି ନ ଥ୍‌ଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ଏତେ ଅନ୍ୟାୟ କରିପାରି ନ ଆନ୍ତେ” ¬ ଉକୁନ ଇତିହାସ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ ପୃଷ୍ଠା ୨୪୬ । 
(ଗ) ““ କେବଳ ଏ ରୂପସୀ ଜେମାଟିପାଇଁ ସେ ପ୍ରଚାଙ୍କଠାରେ ଦ୍ରୋହୀ ହେଲେ ¬ ତତ଼ୈବ ପୃଷ୍ଠାଓ ୨୫୪ । 
୧୩. ନୀଳଷୈଳ ¬ ୨ୟ ସଂ. ପୃଷ୍ଠା ୩୨୫ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୪୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପାଥେୟ ହୋଇଯାଇଛି ( ୧୪) । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏସବୁ ଘଟଣା ଅବଶ୍ୟ 
ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କଳ୍ପନାପ୍ରସୃତ । ଇତିହାସରେ ଏ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଚରିତ୍ରର ଏ ତାଦୃଶ ଚିତ୍ରଣ ତଥା ବିକାଶ ପଶ୍ଚାତରେ ଶିନ୍ତୀଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା — ଏକ ଜାତିର 
ସଂସ୍କତି ତଥା ସମ୍ମାନକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିବା ଦିଗରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଏସବୁ ଦୋଷ ତୁଟି (? ) 
ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ; ବରଂ ତାହା ବିଜୟ ପଥର ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ କୌଶଳ । 
“ ଜୀଳଶୈଳ”ର ପରିଣତି ପାଠକର ଅନ୍ତରରେ ବିସ୍ବୟ ତଥା ଅତୃପ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ତାହାର ହେତୁ କେବଳ ରାମଚନ୍ଦୁ ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଆପାତଥଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଣ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ନୀଳଶୈଳର ଭୂମିକାରେ କହିଯାଇଛନ୍ତି ¬ “ ସେଥ୍ପାଇଁ 
କେତେକାଂଶରେ ଏହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦୃଷିରୁ ଜୀବନ 
ପରି କଳା ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ! ସ୍ଵୟଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ସୁଦ୍ଧା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ! ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ମହାପୂର୍ଣ୍ଣତତାର ଆସ୍ଵାଦନ ମିଳିଥାଏ । କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ନିୟମ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ? ( ୧୫) । ଏହି ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସହାୟତାରେ ହିଁ ଆପାତ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶର ନିଃସଙ୍ଗଓକାରୁଣ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏହି ସୁଦକ୍ଷ ସେନାପତିଙ୍କ ପରିଣତିର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ଏହିପରି — “ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ଏକ ଉତ୍କଳ ସୃଷିନିମିତ୍ତ ଏ ପ୍ରାଚୀନ ବୀର ଜାତିର 
ମହତ୍ତ୍ବ ରକ୍ଷାପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆତ୍ମତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ବହୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଛି ଯେ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରଲୋଭନ ନ ଥୁଲା । କେବଳ ଏହି ରୂପସୀ ଜେମାଟିପାଇଁ ସେ 
ପ୍ରଜାଙ୍କଠାରେ ଦ୍ରୋହୀ ହେଲେ । ଏକ କଥାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ରିଜିଆଙ୍କପାଇଁ ସେ 
ରାଷ୍ଟ୍ରତ୍ୟାଗ କଲେ (ପୃଷ୍ଠା ୨୫୪) × × × ନରସିଂହପୂର ପାଇକପଡ଼ା ଗଡ଼ଠୁ କୋଶେ 
ମାତ୍ର ଦୂର ଲକ୍ଷପଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ବିଷପାନରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ଆବାହନ ହେଲେ” 
( ୧୬) । ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲାପରେ ବସ୍ତୃତଃ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ , କାହିଁକି ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଅସମ୍ପୂର୍ୃତା ମଧ୍ଧରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇ 
ଶେଷ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ତଥ୍ଯକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପରିଣତିପାଇଁ ଯଦି ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାନ୍ତା ¬ ତେବେ ତାହାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଚାରିତ୍ରିକ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପାୟନ ବରଂ ଦୁର୍ବଳ 
ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତା । ଅବଶ୍ୟ କେହି କେହି କହିପାରନ୍ତି ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ପରିଣତି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସଂଗୁପ୍ତ କାରୂଣ୍ୟକୁ ଆହୁରି ଗଭୀର କରିପାରିଥା"ନ୍ତା । କିନ୍ତ, 
ସେହି ନିଃସଙ୍ଗ ଚରିତ୍ରର ବେଦନା-ବିଧୂର ଜୀବନକୂର ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ଯେଉଁଭଳି 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରାଯାଇପାରିଛି — କଳାର ପ୍ରକୃତ ଗ୍ରାହକ ପ୍ରତି ତାହା ବସ୍ତୁତଃ ଯଥେଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଇଯାଇଥାଏ । ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 


.୧୪. ନୀଳଶଷୈଳ — ୨ୟ ସଂପୃଷ୍ଠା ୨୦୭ । 
୧୫. ତତ୍ରୈବ ¬ ଭୂମିକା ପୃଷ୍ଠା । 
୧୬. “ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ” ପୃଷ୍ଠାଥ ୨୫୬ । 
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ନୀଳଗଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୪୭ 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁସବୁ ପରିବର୍ଭନ ଓ ନୂତନ କଳ୍ପନାର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ସେ 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଅତୀବ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ଏତିହାସିକ 
କଳ୍ପଥନାବୋଧରେ ଇତିହାସର ଏହି ଚରିତ୍ରଟିର ନୂତନ ଜୀବନ୍ୟାସ ହୋଇପାରିଛି - ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ । ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଏକ ନିଷ୍ଠାପର 
ସଂଗ୍ରାମୀର ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଏହି ଚରିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିଯାଇଛି ଅତୀବ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ । 


“ନୀଳଶୈଳ”? ଉପନ୍ୟାସରେ ଲଳିତା ଦେଇ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯର ଗଜପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପାଟରାଣୀ କିନ୍ତୁ 
ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ହାଫିଜ କାଦର ବେଗ୍‌ଙ୍କ ଇଷ୍ଯାପରାୟଣୀା, ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍, 
ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଉଦ୍‌ବେଳ ଝଡ଼ ଝନ୍‌ଜାର ଆବର୍ଉ ମଧ୍ଯରେ ଉତୃଷ୍ଷିପ୍ତା 
ସପ୍ିଣୀ । କିନ୍ଧ ଇତିହାସ କହେ“ × × × ରାଣୀ ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ 
ରଥୀପୁର ଉଆସରେ ରାମଚନ୍ଦୁ ଦେବ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଲୋଭନରେ ପଠାଣ ହେଲେ 
(୧୭) । କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର? । ‘ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର ପଥରଗଡ଼ ଉଆସର 
ରାଜରାଣୀ ଲଳିତା ପାଟ ମହାଦେଇ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସହିତ ରିଜିଆଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହେଲାପରେ ହିଁ ଏ ଖବର ପାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ହାତରୁ ସଧବାର ସଙ୍କେତ ଶଙ୍ଖା ଓ ମଥାରୁ 
ସିନ୍ଦର ପୋଛିଦେଇ ଖୋର୍ଷା ରାଜଉଆସ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦ୍ରୀ । ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ହାଫିଜ୍‌ କାଦର୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ, ବିନାଶ ! ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସ 
ମଧ୍ଯ ନଜିର ଦେଇଯାଇଛି, × × × କିନ୍ତୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ରେବ୍‌ବା ବରଘେଲ ବଂଶର ଲଳିତା 
ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂନର୍ବାର ବିବାହ କଲେ । ଲଳିତା ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅନୁବରିନୀ । ତାଙ୍କଠୁ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର କୂମାର ଜନ୍ମିଅଲେ । କିନ୍ଧୁ ଧନପ୍ରତି, ଭୂୁସମ୍ପରିପ୍ରତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଲୋଭନ ମୂଳରୁ ରହି 
ଆସିଥୁଲା”? ( ୧୮) । ଇତିହାସର ଅନୁଗତା ପତ୍ନୀ ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରଲୋଭନକୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ସେହି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ଚୟନ କରି ତାହାର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ବିକାଶ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଲୋଭନରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଭର୍ଷା । ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କର ଚରିତ୍ର 
ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ୍ତ, ଗତିଶୀଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରିଛି । 
ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଦୁଇପତ୍ନୀ (ଲଳିତା ଓ ରିଜିଆ)ଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ର 
ଦୁଇଟିର ବିକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କର ପରିପୂରକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଜଣଙ୍କ 
ଆଖିରେ ନୀଳକଇଁର ସୌୂମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲାଳିତ୍ୟ (ରିଜିଆ ), ଅନ୍ଯ ଜଣଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଲେଲିହାନ ଇର୍ଷାନଳ ( ଲଳିତା ) । ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସଂଗ୍ରାମର ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍ଗ ବେଦନା 
ବିକ୍ଷୁନ୍ତ ଜୀବନରେ ରିଜିଆର ସ୍ଥିତି ଭରିଦେଇଛି ନୀଳମ ପ୍ରଶାନ୍ତି । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଲଳିତା 
ଦେଇ ବିପ୍ଳବୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ଉତ୍‌କ୍ଷିପ୍ତ ହିଁ କରିଛନ୍ତି । 


୧୭. “ଭଜୁଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ଯାୟ ' ¬ ପୃଷ୍ଠା ୨୩୨ । 
୧୮. ତତ୍ରୈବ — ପୃଷ୍ଠା ୧୮୪ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୪୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇତିହାସର ଭାଗୀରଥ୍‌ (ଭାଗ୍ୟଯରଥ୍‌ ଭାବରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସୂଚିତ) 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଗୀରଥ୍‌ ଜୁମାରଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସାମ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଏତିକି 
ଅଛି ଯେ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏବଂ ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କ ରସ ଜାତ ପୂତ୍ରସନ୍ତାନ ।! 
ଇତିହାସର ଭାଗୀରଥ୍‌, ବୀର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବିରୋଧ ମଧ୍ଯ ସେ ଖଡ଼୍‌ଗ ହସ୍ତ । 
ତକୀର୍ଝାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିପାରନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ତକୀଖା 
ତରଫରୁ ରଥୀପୂରଠାରେ ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାରଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରି ତାହାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରନ୍ତି 
( ୧୯) । କିନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାର ରସିକ, ଗୋପୀନାଥ ଦେବଙ୍କର ସାର୍ଥକ 
ବଂଶଧର, ସ୍ତଳିତ ଚରିତବିଶେଷ, ରାଜନୀତି ତଥା ବିଦ୍ରୋହରେ ଉଦାସୀନ ଅଥଚ 
ପଦବୀପ୍ରତି ସହଜାତ ମମତା ତାହାଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ସଂଗୁପ୍ତ । ଲଳିତାଦେଇ ଯେଉଁ 
କ୍ରମାରଙ୍କପାଇଁ ଏତେ ରୁକ୍ଷ, ରୁଦ୍ଧବୀର୍ଯ୍ୟ ସରପିଣୀ ପରି, କୁମାର କିନ୍ଧ ମାତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତିର 
ନୁହନ୍ତି । ପିତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ବି ତାଙ୍କଠାରେ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସାଦୃଶ୍ୟରେ ସେ 
ପିତାଙ୍କ ଭଳି । ଭାବାଳୁତା ତଥା ପ୍ରବଣତାରେ ମଧ୍ଯ ପିତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ତରରେ ରହିଛି । 
ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତୃଷିତ ଉପଭୋକ୍ତା ସେ । ଏ ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ପିତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ପ୍ରକୃତିଗତ ସାଦୁଶ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ଧ କୁମାରଙ୍କଠାରେ ପିତାଙ୍କର ସେହି 
ଜାତିର ମହତ୍ତ -ରକ୍ଷକ ବିସ୍ତାରିତ ସନ୍ତକ ନାହିଁ । ନାହିଁ ପୁଣି ସେହି ନିରବଚ୍ଚିନ ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ 
ତେଜ, ଓଜଃର ସ୍ଟାରକୀ ! ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାର ଚରିତ୍ରର ଏ ପରିବର୍ଭନ 
କାହିଁକି ? ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିନୂର ଅନନ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦନ 
ଏହାର ଏକ କାରଣ ହୋଇପାରେ । ଅପରପକ୍ଷରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାରଙ୍କ ଜରିଆରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହ ରଚନା କରାଯାଇଥୁୂଲା, ତାହା ଯେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅସଫଳ ହେବ ତାହାର ଧାରଣା ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ହୋଇପାରେ । ସରଦେଇ (କାଳ୍ପନିକ) ଚରିତ୍ର ସହିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ତଥା କୋମଳ ସମ୍ପର୍କର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ସରଦେଇର ନିଃସ୍ବ, ନିର୍ଜତ 
ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ବେପଥୁର ସୃଷ୍ଟି ତାହାର କଳାତ୍ମକ, ଇଙଟଂତପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପୀୟନପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ସହିତ ଭାଗୀରଥ୍‌ କୁମାରଙ୍କ ରୂପର ଅଭୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଷରେ ( ୨୦) ! ଅତଏବ କୁହାଯାଇପାରେ — ଏତିହାସିକ ଯେଉଁଠି ମୂକ, 
ଞପନ୍ୟାସିକ ସେଇଠି ମୁଖର । ଅତୀତର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ପୃଷ୍ଠା ହିଁ ଏତିହାସିକର ନିଷ୍ଠାପର 
ସମ୍ବଳ । କିନ୍ତୁ ଓିପନ୍ୟାସିକର ଆଧାର ତା”ର ମାନସିକ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା । ଜଣେ 
ସଂଗ୍ରାହକ, ଅପରଜଣକ ସ୍ରଷ୍ଟା; ଶିଛ୍ୀ, ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନୀ । 

ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗୋଦାବର ବର୍ଵନ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର । ଉତ୍କଳ 
ଇତିହାସର ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟଂରେ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଏହି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ସୁଦୂର 
ପ୍ରସାରୀ କରିଛନ୍ତି । ସୃକ୍ଷ୍ମବୁଦ୍ଧି, ପ୍ରସାରିତ କୌଶଳ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ଧିତୁ ଶାଳପ୍ରାଂଶୁ 


୧୯. ଖରୁଧା ଇତିହାସ“କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ¬ ପ୍ରଥମ ସଂପୃଷ୍ଠାଥ ୧୮୪-୮୫ 
୨୦. ‘ନୀଳଶୈଳଂ' — ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ ପୃଷ୍ଠା ୪୦୬-୪୧୧ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନୀଳଗଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୪୯ 


ଶୋଭନ ବପୱ ତୀକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିର ଅଧ୍ଵକାରୀ ଏହି ରାଜଗୁରୁ ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଉକ୍ତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ( ୨୧) । କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ¬ “ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ କଟକରେ ୧୩ ମାସ ୧୫ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଦୀ ଥଲେ । ଆରବୀ ଭାଷାରେ 
ସୁପଶ୍ତିତ ରାଜଗୁରୁ ପରମଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାପାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଭଙ୍ଗୀ କାବ୍ୟର ଆରବୀ ଅନୁବାଦ 
ତକୀଖୀାଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
ତକୀଖାଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କଟକ ବନ୍ଦୀଶାଳାରୁ ମୁକ୍ତ କରିଥୁଲେ” ( ୨୨) । ପ୍ରଚଳିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ କିଛି ଅଂଶ ଏବଂ ଇତିହାସରୁ ଏହି ପ୍ରଖ୍ଯାତନାମା ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ର ପ୍ରଭାବକୂ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ରାଜନୀତିରେ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ସୀମାହୀନ ପ୍ରଭାବକ୍ର ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ତାହାର କାରଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସେଥ୍‌ରେ ବିକଶିତ ନ 'ହୋଇ ବରଂ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ନୀଳଶୈଳ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ, ନାଟକୀୟ ଚିତ୍ର ଅତୀବ ଆକର୍ଷଣୀୟ । କଜିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଭଟ୍ଟୀ 
କାବ୍ୟର ଆରବ୍ୟ ଅନୁବାଦ ତକୀଖାକୁ ଶୁଣାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ! 
ଅଂଶକୁ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନତାର ସହିତ ଓପନ୍ଯାସିକ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି, ତକୀଖୀଙ୍କୁ 
ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ଗୁଣରୁ ବଞ୍ଚିତ କରି ଏକ ସ୍ଥୁଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧର ଅଧ୍‌କାରୀ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ! ନିର୍ବୋଧ ଭଳି ତକୀଖା ଏକ ତେଜୋଦୀପ୍ତ ପୁରୁଷର ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମ୍ମୋହିତ ହୋଇ ତାହାଙ୍କର ଅଭିଯୋଗକୁ “ମଞ୍ଜୁର” କରିଛି ( ୨୩) । 


ନୀଳଶୈଳ ଉପନ୍ଯାସର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରାବଳୀରେ କଳ୍ପଥନାବୋଧର ପରିଚୟ 
ଅବଗତି ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ୟ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । କିନ୍ଧ ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ କେତେଗୋଟି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ଇତିହାସପୃଷ୍ଠାରୁ ଚରିତ୍ରର ଆହରଣ କରି 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଗତିଶୀଳ, ନାଟକୀୟ ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ଯେ ଏତିହାସିକ କନଳ୍ଥନାବୋଧ ସହିତ 
ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନଧାରାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ସଫଳ 
ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇପାରିଛି ବୋଲି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ପନା 


ଏ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ପନାର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ୟ ହେବା ବିଷୟ 
ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏତିହାସିକ କଳ୍ପଥନାବୋଧ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ 


୨୧. ଭକୁନ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ” ¬ ପୃଷ୍ଠା ୨୩୩ | 
୨୨. ‘ଖୁରୁଧା ଇତିହାସଂ -କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରପୃଷ୍ଠା ୧୮୫ | 
୨୩, ‘ନୀଳଶୈଳଂ ¬ ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ¬ ପୃ ୧୨୯-୧୩୫ | 
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୨୫୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇତିହାସବୋଧରଂ ତତ୍ତ୍ରଗତ ସୂଚନା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ସହାୟତାରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । 


‘ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଓ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଯେପରି 
କଳ୍ପନା -ବୋଧର ମନୋରମ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯରେ ଶିଳ୍ପିତ; ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
କାଳନ୍ଥନିକ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ଇତିହାସବୋଧର ପ୍ରେରଣାରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ, 
ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । କାନ୍ଥନିକ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀୟ ମୂଳ ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଏବଂ ସେହି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ବା କେତେଗୋଟି 
କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସ୍ଟୋତର ଏକ ଏକ ଅବିଛଛିନ୍ନ ଅଂଶ । 'ନୀଳଶୈଳ' 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ଓ ଅଖଣ୍ଡ (Organic plot) । ସରଳ (simple) 
କଥାବସ୍ତୁର ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୌଣଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ ମାତ୍ର 
ସାମାନ୍ୟତମ ଆବଶ୍ୟକ ଯୋଗସୃତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ନୁହେଁ । 
ଅଜେୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାଣମୟ ସତ୍ତାର ପ୍ରତିରୂପ ‘ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିବା 
ସତେ ଯେପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର । ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଗଜପତିଙ୍କ ସହିତ 
ରାଜନୀତିରେ ଶନ୍ତୁତା ଆଚରଣ କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ସାହସ କରିପାରେନି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ମହତ୍ତ୍କୂ କ୍ଷୁଣ୍ଡି କଲାଭଳି କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ । ଏହା କହିବାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ¬ “ନୀଳଶୈଳ!' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଘଟଣା (ତାହା 
ଯେତେ ଗୌଣ ହେଉନା କାହିଁକି) ମୁଖ୍ଯ ଘଟଣା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ଚକ ନେଇ 
ପରିକଳ୍ପିତ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର (ଯେତେ ଗୌଣ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ) ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ନିବିଡ଼ତମ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛି । ଏହି ସୂତ୍ରରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ¬ ଏତିହାସିକତା ଏବଂ କାଳ୍ପନିକତାର ପାରସ୍ପରିକ ପରିପୂରକ ସମ୍ପର୍କ 
‘ନୀଳଶୈଳ”ରେ ସଂଘଟିତ । ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଏହାକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ ¬ 


‘ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର ସରଦେଇ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି ¬ 'ନୀଳଶୈଳ” ଲେଖିବାବେଳେ ସରଦେଇ 
ଚରିତ୍ର ମୋର ପରିକଳ୍ପଧନାରେ ଥଲା ଏକ ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର ରୂପେ । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ 
ହେବା ବେଳକ୍ର ସରଦେଇର ରିକ୍ତଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବେଦନା ସର୍ବତୋଭାବରେ 
ଯେପରି ଏହି ଉପନ୍ଯୟାସକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ××× “ସରଦେଇ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଗ୍ୟବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଯେପରି ରୂପପରିଗ୍ରହ କରିଛି? — ( ୨୪) | ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସରଦେଇ ଓ ଜଗୁନିକୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେତେସବୁ ଘଟଣା ଘଟିଯୀଇଛି ଏବଂ (ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
“ଅବଚେତନ ମନ” ର ସୃଷ୍ଟି) ଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସହିତ 


( ୨୪) ‘ନୀଳଶୈଳ' — ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକା | 
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ନୀଳଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୫୯୧ 


ଯେଉଁପରି ନିବିଡ଼ ସଞମ୍ର୍କ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ପୁଣି ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ଯ ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଯେଉଁପରି ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରୁ 
ମନେହୁଏ, ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ପରିବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷର କନଳ୍ପନାସମ୍ଭୂତ 
ନୃହନ୍ତି । ଏମାନେ ବି ଏହି ସଂଘର୍ଷଶୀଳ, ନିର୍ଜିତ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଦୃଇଟି ଜୀବନ୍ତ ସାକ୍ଷୀ 
ଏବଂ ତଦନୃରୁପେ ଏହିମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି ¬ ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ ସେସବୁ କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା । ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ସେଗୁଡ଼ିକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ 
ଅଂଶମାତ୍ର । ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କାନ୍ଥନିକ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ 
ଏଁ ତିହାସିକ ତଥା ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରତୀତି ଓପନ୍ୟାସିକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଉନ୍ନତ 
କଳ୍ପଧନାବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସ 
ସହିତ ସ୍ରଷ୍ଟାଚିଭତର କାଳ୍ପନିକ ଉପାଦାନର ଏତାଦୃଶ ନିବିଡ଼ ଯୋଗସୃତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇପାରେନି, ତାହା ଏକ ସାର୍ଥକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ହରାଇବସେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିନ୍ଧୁ “ନୀଳଶୈଳଂ ର ସାର୍ଥକତା ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ଏୀଚିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ପରିବେଶ 


ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ଯେଉଁ କାଳର ହୋଇଥାଏ, ତା'ର ରଚୟିତା କିନ୍ତୁ 
ସେହି ଘଟଣାର ସମସାମୟିକ ନୃହନ୍ତି । ସେହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ସଞ୍ଚ୍କ ରହିବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କୌଣସି ଏତିହାସିକ 
ଉପାଦାନମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଛ୍ଦୀର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ରଚୟିତା ପରିବେଷଣ କଲା ସମୟରେ ଅତୀତ ଜ୍ଞାନ ସହିତ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି 
ବଳରେ ଘଟଣାର ସମସାମୟିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା 
କଥାବସ୍ତୁର ବିକାଶ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ପରିବେଶର ସହାୟତାରେ ଏବଂ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ଲାଗି ପରିବେଶର ଭୂମିକା ସର୍ବାଦୌ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସର 
ପରିବେଶ ସହିତ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ଥାଏ । କେବଳ ଉଦଭାବନୀ ଶକ୍ତିର 
ସହାୟତାରେ ଏବଂ କଳାମ୍ମକତାର ସଂଯୋଗରେ ସେହି ପରିବେଶ ମନୋଜ୍ଞ ଓ 
ପ୍ରଭାବିଶାଳୀ ହୋଇପାରେ । ଏତିହାସିକ' ଉପନ୍ୟାସରେ କିନ୍ତୁ ଏହି ଉଦ୍ଭାବନଶକ୍ତି ସହିତ 
ପୂର୍ବସୂଚିତ ଅତୀତଜ୍ଞାନ ଏବଂ କଳ୍ପନାନୋଧର ଗଭୀରତା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । ମୋଟ 
ଉପରେ, ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ତୁଳନାରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ! ସ୍ଥାନ ଓ କାଳକୁ ନେଇ ମୁଖ୍ଯତଃ ଏହି 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ ଏବଂ ସମୟ ମଧ୍ଯ 
ସୂଚିତ । ଅତଏବ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକ ଓପନ୍ଯାସିକ ଭଳି ଏତିହାସିକ 
ଓପନ୍ୟାସିକର ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ । ” 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୫୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


‘ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ବସ୍ଥୃତଃ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସାର୍ଥକ ଓ 
ସୁନ୍ଦର । ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ତୃକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚେତନ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି 
ପୂର୍ବରୁ ଅବଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । “ ସପ୍ତଦଶ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ମୁଁ ଅଧୂନାଲୁପ୍ତ ବହୂ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରିଅଛି । ( ୨୫)” 

“ଜୀଳଶୈଳଂ' ଉପନ୍ୟାସରେ ନଦୀ, ପର୍ବତ, ଆକାଶ, ସମୁଦ୍ର, ବର୍ଷା, ଶୀତ ତଥା 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ଶିଳ୍ପୀ ମୁକ୍ତ 
ଭାବରେ ନିଜର କଳ୍ପନାବୋଧ ଓ ଉଭଭାବନୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ସବୁକୁ 
ମନୋହାରୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଚରିତ୍ରର 
ଗତିବିଧ୍‌ ତଥା ମନୋଭାବର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଛି । 

“ନୀଳଶୈଳଂର ପ୍ରକୃତି ଯେପରି ନିଃସଙ୍ଗ, ବେଦନାବିକ୍ଷୁନ୍ତ ସେପରି ପ୍ରେରଣା 
ଗର୍ଭିତ । ଏହିସବୁ ପରିବେଶକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି ବହୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଏ ବଂ ଶର୍ରିଶାଳୀ । 

‘ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି — “ଆଜି ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଳ 
ଏକାଦଶୀ ××× କାଲିକି ସୁନିଆ ××× ରାମଚନ୍ଦୁ ମହାରାଜାଙ୍କ ସାତଅଙ୍କ ଶେଷ ହୋଇ 
ଆଠ ଅଙ୍କ ଆରମ୍ଭ ହେବ”? । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଆଠ ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚିଛି । କାରଣ ପରବର୍ଭୀ ଭାଦ୍ରବ ମାସର ସୁନିଆ ପହଞ୍ଚିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ବାହୁଡ଼ାଯାତ୍ରା/ର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ହିଁ ଂନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସ ସମାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଏହା ମୀତ୍ର ଦଶମାସର ଘଟଣା । ଏହି ଦଶମାସ ସମୟର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ୟରେ ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଦୂର ତଥା ନିକଟ ଅତୀତର ପରୋକ୍ଷ ଚିତ୍ର 
ପରିବେଷିତ । କିନ୍ଧ ଭୁଲବଶତଃ ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ (ପୃ-୨୭୧) “ଏହା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନଅ ଅଙ୍କ, ଶେଷମାସର ଘଟଣା”? ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | 

ଅତୀତର ରୋମନ୍ତ୍ରନ ଏବଂ ବରଇ୍ଁମାନ ଘଟଣାର ଗତିଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ମୋଗଲ ଦରବାରର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଖ୍ଖ ଚିତ୍ରା ଇଦ୍‌ ପର୍ବଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୁଣ୍ଡିଚା ଓ 
ବାହୁଡ଼ା ପରି ଏତିହାସିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପର୍ବର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ “ନୀଳଶୈଳଂ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇପାରିଛି । 

ପରିବେଶ ପୂଣି ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ତଥା ନାଟକୀୟ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିଛି । ( ପୃଷ୍ଠା ୩୩ ଏବଂ ପୃଷ୍ଠା ୩୩୨ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) । 


୨୫. ନୀଳଷୈଳଂ” ¬ ୨ୟ ସଂସ୍ରଣ ଭୂମିକା ପୃଷ୍ଠା । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନୀଳଶୈଳ ;: ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୫୩ 


‘ନୀଳଶୈଳ ଏଁ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତିହାସିକ ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ତଦାନୀନ୍ତନ ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ଥାନର ନାମ ଯଥା ¬ ମର୍ବଦକୋଟ, ଛତ୍ରଦାର, ଟିକାଲୀ, 
କାଶିମପେଟା, ରାମଗିରିଗଡ଼୍‌ ଗଞ୍ଜାଗଡ଼, ଚିକାକୋଲ, ରଥୀପୂର, ଶିଶୁପାଳଗଡ଼, 
ଧଉଳି, କଟକ, ହାଭେଲୀ , ଲାଲବାଗ ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 


ଭୁମିକାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ତାହା 
ବସ୍ତୃତଃ ‘ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର ଅନନ୍ୟ କଳାତ୍ମକ ଗୌରବ ରକ୍ଷା କରୁଛି । ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ, ପାର୍ସୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ ସହାୟତାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଳାମବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । 


[ ଫିରିଙ୍ି, କାଉନ୍‌ସିଲକୋଠୀ, କୂଣ୍ପିସ, ଦିଓୱାନଖାସ୍‌ଟ ଉଜୀର, ଉମ୍ରାହ, 
ବେବରଦାସ୍ତର ମହତାସୀବ, କାଜୀ, ମିର-ଇ-ଅଟଲ, ସିୱଓାନବିଶ୍‌ଟ ଓ!କିଆନବୀଶ, 
ଫୌଜଦାର, ତସରିଫ, ମଞ୍ଜୁର, ସାହାଜାଦୀ, ଜାହାଁପାନା, ଟିୟା, ସରାବ ପ୍ରଭୃତି 
ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ମେହେନା, ଚକା ଅପସର, ସିନ୍ଦୁରୀ -ଗନ୍ତାପାଗ, 
ମେରଦାରୋଷ, ଭଣା, ବଟା, ବେହିପୋ, କେମନ୍ତ, ଏମନ୍ତ, ଉଦିଷ୍ଠାନେ, ପ୍ରମେଶ୍ବର, 
ହେଖ୍ଡିମାରି, ମୁଦ, ଖୋଧ, ଗୋପପୁଣ୍ଡରୀକ ପ୍ରଭୃତି ବହୂ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ବସ୍ତୃତଃ ଚମକ୍କାର ରୀତିରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ! 


କେବଳ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ନୋକ, ଓଡ଼ିଆ ଜଣାଣ, ଭଜନ ଓ 
ପଦାବଳୀ ସହିତ ରେୱାଜର ପରିବେଷଣ “ନୀଳଶୈଳ”ର ଏତିହାସିକ ବକ୍ଷରେ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛି । କାଞ୍ଚନ, ମୁଶିଦାବାଇ ଚରିତ୍ର ତ ଏକ ଗାୟିକାର 
ଚରିତ୍ର । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ପ୍ରବଚନ, ଲୋକୋକ୍ତି, ଢଗ ଢମାଳିର ସମାବେଶ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ 
“ ନୀଳଶୈଳଂ ରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର, ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଏତିହ୍ଯଚିତ୍ର ଦରବାର ପ୍ରଭୃତି 
ରାଜନୈତିକ ଚିତ୍ର ସବୌପରି ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ ପଦାବଳୀ ତଥା 
ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ଶତାଧ୍‌କ ତଦାନୀନ୍ତନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି ତାହା ବସ୍ତୃତଃ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି । ( ନୀଳଶୈଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାୟ ୩୦ ଗୋଟି ପ୍ରାଚୀନ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ତଥା ଶରତିମଧୁର ପଦାବଳୀର ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।) 


ପ୍ରାନ୍ତ କଥନ 

ଜୀଳଶୈଳଂ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି ସମୟ ୧୯୬୬ ମସିହା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି 
ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେଗୋଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲୟବିଲୟ' ଓ “ମାଟିମଟାଳଂ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ * ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ 
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୨୫୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


‘ନୀଳଶୈଳ’ ଓ “ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନରକିନ୍ନର', ଶତାବୀର 
ନଚିକେତା”, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
‘ ତମସାତୀରେଂ ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ଦଶକରେ ଏହି କେତେଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ କଥା- 
ସାହିତ୍ୟର ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମହନୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ ସାରସ୍ବତ ପୀଠରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ବକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ତଥା ସାମ୍ପିତିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ବିବର୍ରନ ରୀତିରେ କେତେଗୋଟି ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହଧାରା (Stream of co- 
nsciousness) ଛିତିବାଦ (existentialism) ଏବଂ ନିଃସଙ୍ଗ -ଚେତନା ହୋଇଉଠିଛି 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ! ‘ନୀଳଶୈଳଂ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନା ଏହିସବ୍ର ଅଭିନବ 
ଶିଳ୍ପାୟନର ବିଭାବ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏକ କଥାରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ¬ ‘ନୀଳଶୈଳଂ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପାୟନର ଏକ 
କଳାମ୍ବକ ସମନ୍ନୟ । ଏହା ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ଏ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅନନ୍ୟ । 


“ଏପରି ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବା ମୋର କଳ୍ପନାରେ ଆଦୌ ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର 
୧୯୬୪ ସାଲରେ, ସେଥର ରଥଯାତ୍ରାବେଳେ ଅତି ନିକଟରୁ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କ ପହଣ୍ଡିବିଜୟ 
ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ମୋର ଘଟିଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଆଜାତିର କିପରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, 
ସେଦିନ ସେହି ଜନସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଠିଆହୋଇ ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲି | × × × ସେଦିନର 
ସେହି ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ଅନୁଭୂତି ମୋତେ ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୁଲା ¬ ‘ନୀଳଶୈଳ” 


xa a9 


ତାହାର ପରିଣତି ( ଭୂମିକା ) । 


ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣରେ ଏହି ପ୍ରେରଣା ଅଧ୍‌କ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି — ଖୋର୍ବାର ରାଜା ଦିତୀୟ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସଂଗ୍ରାମ, ଯାହା ଥୁଲା ରୋମାଞ୍ଚକର” ଏବଂ ପ୍ରେରଣା 
ଗର୍ଭିତ? ତାହାର ଆଲୋଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ପତନଂ-ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବନ୍ଧୁର 
ତଥା ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଅଧ୍ଯାୟ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ନୀଳଶୈଳକର କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା 
ଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣସ୍ତୃ୍ପୂର୍ଣ୍ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରାର ମହତ୍ତ୍ବ ଏହାର ପ୍ରେରଣା । ପୁଣି 
““ନୀଳଶୈଳ ଲେଖିବାବେଳେ ମୁଁ ଯେଉଁ ପରିତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଛି, ସବୁ ସଫଳତାର 
ଉର୍ଦ୍ଧରେ ତାହା ମୋ ପକ୍ଷରେ ଏଜମାତ୍ର ସଫଳତା” (ଭୁମିକାଓ ୨ୟ ସଂ) । 
ସ୍ରଷ୍ଟାପ୍ରାଣର ସୃଜନାତ୍ମକ ଏହି ପରିତୃପ୍ତି ହିଁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଭରିଦିଏ ସାରସ୍ବତ 
ଦିବ୍ୟାନନ୍ଦ । ନୀଳଶୈଳ” ପାଠକର ଅନ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଏ ତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରି ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ-ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରେରଣାରେ ତାହାକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରି ତାହାର ରସାମୋଦୀ ହୃଦୟରେ ସୀମାହୀନ ପରିତୃପ୍ତି ଭରିଦେଇଛି । 
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ନୀଳଶୈଳ : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୨୫୫ 


ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜନଶ୍ରତିର କୁଞ୍ଜଗଡ଼ନାୟକ 
ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ ସରଦେଇ ଓ ଜଗୁନି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ମଧ୍ୟରେ ଶେଷ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହିତ ଏ ଜାତିର ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକ ଭାବବିହୃୁଳ ସମ୍ପର୍କ ତାହା 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଭୂମାରେ, ବିଶେଷକ୍ର ବହୁ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରାଏ । ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵଭାବ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନ ଧୀରାର ଏକ ଏକ ବିଭାବ, 
ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ସଂସ୍କରଣ ମାତ୍ର । ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଂନୀଳଶୈଳଂ ଭୂମିକାରେ ଯାହା 
କହିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଇତିହାସ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ ଗୌଣ × × × ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ଏକ ଘୋର ଦୂଷ୍ଠାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅପରାଜେୟ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଆଲେଖ୍ୟ ' 
ତାହା ବସ୍ତତଃ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି . ¦ ଅତଏବ “ନୀଳଶୈଳ” କେବଳ 
ଏକ ସାର୍ଥକ ଏଁ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍ତି ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ତାହା 
ଏକ ସାର୍ଥକ ବାଙ୍ମୟ ଆଲେଖ୍ୟ । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କଥୀସାହିତ୍ୟରେ ନୀଳଶୈଳଂର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 


ଅଧ୍ଯକ୍ଷ 
ବରର୍ଲା ଏନ୍‌.ଏ.ସି କଲେଜ, 
ବୃ୍ଲା, ସମ୍ବଲପୁର 
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ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 


ଡଃ ନଟବର ଶତପଥୀ 

ସୃଷ୍ଟି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଵ । ସମଧର୍ମୀ କଳାଠାରୁ ବି ସେ ବିଛିନ୍ନ । ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ଶକ୍ତି 
ଅନୁସାରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ବିଶ୍ଵରେ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ । ଶହ୍ଦକୁ ଧରି ବାକ୍ୟ, 
ପଦ ସଂଯୋଜନା, ଛନ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ଅଳଂକରଣର ବାହାଦୃରି କିମ୍ବା ସର୍ବୋପରି ଘଟଣା ଓ 
କଥାବସ୍ତୁର ବିନ୍ଯାସ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବିଚାର କରାଗଲେ ତାହା ସମୀକ୍ଷା ସମାଲୋଚନା 
ହେଚକି ? ଶବ୍ଦର ଦୁଇଟି ସୀମା - ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦାୟିତ ବା ଅନୁଭବ୍ୟ; ଅନ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଶବ୍ଦ | ଶବ୍ଦାୟିତ ଅର୍ଥର ସୀମା ବାହାରେ ରହିଛି ଯେଉଁ ଗୋପନ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାବଟି ଅନ୍ୟ 
କଥାରେ ଅଶହ୍ହାୟିତ ବିଶ୍ଵ ଓ ଜୀବନବୋଧ, ତାକୁ କେଉଁ ମାନଦଣ୍ଡରେ ମାପିହୁଏ ? 
ସମାଲୋଚନା ଯଦି ହୁଏ ସୃଷ୍ଟିର ସମୀଚୀନ ସରସତା ନିରୂପଣ, ତେବେ ତାହା ପାଇଁ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି କି ? ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ତର ଆଶା କରିବା ବୃଥା । ସୃଷ୍ି 
ସବୁବେଳେ ନୂଆ ହେଉଥାଏ, ଗୋଟିଏ ଶୃଙ୍ଖଳା ଶେଷ ହେଉ ନ ହେଉଣୁ ନୂଆ ସୃଷ୍ଟି 
(ରଚନା )ର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଯାଏ । ନୂତନ ହିଁ ବିଚିତ୍ର । ତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁବୋଧ ପାଖରେ 
ଶୃଙ୍ଖଳାର ବଶ୍ଯତା ଏକ ପ୍ରକାର ଆପୋଷ ବୋଲି ମନେହୁଏ (ଦୁ. 7.S.Eliot The 
Function of Criticism), ଏଥୂପାଇଁ କବି ସମୀକ୍ଷକ ଏଲିଅଟ ସମୀକ୍ଷାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ସମସ୍ୟା ମନେକରନ୍ତି । ସମାଲୋଚନା କହିଲେ ସେ ବ୍ରଝୁ ନ ଥ୍‌ଲେ କୌଣସି ରଚନାର 
(ଏକକ ଭାବେ ବା ବହୁ ରଚନାର ଏକତ୍ର ) ବିଚାରମାତ୍ର | ବୃଝୁଥ୍‌ଲେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ; ତାହା ଇଂରେଜୀ ହେଉ ବା ୟୁରୋପୀୟ ହେଉ | କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଷୟ 
ପ୍ରତି .ସ୍ରଷ୍ଟାର ଥାଏ ଆନୁଗତ୍ୟ ବା ଏକାଗ୍ର-ଶ୍ରଦଧା । ସେଥ୍‌କୁ ସେ ଉତ୍ର୍ଗୀକୃତ, ତାହାହିଁ 
ତାଙ୍କର ଯଶ ଓ ଅସପତ୍ନ ଖ୍ୟାତିର ମୂଳାଧାର । ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଲକ୍ଷଣ ବା ଗଣ ହୁଏତ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଇପାରେ । ତାହା ପ୍ରକାଶ୍ୟ ବା ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଦେଇପାରେ, କିନ୍ଧ ଏକ୍ଯ ଥାଏ ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ । 
କବିଗୁରୁ ବିଶ୍ନାସ କରନ୍ତି ଯେ କୌଣସି ସମୟର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥାଏ ଅଚେତନ 
ସମ୍ପଙ୍କ । ମଣିଷର ପ୍ରବୃତଭି ହେଉଛି ଏପରି ଅଦୃଶ୍ଯର ବିଷୟକୁ ଡିଲମଢିଲା କରି ଛାଡ଼ି ନ 
ଦେବା । ଅଞଜ୍ଞାତରେ ଘଟୁଥବା ବା ରହିଥ୍‌ବା ଂବିଷୟମାନଙ୍କୁ ସେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବାନ୍ଧିଦିଏ । ସେଥୁରୁ ଆଭିମୁଖ୍ଯଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପ୍ରତିଭାର କଥା ! 
କଳାସାହିତ୍ୟ ସଞ୍ଚର୍କରେ ଏପରି ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରୁଥବା ବ୍ଯକ୍ତି ସମାଲୋଚନା 
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ସମାଲୋଚନା ସାହତ୍ୟ ୨୫୭ 


ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିବେ ବୋଲି ଏଲିଅଟ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
(ibid) | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମାଲୋଚନାରେ ଅଦୂଶ୍ୟ, ଅବିଦିତ, ଅଜ୍ଞାତ ରହସ୍ୟଟି ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଯାଏ । ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯରୁ ଅଜ୍ଞାତର ଆବିଷ୍କାର ହିଁ ସମାଲୋଚନା । 


ମଣିଷର ନିବାସ ଏପରି ଏକ ଇତିହାସର କକ୍ଷ ଭିତରେ ଯେଉଁଠି ଇତିହାସର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁରର ଘଟଣା ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ । କୌଣସିଟି ପୁନରାବୃତ୍ତି ନୁହେଁ । ଯୁକ୍ତି 
ଉଠିପୀରେ ଘଟଣାର ସମତା ଥାଏ । ଏହା ସତ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ଘଟଣାର ଅନ୍ତରାଳରେ ନିହିତ 
କାରଣମାନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ | ଶିକାରୀ ଗଡ୍ରରେ ଘିନୁଆର ନରହତ୍ୟା ଓ ପରଜାରେ ମାଖ୍ିଆ 
ଜାନିର ସାହୁକାରକୁ ହତ୍ଯା ଯଦିଓ ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରତିଶୋଧ କିନ୍ତୁ ତାହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀର । ଘଟୁଥ୍‌ବା ଘ୍ରଟଣାବଳୀର ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଇତିହାସର ବିବର୍ଭନରେ 
ସମାନ ରହିପାରେ ! କିନ୍ଧୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ବୁଝାମଣାରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପୃଥକ୍‌ । ଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଥାଏ । ଇତିହାସର ଘଟଣା ମୁହୁର୍ଭ ପଛରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଏ କପକ୍ଷରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଅପରପକ୍ଷରେ ସମୀକ୍ଷକ, ଦାର୍ଶନିକ, ପାଠକ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ିଚିତ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଘଟଣାର ବିବେଚନା କରନ୍ତି । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କୌଣସି 
ବିଷୟକୁ ସମାନ  ମୂଲ୍ୟଦେଇ ଦେଖ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ! ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଧାରାବାହିକତା ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀଟଗୁଣ ନୁହେଁ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମାଲୋଚକ କାବ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ମଣିଷର 
ଆଚରଣକୁ କେଉଁ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ମାପିବ ? ମଣିଷର ଉଚ୍ଚତା ଥାଏ ତାର ବଡ଼ପଣରେ । 
ତାର ମୌଳିକତାରେ; ଜୀବନ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ମାୟାମମତା, ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ରସମୟ 
ସ୍ବପ୍ନରେ । ଦୁଃଖ ନିର୍ଯାତନା ଉର୍୍ଧରେ ଯେ ହସିପାରେ, ଯେ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ଯେ 
ଜୀବନ ଓ ବଞ୍ଚ୍ରହିବା ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ ଉଲ୍ଲସିତ ମହୋତ୍ସବ; ସେ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବା ପାଇଁ ଆକାଶ ପାତାଳ ଚିନ୍ତା କରୁ ବା ନ କରୁ କିନ୍ତୁ ଜୀବନବୋଧର ବଡ଼ପଣ, 
ଏଜ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଶୀଳ ଗୌରବ ବୋଧ ପ୍ରକଟିତ କରିପାରେ । ଜାଗୃତିକୁ ବଞ୍ବାର ଅଖଣ୍ଡ 
ମହାଦୀପ ମନେ କରି ନିରନ୍ତର ତାର ଉପାସନାରେ ଥାଏ — ଏପରି ଯେଉଁ ଗତି ବା 
ପ୍ରବାହ ତାହା ହୁଏତ ଆହ୍ଲାଦକର, କିନ୍ତୁ ତାହା କଣ ଏକକ ? ସମ୍ଭବ ଓ ଅସମ୍ଭବର 
ଛାୟାଚଛୁନ୍ନ ଘେରା ଜୀବନପଥ; ଯେଉଁଠି କେତେ ଉଜ୍ଜଳ ବା ମଳିନ ସଂଗ୍ରାମର ସଂଘ୍ଟନ 
ଭିତରେ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ବାଭିମାନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ନଖ୍ଯାଏ; ଆମ୍ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ବେଦୀରେ ଲୁହ 
ଲହୁ ଢାଳି ମଧ୍ୟ ଆଶାୟୀ ସୁଖର କାଣିଚାଏ ଅପ୍ରାପ୍ୟ ହୋଇ ରହେ । ଅନ୍ଯାୟ 
ଅଗୋଚର ବିରୋଧରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆହ୍ୁଏ, ଅନ୍ୟାୟର ତୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗ, ନାୟକ 
ପଣର ଓଚିତ୍ୟକୁ ନିଜର ପୌରୁଷ ଭାବି ତାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନିଏ । ପ୍ରେମ ପୀ୍ୂୁଷର 
ମହାପ୍ଲାବନ ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର ଜୀବନର ଉତ୍ତରଣକୁ ଖୋଜି ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଝାସ 
ଦେଇଛି, ବିକଳ୍ପରେ ହୁଏତ ପାଇଛି ବ୍ୟର୍ଥତାର ନିର୍ମମ ପ୍ରହାର ¬ ଏପରି ଅନ୍ତହୀନ ଛବି । 
କେଉଁଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ ବା କେଉଁଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ୨ କେଉଁଟି ପ୍ରଥମ ବା କେଉଁଟି ଶେଷ ? ଘଟଣାର 
ଅସୁମାରୀ ସଂସ୍ଥାନ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ବୃତ୍ତ |ସେ ବୃଭର ବିବେଚନା କିପରି ହେବ ଏକ 
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୨୫୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକଳନ ? କୃଷ୍ଣ ଓ କଂସ ଉଭୟ ବଳବାନ, ଉଭୟେ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ; 
ତାଙ୍କର ଖେଳ ଭଲ ଓ ଭୁଲର କୌଶଳ ପୂରକ ଖେଳ । ସମୀକ୍ଷାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କାହାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ? କଂସର ନିଧନରେ ଦୁରାତ୍ମାର ଅବଶେଷ ହୁଏକି ? ନା କୃଷ୍ଣର 
କପଟତା ଏକ ଚିରକାଳ ବିଜୟ ମନ୍ତ୍ର ? ନାରକୀୟତା ଓ ଦେବତ୍ଧ ସହଜାତି; ସହୋଦର 
ନ ହୋଇପାରନ୍ତି । ବିଜୟ କଂସର ନ ହୋଇ କୃଷ୍ଣର ହୋଇପାରେ, ତାହା ପରିଣତି 
ମାତ୍ର । କିନ୍ତୁ ବିପରୀତ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । ଏପରି ସ୍ଥଳରେ ଜୀବନର ମୂୃଲ୍ଯାଙ୍କନର 
ମାପକାଠି କ”ଣ ହେବ ସାର୍ବଜନୀନ ? 


କହିଲେ ଲରେନ୍‌ସ “ସମୀକ୍ଷା ଏକ ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ” (Literary Criticism never 
୯୩ be a ¢nce) | ଏହାର ଅର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ ପରି ଏହା ସୃକ୍ଷଟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯଥାଯଥ ଏବଂ 
ଅବାଧ ହୋଇପାରିବ କି ? ବିଜ୍ଞାନର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଏକ ସାର୍ବଭୌମତାର ନିଦର୍ଶନ । 
ସମାଲୋଚନା ତଦୁପ ହୋଇପାରେ କି ? ଧରାବନ୍ଧା ଧାରାଟିଏ ଥ୍‌ଲେ ସମାଲୋଚନାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥାନ୍ତା ବୋଲି ଏନ୍‌ରାଇଟା ଓ ସିକେରା ମତ ଦିଅନ୍ତି (English Criti- 
al Texts) ! ସ୍ରଷ୍ଟା ଅପେକ୍ଷା କରେ ନୂଆ ନିୟମ ପ୍ରଣେତାକୁ, ନିୟମ ଭଙ୍ଗକାରୀକୁ 
ନୁହେଁ; ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସନ୍ଦେହାତୀତ ନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳା, ଯଦ୍ଵାରୀ କଳା ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ହେବ 
ସାବଲୀଳ । ଆମର କବିମାନେ ବିବେକୀ ରସିକ ଗ୍ରାହକ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି । 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକୃତି ନିକଟରେ ସତ୍ଯର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ଅଚଳ, କବିତା (ବା ଯେ କୌଣସି 
କଳା) କବିର ସାମଗ୍ରିକ ଚୈତନ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମନିଏ । ଅନେକ ନିଶବ୍ଦର ଖେଳ ଭିତରେ 
କେତେ ଯେ ରହସ୍ୟମୟ ଭାବର ଲୁକ୍କାୟିତ ଅବସ୍ଥା, କବିତାଟିଏ ଜନ୍ମ ନେଲେ କିଛି 
ଗୋଟିଏ ନୂଆ ବାହାରିପଡ଼େ, ତାକୁ ଅବଧାରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ (.S.Eliot) | 
ଯାହାକୁ ରାଜଶେଖର କହିଲେ, ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ୯ମ ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ = 


ଶବ୍ଦାଥୋକ୍ତିଷୁ ଯଃ ପଶ୍ୟେବହ କିଞ୍ଚନ ନୂତନମ୍‌ 
ଉଲ୍ଲିଖେତ କିଞ୍ଚନ ପ୍ରାଚ୍ୟଂ ମନ୍ୟତାଂ ସ ମହାକବିଃ । 


ଅର୍ଥାତ ବାଙମୟଜଗତ ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ଶଳଜଗତ ଓ ଅର୍ଥଜଗତରେ ଯେ କିଛି 
ନୂତନତା ଦେଖୁବାକୁ ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଅନିର୍ବଚନୀୟ କୌଣସି କିଛି ପ୍ରତିଭା 
ବଳରେ ଉଦ୍‌ଭାବନ କରି ରଚନା କରିପାରନ୍ତି ସେଇ କେବଳ ମହାକବି ନାମର 
ଯୋଗ୍ୟ । (ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାରୁ ଉଦ୍ଧୃତ) । କବି ଓ ମନୀଷୀ ଏ 
ଦୁଇଜଣ ଆମ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସ୍ଵୟମ୍ଭୂ । ଏମାନେ ପୃଥ୍ବୀର ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ ଉପଲବ୍‌ଧ କରନ୍ତି । 
ରାଜଶେଖର କବିଙ୍କୁ କାରଯୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ବୋଲି କହିବା ବେଳେ ସମାଲୋଚଙକଙ୍କୁ 
ଭାବୟିତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ମନେ କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ କବିର ପ୍ରଭୂ, ମିତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରଣାଦାତା 
ଶିଷ୍ୟ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସବୁକିଛି । ସେ କବି ରଚନାର ପ୍ରଚାରକ ! ଯଦି ଏପରି ନ ହୁଏ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିର ଭାବନା ତାର ମାନସଲୋକରେ ଆବଦ୍ଧ ହୁଏ ସେହି କବିର କାବ୍ୟରେ କି 
ପ୍ରୟୋଜନ ? (ତତ୍ରୈବ) । ଅପରପକ୍ଷରେ ଆଲେକଜାଣ୍ଡର ପୋପ କବି ଓ 
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ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୫୯ 


ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆସୀନ କରାଇ କ୍ରହନ୍ତି — 


In Poets as true genius is but rare, 
True Taste as seldom is the critic’s share; 
Both must alike from Heaven derive their light, 
These born to judge, as well as those to write. 
{An Essay on criticism) 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ କବି ଓ ସମୀ କ୍ଷକଙ୍କ ଅନ୍ତର । ସମୀକ୍ଷକ ସ୍ଵଷ୍ଟା ଓ 
ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗକାରୀ ଏକଂ ସେତୁ ନୁହେଁ, “ସେ ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଓ 
ଭାବରତ୍ନର ଚିହ୍ନରା ଗ୍ରାହକ” । ବହୁ ପ୍ରାଣ ବହୁ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ କରି 
ରସାପୁତୁ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ । ଫଳରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା । ସେ 
ଯଥାର୍ଥ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତାର ମନ୍ତ୍ର ବାଜିକର । ରସବୋଧ ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରଜ୍ଵଳନକାରୀ; ଜୀବନର ଓ ଜଗତର ମହାନତାର ସେ ଉଦ୍‌ଗାତା । ଏଥ୍‌ରେ ପୋପ 
ମହାଶୟ ତାଙ୍କୁ କହିଲେ ସେ କବି ବା ସ୍ରଷ୍ଟାତୂୁଲ୍ୟ ଅନନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତତ୍ନର ଅଧ୍‌କାରୀ ହେବ, 
ହେବେ ନିର୍ଭୀକ, ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠର ଅଧ୍‌କାରୀ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମା-ପୁରୁଷ; ସୃକ୍ଷ୍, 
ସ୍ଵଚୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ସହୋଦର । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅବଗାହନର ସାମର୍ଥ୍ୟ ହେବ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଚକ୍ଷୁ; ନିରପେକ୍ଷତା ହେବ ଦ୍ବିତୀୟ ଚକ୍ଷୁ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତରକୁ ଭେଦ 
କରିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଚକ୍ଷୁ ତୃତୀୟ ! 


କବି ଏଲିୟଟ ସମୀ କ୍ଷକଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ଆଖୁରେ ରଖ୍‌ ନିରୂତା ବା ସତ 
ସମାଲୋଚନାକୁ କହିଛନ୍ତି, ““Criticising Poetry in order to create 
Poetry”, ଅନ୍ତନିହିତ ରସବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ସୃଜନଶୀଳତା ପାଇଁ କବିତା ହୁଏ 
ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ଓ ଦୀର୍ଘାୟୁ ଏବଂ ସବୁକାଳର ପାଠକ ପାଇଁ ତା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥାଏ 
ରସୀାସ୍ବାଦନ ଓ ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷାର ସାମଗ୍ରୀ । ଏହାହିଁ ତାର ମୌଳିକ ଧର୍ମ ବା ରହସ୍ଯ 
(ଚି.ବେ. — ସାହିତ୍ୟଚିନ୍ତାଂ୧୦) । 

ଏତକ କରିବା ଏକ ସହଜ କର୍ମ ନୁହେଁ । ସମୀକ୍ଷକର ମନ ଉନ୍ମକ୍ଧ ଓ 
ପ୍ରତିବେଦନଶୀଳ (Responsive) ହେଲେ କବିତାର ଅନ୍ତଃରୂପ ଚିହ୍ନିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 
ନବ୍ୟତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ସେ କରିବେ, ଯାହା କିଛି ବିଦ୍ୟମାନ ତା ସହିତ ତୁଳନାର ବା 
ସଂଶୋଧନର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁଚିତ । କୃତ୍ରିମ ନୂତନତାରେ ଅଛି ଅନେକ ବିପଦ, ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ନାମରେ ତାହା ମନକୁ ପ୍ରବଞ୍ଚତ କରିବାରେ ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ୟ ଅନେକ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସତର୍କ 
ହେବା ଜରୁରୀ । ଏଣୁ ସମୀକ୍ଷକ ହେବେ ସଦ୍ର୍ୟୁଦେଶୀ ତୀବ୍ର ସନ୍ଦେହୀ” ବୋଲି (be 2 
man of eminently sceptical good will) ଏନରାଇଟ୍‌ ଓ ସିକେରା ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି (ECT -Introduction} ¦ ବିଶେଷକରି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ବିବେଚନା 
କାଳରେ ଏପରି କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନେକ । ଏକ ସଫଳ କୃତି ସହଜ 
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୨୬୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅଧ୍ଗମ୍ୟ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ, ଜଣେ ହେତୂୃଶୀଳ ପାଠକ ଯେଉଁ ଆଶା ବା 
ମନୋବ୍ଵତ୍ତିରେ ତାହା ପାଠକରେ, ତାର ଅନୁଭବ ଅଚଚରିତାର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଯୁକ୍ତି 
ହୋଇପାରେ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର କିଛି ବିଧଦତ୍ତ ଗୁଣ ଓ ସଂସ୍କାର ଜନିତ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଅଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ସମାଲୋଚକ ଛୋଟିଆ ପରାଙ୍ଗଜୀବୀ ହୋଇ କଳାକୃତିର ସବାର 
ହୁଏ । କବି ମଧ୍ୟ ସମାଜର ପରାଙ୍ଗଜୀବୀ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଳା ବା ତାର 
ସମୀକ୍ଷାରେ କି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିପାରେ ? ଏନ୍‌ରାଇଟ୍‌ କହୁଛନ୍ତି ଏକ ସାଧାରଣ 
ଅନୁଭବରୂ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅନ୍ୟ ମଣିଷ ପରି ସାଧାରଣ ଭାବେ 
ମାନସିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅଙ୍ଗ ବିଭବ ରହିଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ କବି ବା ସମୀକ୍ଷକ ସେମାନଙ୍କ 
ସମାଜ ଆହୂତ ଅଭିଜ୍ଞତା ପାଇଁ ପରାଙ୍ଗଜୀବୀ ହେବେ କାହିଁକି ? 


ଏହି ଭିତ୍ତିଭୂମିରେ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଭୂମିକା କ'ଣ ହେବ ? ପ୍ରଥମରେ, ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ 
ହେବ ରଚନାଟିର ଉପଯୋଗୀ ଗୁଣାବଳୀ ସହିତ ପାଠକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା । 
ଲେଖାରେ ଲେଖକଙ୍କର ମୌଳିକ ବା ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଭଙ୍ଗୀ, ଅନୁଭବର ସାବଲୀଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ପାଠକର ମନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପରି ଉପାଦାନ । ଏହାର 
ନିରୂପଣ ଅନେକ ସମୟରେ ପାଠକର ଅନାକାଙ୍କକ୍ଷାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ପାଠକ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି ବା ଶୈଳୀର ଲେଖାକୁ ପସନ୍ଦ କରେ । ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ 
କବିତା ପରିବଭ୍ଜେ ତା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ହୁଏ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା; ରାଧାନାଥ ଯୁଗର 
କାବ୍ୟଠାରୁ ତାର ଆଗ୍ରହ ରୀତିକବି କାବ୍ୟରେ । ରୀତି ବା ଶୈଳୀକୁ ଆଧାର କରି 
ସାଧାରଣତଃ ପାଠକମାନେ କୃତିର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରନ୍ତି ବା ତଦନୁସାରେ ପଠନ ଆଗ୍ରହ 
ତିଆରି କରନ୍ତି । ଦିତୀୟରେ, ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ — ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ରଚନାର କଳାମ୍ବକ 
ପଦ/ବାକ୍ୟର ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ ବା ଭିନ୍ନ ରଚନା ସହ ଏକ ତୂଳନାମ୍ବକ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
ଜନିତ ଉଜ୍କୃଷ୍ଟଟିର ନିର୍ଣ୍ଣୟ । ସମୀକ୍ଷା ଏକ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବଜନିତ ମୃୂଲ୍ଯାଙ୍କନର 
ବିଷୟ । ଏଣୁ ସମୀକ୍ଷକ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ବିନିଯୋଗରେ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନର ଉକ୍କସର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବେ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବହୁଜ୍ଞାନର ପାରାବାରରେ ଅବଗାହନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିପାରେ ! କଳାର ପରିସୀମା ବିସ୍ତୃତ, କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କଳାମ୍ମକତାର ନିଧ୍ମାନଙ୍କ ସହ 
ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ହେବ ନିବିଡ଼ । 


ବ୍ୟାଖ୍ୟାମୂଳକ ସମୀକ୍ଷା ¬ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶବ୍ଦର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟୟ ଉପମା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଛନ୍ଦ 
ପ୍ରଭୃତିର ଅନୁଶୀଳନରେ ପ୍ରକୃତ ସମୀକ୍ଷା ନ ଥାଏ । ସମୀକ୍ଷକ ନିଜର ଭାବ ବା 
ତତ୍ତ୍ଵଭିତରେ ଏପରି ଛନ୍ଦି ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି ଯେ ପାଠକ ବିଚରା ଲେଖାର ସ୍ଵର ସମ୍ଚବନ୍ଧରୁ 
ବଞ୍ଚୁତ ରହେ । ସମୀକ୍ଷାର ଛାୟାନ୍ଧକାର ଘୋର ଭିତରେ ତାର ମନ ଗତିହୀନ 
ହୋଇଯାଏ । ଆପଣା ଚେଷ୍ଟାରେ ଯାହାବା ବୁଝିବାର ଥାଏ ସେତକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ! 
ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉତ୍ତମ ସମୀକ୍ଷା ଶୈଳୀର ଆବଶ୍ୟକତା ହେଉଛି ବାରବାର ପାଠର 
(Text) ଅଙ୍ଗନକୁ ସରଣ କରାଇବା |! ତୁଳନା ପରଖ ସମୀକ୍ଷା ପରି ସମୀକ୍ଷକ ନିଜ ଜ୍ଞାନ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୬୧ 


ଜଗତାଶ୍ରିତ ତତ୍ତ୍କୁ ଲେଖାର ମୃତ ପ୍ରାୟ ବିଭବ ଭିତରେ ଖେଳାଇ ଦେଇପାରିଲେ 
ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜାଗରିତ ହୋଇପାରେ । 

ତେବେ, ସମସ୍ଯା ହେଉଛି “ଉଜ୍କଷ୍ଟୀକୁ “ମନ୍ଦ ଠାରୁ କିପରି ପୃଥକ୍‌ କରିବା ? 
ସଚରାଚର ପାଠକ କୁହନ୍ତି ଭଲ ହୋଇଛି । କୌଣସି କୃତିକୁ ପଢ଼ିବା ପରେ ଏପରି ଏକ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଯଦି ପ୍ରଶ୍ନ ହେବ ଏ ଅଭିଜ୍ଞତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ମାନବୀୟ 
ବ୍ୟାପାର ହୁଏ, ତେବେ ‘ଭଲଂଟିର ସଂଜ୍ଞା କଣ ? ଏହା କଣ ସର୍ବଜନମୂଳକ ? କେହି 
କେହିଁ ଏପରି ‘ଭଲ'କୂ ଖରାପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁପାରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 'ଭଲଂର ବହୁ 
ବଦନାମ ହୋଇଗଲାଣି । ଏହାହିଁ କାରଣ ଯେ, ଏହାର ନିଦିଷ୍ଟ ଏକ ଅର୍ଥାମ୍ବକ ସୂଚନା 
ନାହିଁ । 'ଭଲ'ର ଭିତ୍ତଭୂମି ଅପ୍ରକଟିତ ରହିଲେ ଭଲତ୍ସ ଦୂରେଇ ତ ରହେ ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ ଦୋଷ 
ଆକର୍ଷଣୀ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵରଣୀୟ ଯେ ସ୍ଵାଦକର ବିଷୟଟି ତୃଣ୍ଡକୁ ଓ ମନକୁ ତୃଷ୍ତି 
ଦେଲା ପରି ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସମୟରେ ଆମର ହୃଦୟ ଓ ବୁଵିକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରୁଥାଏ । 
ତୃପ୍ତିର ଦୁଇଟି ମା ¬ ଜଣେ ହୃଦୟର ଗଭୀରତାକୁ ଛ୍ଥିରାଲୋକ ବିହ୍ଧଳ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ଅନ୍ୟଟି ବୃଦ୍ଧିର ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଚରଣ କରି ଉଦୀପ୍ତ କରାଉଥାଏ । ପରିତୃପ୍ତି ବୋଧ 
ଏକ ତାତ୍‌କାଳୀନ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ ¬ ଏହା ଆଭ୍ୟାସିକ ! ଯେତିକି ସ୍ଵଭାବଗତ ସେତିକି 
ଶିକ୍ଷାଗତ | ଅନୁଭବର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉପରେ ଶିକ୍ଷାର ପୂର୍ଣ୍ଣୋଦୟ ଘଟିଲେ କୌଣସି ଅସଲ 
ବା ନିରୁତା କୃତିର ବିଚାର ଅସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ମନ୍ଦ' ପ୍ରତି ପ୍ରତିକୂଳ ଭାବ ଥାଏ ¬ 
ତାହା ମଧ୍ୟ ନୈସଗିକ । ମନନ (ଧର୍ମତା) ବୋଲି କଥାଟିଏ ଅଛି । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଲକ୍ଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ । ବାହ୍ୟତଃ ଆହ୍ଲାଦକର ହେବା ସହିତ 
ଅନ୍ତରାଶ୍ରିତ ଦିବ୍ୟ ଗୁଣରେ ତାହା ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ସେହି ଏକକ, ଉଦ୍‌ଭାସନ କ୍ଷମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଟି 
“ସର୍ବ ଗୁଣାକର' , ‘ସର୍ବଶୋଭାସ୍ଥଳ” ପରି ମନନକୁ ଉଜ୍ଜୀବୀତ କରୁଥାଏ । ନାନ୍ଦନିକ 
ସନ୍ତୋଷ? ଏବଂ ‘ବୌଦ୍ଧିକ ଜାଗରଣ” ଯେକୌଣସି ଭଲ କୃତିର ଏକ ସାଧାରଣ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବିଶ୍ଵର ଯେ କେହି ମହାନ ପ୍ରତିଭାଧ୍‌କାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ 
ଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ସେମାନେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହନ୍ତି । ଏହା ସରଣ 
କରାଇଦିଏ ଯେ ସତ୍‌ସାହିତ୍ଯର ନି୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ମାନ ନାହିଁ । ଅବଧାରିତ 
କୌଣସି ମାନ ସ୍ଥର୍ଶମଣି ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ଯାର ଇଙ୍ଗିତରେ ସାହିତ୍ୟର ଯାବତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଆକଳିତ ହୋଇପାରେ । ସମୀକ୍ଷକ, ପାଠକ ପରି ସଦ୍ସମ୍ପନ, ବିବେକୀ, ଗ୍ରାହୀ ହୋଇ 
ପାରିଲେ ସମସ୍ୟା ହିଁ ରହିବ ନାହିଁ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନସ ସମୀକ୍ଷାକୁ ଏକ 
ବିଜ୍ଞାନ ବୋଲି କହିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିପରକ ଅନୁଭୂତି, ଜ୍ଞାନ ଓ 
ବିଚାରଧାରାରୁ ସମ୍ଭୃତ ହେବା ସହ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରାତ୍ୟାହୃତ ବିଷୟ ସମ୍ପଦ ଉପରେ ସମୀକ୍ଷା 
ନିର୍ଭର କରୁଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵର୍ଗତ ଲରେନସ କହିଲେ Criticism can never be a 
since it is in the first Place, much too personal, and in the second, it 
is concerned with values that Science ignore-XX the critic must be 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୬୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


able tofeel the impact of a work of art in all its compleity and its to- 
rce. To do so, he must be a man of force and complexity 
himself, which few critics are. A man with Paltry, impudent nature 
will never write anything but Paltry impudent criticism. And a man 
who is emotionally educated is rare an a Phoenix ଲୋକ କଥାର ପକ୍ଷୀ, 
ଯିଏକି ନିଜେ ନିଜେ ପୋଡ଼ିହୋଇ ଭସ୍ରୁ ପୁନର୍ଜୀବନ ଧରିଥାଏ = ଆମ୍ଭ ବା ପୂର୍ବସୂଚୀ 
ଭସୁଜାତ |! The more scholastically educated a man is generally. 
The more he is an emotional bore. (E.C.T-P.xii) ଲରେନ୍‌ସ କହିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି, ଆଲୋଚ୍ୟ କୃତି ସମୀକ୍ଷକ ଉପରେ ଯେପରି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ, ତାର ଏକ 
ସଙ୍ଗତ ବିଚାରବୋଧ {a reasoned account of the feeling) ସମୀକ୍ଷାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା- ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଧାରଣା ବା ଅବବୋଧ ସମ୍ପର୍କିତ । ଏତିକି 
କହି ସେ ନୀରବ ରହୁ ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଆଶା କରୁଛନ୍ତି ଯେ କୃତିର ଅନ୍ତନିହିତ ଭାବରେ 
ଶକ୍ତି ଯେତେ ଗଭୀରରେ ଥାଉ ନା କାହିଁକି ତାହାକୁ ସମୀକ୍ଷକ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ 
ଯୋଗ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ । ସମୀକ୍ଷା ଏକ ସାଧନାର ଫଳ, ଜଣେ ନୀଚ ଧୃଷ୍ଟ ପକ୍ଷରେ 
ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆବେଗ ବା ବିଶୁଦ୍ଧ ବୌଦ୍ଧିକତା ମଧ୍ଯ ଉତ୍ୁଷ୍ଟ ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । ଉଭଭୟତ୍ର କ୍ନାନ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା ଅନେକ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲରେନ୍‌ସ 
ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଅନ୍ତି ସମୀ କ୍ଷକଙ୍କର ନୈତିକତା ବା ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଉପରେ ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକଟ 
କରିବାରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଏବଂ ଅନୁଭବକୁ ବ୍ରଝିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ନମନୀୟ ମନ ({{1×- 
bility 10 know what he feels) ଅନୁଭବ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନୃହେଁ ତାହା 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ, ତାର ସ୍ଥିତି ବା ରୂପ ଉପରେ ବସ୍ତୁ ଅବଧାରଣାର ଆବିର୍ଭାବ । 
ସମାଲୋଚକ ଯଦି ସେଥ୍‌ସହିତ ଆତ୍ମୀୟ ନ ହୁଏ, ଭୋଜବାଜି ପରି ଚାକ୍ଷୁଷ 
ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏ ତେବେ ଲରେନସ ମ୍ଯାକଲେଙ୍କୁ କହିବା ପରି କହିବେ 
‘unsatisfactory’ | ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଆବେଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଅନୁଭବର 
ମାୟା ଜାଲ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରି ପାରୁଥ୍‌ଲେ, ଏଣୁ ତାଙ୍କୁ ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କୁହାଯାଇଛି ‘A critic mu st be emotionally 
alive in every fibre, intellectually capable and skiltul in essential lo- 
gic, and then morally very honest (E.C.T. XII) ଆବେଗ, ବୌଦିକତା ଓ 
ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣତା ସହିତ ନୈତିକତାର ସମନ୍ମୟ ଆବଶ୍ୟକ । ଲରେନସ ଆଶାକରନ୍ତି ଜଣେ 
ଭଲ ସମାଲୋଚକ “ ‘should give his readers a few standards to go by. 
ଉତ୍ତମ ସମୀକ୍ଷକ ସମୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ ମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ତାହା ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ହୁଏ 
ଅବଧାରଣୀୟ । 


ଲରେନସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ତିନିଜଣ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିପରି — ସାଏଣ୍ଟବୁଭେ 
‘ମାନବୀୟ ସମ୍େଦନା”କୁ ବିଚାରର ମାନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲାବେଳେ ପେଟର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ୨୬୩ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଓ ମାକ୍‌ଲେ ରାଜନୀତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଆଧାର କରିଥ୍‌ଲେ । ଶେଷୋକ୍ତ 
ଦୁଇଟି ଆଧାର ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଥମଟିକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ କୃତବିଦ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା ଶାସ୍ତ୍ତର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଇଲିଅଟଙ୍କର 
ମେଟାଫିଜିକାଲ କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମୀକ୍ଷାକୁ ଉଦାହରଣ ଦିଅନ୍ତି । କବି ଇଲିଅଟ 
ମନେ ରୁଥ୍‌ଲେ ସମୀକ୍ଷକ ଏକ ତତ୍ତ୍ତର ବା କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବବୋଧର ଏକ ସୃସ୍ଥ 
ଧୀରଣା ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବେ । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ପାଇଁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସେମାନେ ହୁଏତ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ନୀତିବାଦୀ , 
ମନସ୍ତତବବିତ୍‌, ଦାର୍ଶନିକ ବା ରାଜନୀତିବିଦ୍‌ ହୋଇଥାଇପାରନ୍ତି । ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ 
` ପଥର ଚକି ମନେକରି ନିଜର ଖୁମାଣି ଚାରିପାଖରେ ବୁଲାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ର 
ଆମେ କିପ୍ରକାର ସମ୍ମାନ ଦେବା ? ଜିଟସ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେମାନେ ଅସ୍ଥିରମନା ବା 
ବହୁରୂପୀ (ଏଣ୍ଡୁଅ) । ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଭିତରେ ନିହିତ “ନକ ରାତ୍ମକ ସାମର୍ଥ୍ୟ’ 
{Negative capability)କୁ ସେମାନେ ନଷ୍ଟ କରିଦିଅନ୍ତି | ଫଳରେ କୌଣସି ସଵଜନଧର୍ମୀ 
ରଚନା ପକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । 


‘ନକ ରାତ୍ମକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସୃଜନ ସହାୟକ । ଯଦିଓ ଏହା ନକ ରାତ୍ମକ ବା 
ନେତିବାଚକ । କିଟ୍‌ସ ମନେ କରନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଥ୍ବା ଆବେଗ 
ଅନୁଭୂତି, ଅନୁଭବସମୂହ ପରସର ମଧ୍ଯରେ ବିରୋଧୀ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ହେତୁ ନକ ରାତ୍ମକ, କିନ୍ଧ ସଵଜନରେ ସହାୟକ । ବ୍ୟକ୍ତି ଅନିଶ୍ଚିତତା, 
ରହସ୍ୟ, ସନ୍ଦେହର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଯୁକ୍ତି ପାଏ ନାହିଁ ବା ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପଣ କରିପାରେ ନାହିଁ ଅଥବା ସମାଧାନ କରିପାରେ ନାହିଁ; 
ସେହିପ୍ରକାର ନେତିମୂଳକ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ Negative capability କୁହାଇଛନ୍ତି (when 
man is capable of being in uncertainties, mysterics, doubts, without 


any irritable reaching after fact and reason, (From Ictters to George, 
୯ଠmpiled in E.C.T.-257). ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ମାନସିକ ଆନ୍ତରୂପ, କବି କୁହନ୍ତି, ସୂଜନର 
ଅନୁକୂଳ । କିନ୍ଧ ଅନେକ ସେହି ସଂଘର୍ଷର ସମାଧାନ କରିଦିଅନ୍ତିଃ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ସ୍ରଣୀୟ ଯେ ଏହି ପ୍ରକାର ସମାଧାନ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର 
ଦାର୍ଶନିକ କାର୍ଯ୍ୟ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବା ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଫଳରେ ଆବେଗ ଓ ତଜ୍ଜନିତ ପରସ୍ପର ବିରୋଧାତ୍ମକ ରୂପ ଅଚିରେ ଅସ୍ଥିତ୍ସ 
ହରାଇ ବସନ୍ତି । କବି ପକ୍ଷରେ ବିରୋଧାତ୍ମକତା କିନ୍ତୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ; ରମଣୀୟ, ( କ୍ଷଣୈ 
କ୍ଷଣୈ ଯନ୍ନବତା ମୁପୈତି ତଦେବରୂପ ରମଣୀ ୟତାୟ-ମାଁଘ ) । ଅଛିରତାରେ ସୃଜନର 
ପ୍ରଶାନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ହିତକର । କିନ୍ତୁ ଦାର୍ଶନିକ ପାଇଁ ତାହା ବିରଚ୍ତିବ୍ଯଞ୍ଜକ । କହିବାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏହା ଯେ ସମୀକ୍ଷକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏତାଦୃଶ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୋଇଥୁବା 
ଆବଶ୍ୟକ ! “ନକ ରାତ୍ମକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଇଲିଅଟଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


9 D୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ହୁଏ । ତାହା ଏପରି ଏକ କୋଟୀକୁ ଉଠିପାରେ ନାହିଁ, ଯାହାକି ସମାଲୋଚକ 
ପକ୍ଷରେ ଧରିହେବା ଅସମ୍ଭବ । ସମାଲୋଚକ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ତାକୁ ଅବଧାରଣା 
ଭିତରେ ଆଣିବା ପାଇଁ ସେହିପରି ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାହା 
ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । 


ସମାଲୋଚକ ହେବେ ଜଣେ ସତର୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ଅବିଚଳିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧୂକାରୀ । 
ସାହସ ଓ ନିର୍ଭୀକତାର ଅନୁପାତରେ ଆବଶ୍ୟକ ଅଙ୍ଗୀକାର ତଥାଚ ଦୃଢ଼ ଆମତ୍ଭପ୍ରତ୍ୟୟ । 
ସାହିତ୍ୟ କାହିକି କେବଳ, ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟରେ ଦେଖାଯାଏ କୌଣସି ମତ ବା 
ବିଚାର ଅନ୍ଯ ଏକ ସମୟରେ ବିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, ପୂନବିଚାର ବା 
ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାଙ୍କଗନ ଆବଶ୍ୟକ କରେ । ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନକାରୀମାନେ କଦାଚିତ ନିର୍ଭୀକ 
ହେଲେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟେ । ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରଣରେ 
ସମାଲୋଚକ ନିଜ ଯୂଗର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭିତରେ ବାନ୍ଧିହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଅନେକ । ସେ 
ଯଦି ଏପରି ଏକ ପରିମିତାଚାରରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଗତି କରିପାରନ୍ତି ତେବେ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର 
ହୁଅନ୍ତି | କବି ଇଲିୟଟ ଏପରି ଲକ୍ଷଣକ୍ର ଧରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି 1 ‘1imited sensi- 
bility’ and ‘defective sensibility’ (ଯଥାକ୍ରମେ ସୀମିତ ଅବବୋଧ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅବବୋଧ ) । ସମାଲୋଚକ: ଏ ଦୂଇଟିରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ଯେମିତି ଆବଶ୍ଯକ, ସେଥ୍ରୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଶୁଦ୍ଧତା ଆଶା କରିବା ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ ! ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ବାସ” ଲରେନସଙ୍କ 
ମତରେ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହଯୋଗୀ ତୁଲ୍ୟ । 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସ୍ଵରଣୀୟ F.R. Leavisଙwa୍କ ଉଚ୍ତିଖ ତାହା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
ଯୋଗ୍ୟ । କହୁଛନ୍ତି ¬ The critic's aim is, first, to realise as sensitively 
and completely as Possible this or that which claims his attention; 
and a-certain valuing is implicit in the realising. As he matures in 
experience of the new thing he asks, explicitly and implicitly 
Where does this come ? How does it stand in relation to 7? How 
reatively important does it see ? (E.C.T.-XIV). ରଚନାର ସ୍ପର୍ଶାତୂର ବସ୍ତୁଟି 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସମାଲୋଚକଙ୍କ କରଇ୍ରବ୍ୟ । କେଉଁଟି ବିଶେଷ 
ଧ୍ୟାନ ଆକର୍ଷଣକାରୀ ? ତାର ସୂତ୍ର ବା ଉତ୍ସ କଣ ? ତାର ବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କ ଓ ବସ୍ତୁଵୋଧ 
କେଉଁଠି ? ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ କେତେ ? ପ୍ରଶ୍ନର ଭୂୟୋଦର୍ଶନ ଭିତରୁ ସମୀକ୍ଷକ ଯେଉଁ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ କରନ୍ତି ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ମତ ପ୍ରକାଶରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବା ଉଚିତ । ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସହିତ ମୃୂଲ୍ଯାଙ୍କନର 
( ମନ୍ତବ୍ୟର) ବିକାଶ ସମ୍ଭବ, ଅନ୍ଯଥା କଳାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ବୈଶିଷ୍ଯ 
ପ୍ରକଟିତ ହେବା ଦୁରୂହ । 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ରେତ୍େନ୍ମା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ 
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ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାହ୍ଦୀର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବ ସଂ୍ରୀତି 


ଡଃ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି 
ଏକ 
ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆୟତନ ସୁବିଶାଳ । ବଟବୃକ୍ଷନ୍ୟାୟ ଏହାର ଶାଖା 
ବହୁଦିଗକୁ ବିସ୍ତାରିତ । ଏ ହାର କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ସେଇ ଦିଗଟି ହେଉଛି କବିତାରେ ସାମାଜିକ ସଂପ୍ରୀତି | 
କବିତାର ଏ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆମ ସମୟର, ସମାଜର ଓ ବିଗତ 
ଅର୍ଵଶତକ କାଳର କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା ଦିଗରେ ପ୍ରଥମେ ସଚେତନ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । 


ସାମୂହିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସବୁବେଳେ ମଣିଷକୁ “ସମଷ୍ଟିଂରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । 
ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାସ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କବିର ଚିନ୍ତା ଥୁଲା “ସମଷ୍ଟି କୈଦ୍ରିକ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ଦିଗରେ ତା'ର ଏକାଗ୍ରତା ତାକୁ “ସମୂହ”ର ଚିନ୍ତାରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
କରିଥ୍‌ଲା । ସେ ଚିନ୍ତାର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଏତେ ତୀବ୍ର ଥୁଲା ଯେ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
‘ଶମୀଶାଖା', ତାର ଶଙ୍ଖନୀଡ଼', ତାକୁ ଭୀଷଣ ଶୀତଳ” ବୋଧ ହୋଇଥୂଲା । ସେ 
“ଶଇ୍ଖନୀଡ଼' ର ନିଗଡ଼ ଅତିକ୍ରମକରି ବିଶ୍ଵତୋମୁଖ ହେବାର ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥୂଲା । 
ସେ ମନ୍ତ୍ରରେ ମଂଦ୍ରିତ ହୋଇଥଲା ସବୁ ପରାଧୀନ, ଦଳିତ ମଣିଷର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ¬ 
ଉତ୍ତରଳ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା ଅଗ୍ରଗାମୀ ମାନବର ପଦଶହ 


ନ୍ୟସ୍ତ-ସ୍ବାର୍ଥ ଶୋଷଣର, ବଣିକର, ଇତର, ଅଶ୍ଳୀଳ 
ବ୍ୟଭିଚାରୀ ମନୋବୃତ୍ତି ପରଭୋଜୀ ଲଂପଟ ସଭ୍ୟତା 
ପଦେ ଦଳି ଛୁଟିଅଛି ଅଗ୍ରଗାମୀ ବିଶ୍ଵର ଜନତା ( ୧) । 
ସେ ମନ୍ତ୍ରରେ ଡୁବି ଯାଇଥଲା ଜାତି, ଧର୍ମ ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ନାମକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ସୀମାମାନ; ଜୀଇଁ ଇଠିଥ୍ୁଲା ମଣିଷ ଓ ତା'ର ସଭ୍ଯତା । ସ୍ଵାଧୀନତାଲାଭ ପରେ 


୧. ରୀଉତରାୟ ସଳିଦାନନ୍ଦ, ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ତାବଳୀ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧୯୬୪, 
ପୃ ୧୦୫ | 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୬୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରଥମତଃ, କବି ଆଗରେ ଆଉ ପୂର୍ବପରି କୌଣସି ସାମୂହିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଲା ନାହିଁ; 
ଯାହାଫଳରେ ସେ ସାମାଜିକ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପୂର୍ବବତ୍‌ ସର୍ବଦା “ସମଷ୍ଷି'ର 
ଅନ୍ତର୍ଚତ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ, କି ଆଗପରି ସମଷ୍ଚିର ଦୁଃଖଦ୍ରର୍ଶା ତାକୁ କାତର କଲା 
ନାହିଁ । ଦ୍ଦିତୀୟତଃ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପୂର୍ବରୁହିଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ବା ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ, ନିଜ ଗାଁ-ଭୂଇଁ, 
ପରିଚିତ ଜଗତଛାଡ଼ି । 
' ଡେଇଁ ଶତ ଗଡ଼ାଣି ଉଠାଣି, 
x bo x 
ସରୁ ସରୂ ମାଟିର ସଡ଼କ 
ଏଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଙ୍କ 
ଇଟାମାଟି ପଥରର କଠିନ ଜଗତର 


ଧୂସରତା ଭିତରକୁ କବି ଚାଲି ଆସିଥ୍‌ଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭପୂର୍ବରୁ ସମାଜରେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ଦୁଇଟି ଜୀବନ ମୁଣ୍ଡଟେକି ସାରିଥ୍‌ଲା ¬ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ ଓ ନାଗରିକ 
ଜୀବନ । କେବଳ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ବୃହତ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହାସଲ ପାଇଁ କବି ଏ ଦୁଇ 
ଜୀବନକୁ ଏକାଠି ମିଳାଇ ସାଧନାରତ ଥୁଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ ଅଚିରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭଜନିତ ଯେଉଁ ନୂତନ ହତାଶାଗୁଡ଼ିକ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଥ୍‌ଲା, ସେସବୁ ସହ. 
କବିର ପୂର୍ବରୁ ପରିଚୟ ନ ଥୁଲା ! ଏସବୁ ନୂଆ ହତାଶା ଓ ସମସ୍ୟା ତାକୁ ସମ୍ଷିସହ 
ବାନ୍ଧି ରଖୁଥ୍‌ବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କତର ଏ କୃଟିଆ କରିଦେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପୁନଶ୍ଚ ଏସବୁ 
ସମସ୍ୟା ଏତେ ଅଲଗା ଅଲଗା ତଥା ବ୍ଯକ୍ରିକୈନ୍ଦିକ ଥୁଲା ଯେ ଏହାର ସମାଧାନକୁ 
ସାମୂହିକ ଲକ୍ଷ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଆଗେଇବା ମଧ୍ଯ ତା ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା | 


ତୃତୀୟତଃ, ବୃହତ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଘୁଞ୍ଗଲା ପରେ, ସମଷ୍ଚିରୂ ସୃତ୍ର ଶିଥିଳ ହେବା ପରେ, 
ବଉଁମାନ ସେ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହତାଶୀ, କ୍ଲାନ୍ତିଧ ବିଷାଦ ଆଦି ମଧ୍ଯରେ ଉବୂଟୁବର 
ହେବାକ୍ର ଲାଗିଲା । ଅପରପକ୍ଷରେ ତା ନିଜ ଗାଁଭୂଇଁ, ଜନୁମାଟି, ପରିଚିତ ଜଗତରୁ ସେ 
ଯେ କ୍ରମେ ଅଲଗା ହୋଇ ହୋଇ ଆସିଛି ଏ ଅନୁଭବ ତାଂଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟରୁ ସପଷ୍ଟତର 
ହୋଇଉଠିଲା । ବଉଁମାନ ଏ ସ୍ପଷ୍ଟତା ତାକୁ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧ୍କତର ଅନିକେତ ଏବଂ 
ଛିନ୍ନମୂଳ କରି ତୋଳିଲା । 

ଚତୁର୍ଥତଃ, ବର୍ଭମାନ ସେ ସ୍ଚର୍ଣ୍ଣରାବରେ ନାଗରିକ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା । ଜନ୍ମଗତ 
ସଂଯୋଗଠାରୁ ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ବିଯୁକ୍ତ ହୋଇ, ବେଳେବେଳେ ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କାରଠାରୁ 
ବିଯୁକ୍ତ ହୋଇ, ସେ ଏପରି ଏକପ୍ରକାର ଏକାକୀତ୍ସରେ କଲବଲ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ଯାହା ସହ ତାର ପୂର୍ବରୁ ପରିଚୟ ନ ଥୁଲା । ପଛ ଜୀବନକୁ ଫେରିବା ତାଂ ପକ୍ଷରେ 
ସମ୍ଭବ ନ ଥଲା; ଆଗକୁ ଥ୍ବା ଜୀବନ ଯେ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟପାଇଁ ଧୀଇଁବାର 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା, ତା ମଧ ନୁହେଁ । ସେ ବିଶ୍ଵଆଡ଼କୁ ମୁହଁକରି ଧାଉଁଥ୍ବା ବେଳେ, 
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ବିଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତି ୨୬୭ 


ବିଶ୍ଵ ଯେ ତାକୁ କୋଳାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ଶୀତଳ ପଣତ ବିଛାଇ ରଖ୍ଥୂଲା, ଏପରି ଭାବିବା 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ତା'ମଧ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ନିଜପ୍ରତି, ଜଗତ୍‌ ପ୍ରତି, 
ଏପରିକି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଅବିଶ୍ବାସ ଜାତ ହେଲା ଓ ଆତ୍ମବିରୋଧ, ଅନିଶ୍ଚୟତାଜନିତ 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଅଧକ ପ୍ରବଳ ହେଲା । ତା” ଜୀବନରୁ ଶାନ୍ତି ଓ ସମାହିତ ଭାବ ହଜିଗଲା । 


ଦଇ 

ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବର୍ଭମାନ ଆମେ ପ୍ରଶ୍ବଟିଏର ମୁହାଁମୁହିଁ ହେବା ¬ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତା ନିଜ ଅଙ୍ଗରେ, ନିଜ ଆତ୍ମାରେ କେତେଦୂର ସାମାଜିକ, ସାମ୍ପଦାସିକ, 
ସବୋପରି ମାନବସଂପ୍ରୀତି ବହନକ୍ଷମ ? ବହନ କରିଛି ଓ କରିପାରିବ ?? 

ଆମେ ଜାଣୁ ସମୟ ଓ ଅବସ୍ଥା କେହି ଚିରଦିନ ଏକାପରି ରହନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମେ 
ଜାଣୁ ମଣିଷତ ମଣିଷ ସ୍ଵୟଂ ଇଶ୍ଵର ସୁଦ୍ଧା ବେଶୀକାଳ ଏକାକୀ ରହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । କରନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ନିଜଠାରୁ ଦ୍ଦିତୀୟଂର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ¬ ଏ କଥା 
ଉପନିଷଦ କହେ । ସବୁ ହତାଶା, ବିଷାଦ, ଏକାକୀତ, ଅନିକେତ ମନୋଭାବ ସତ୍ତ୍ବେ 
କେତେ ସମୟ ବା ମଣିଷ ନିଜକୁ ନେଇ ଏକାଏକା ଜୀଇଁରହି ପାରିବ ? ମଣିଷ ହିଁ 
ମଣିଷର ଘୋର ପରିପନ୍ଥୀଃ ତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ସର୍ବଦା ମଣିଷ ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଏ, 
ମଣିଷ ଉପରେ ଭରସା କରେ । କବି ବିଚରା ଏ ନିୟମରୁ ବାଦ୍‌ଯିବ କିପରି ! ସେତ 
ଦଶଜଣରୁ ଜଣେ ନୃହଁ, ଦଶଜଣର ମୁଖପାତ୍ର । ତେଣୁ ନିଜର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ହତାଶା, 
ବିଷାଦ, କ୍ଳାନ୍ତି ଓ ମରଣଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ କବି ଗଣ -ଦେବତାର ଆରାଧନାରୁ ବିରତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ବିଶ୍ଵର ଅଶାନ୍ତ, ଅସୁସ୍ଥ ବାତାବରଣର ଭସ୍ଳକୂଢ଼ ଉପରେ 
ବସିରହି ସୁଦ୍ଧା, କ୍ଷୁଧା ଜଡ଼ସଡ଼ ନିୟତ ମରଣ -କାତର ମଣିଷପାଇଁ ତା ଅନ୍ତରରୁ ଅନୁକମ୍ପା 
ଶୁଖିଯାଇ ନାହିଁ, ମରିଯାଇ ନାହିଁ ତାର ହୃଦୟରୁ ସଂପ୍ରୀତି । ଯାଇ ନାହିଁ ବୋଲିତ ଆଜି ବି 
ଓଡ଼ିଆ କବି ମରଣହୀନ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରାଣବାନ୍‌, ଓଡ଼ିଆ କବିତା ମଣିଷର “ଲହୁଲୁହର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦଲିଲ” । 

ବର୍ଭମାନ ଅପସ୍ଟୟମାନ ଏଇ ବିଂଶ ଶତକ ଚଉଦବର୍ଷ ବାୟସରୁ ଯୁଝିଯୁଝି ଆସିଛି 
ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ରେଣୀର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିରୋଧରେ । କେତେ ଗାନ୍ଧୀ, କେତେ ସୀମାନ୍ତ 
ଗାନ୍ଧୀ, ମାର୍ଟିନଲୁଥର କିଙ୍ଗ ଘରଛାଡ଼ି ବାହାରି ଆସିଛନ୍ତି ଜାତି-ଧର୍ମର ଚିହ୍ନ ପୋଛି 
ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାକୁ ମଣିଷକ୍ୂ । ସ୍ଵାର୍ଥର ନିଗଡ଼ ଭାଇିଂ ଦେବାପାଇଁ କେତେ ଚେ 
ଗୁଏଭାରା ଲୁଚି ଲୁଚି ବୁଲିଟି ବନ ଅରଣ୍ୟରେ, ତାର ହିସାବ କିଏ ରଖିଚି । କେତେ 
ସୁ-କୀ ଆଜି ବି ଗୃହବନ୍ଦୀ ମାନବର ମୁକ୍ତିଖୋଜି ! କେତେ ମାଣ୍ଡେଲାର କେତେ ଯୌବନ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଚାଲିଚି ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟ ବନ୍ଧନୀ ଭାଇ[୍ଗିଂ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ଆନୟନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ! 
ପ୍ରାଖ ମଣିଷ ପାଇଁ ମଣିଷର ଏଇ ତ୍ଯାଗ, ଏଇ ଅନୁକମ୍ପା, ଏଇ ପ୍ରୀତି ହେତୁ କବି 
ଆପଣାର ସୁଖ, ଶୋକ, ଏକାଜୀତ୍ସ ¬ କୌଣସି ଅବସ୍ଥାରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଡୁବି 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


9 D୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ରହିପାରି ନାହିଁ; ତାକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଆତ୍ମନିର୍ବାସନ ମଧ୍ଯରୁ, ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଷ୍ଠୀ, ସମଷ୍ଟି, ପାଖଲୋକ ଆଡ଼କୁ । ଏଇସବୁ ସଂଗ୍ରାମର, ତ୍ୟାଗର ଇତିହାସ ସେ 
ଧରିରଖିଛି କବିତାରେ । କହି କହି ଆସିଛି ମଣିଷର ବଞ୍ଚି ରହିବାର ସଂଗ୍ରାମର 
ପତନ-ଅଭ୍ୟୁଦୟର କାହାଣୀ । ସୁଦୂର ପ୍ରାଚ୍ୟର ହିମବନ୍ତ ଉପରେ ମେଘର ସଂଚାର 
ଦେଖି କେତେ ଇଲିୟଟ ଆଶାନ୍ଦିତ ହୋଇଛି, ହେଉଥ୍ବ | ଦେଶଗତ, ଜାତିଗତ, 
ଧର୍ମଗତ, ସଂପ୍ରଦାୟଗତ ପରିଧ୍‌ର ନିଗଡ଼ ଭାଙ୍ଗି କବି ହିଁ ବଂଚାଇ ବଂଚାଇ ରଖିଚାଲିଛି 
କବିତାରେ ମଣିଷକ୍ରଃ ଯେଉଁ ମଣିଷ ସବୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ! 


ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ବିଚାର କଲେ ଅନୁଭବ କରିହେବ ଯେ କବି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣର, ସମଗ୍ରର 
ଉପାସକ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବା ଭଗ୍ନାଂଶର ନୁହେଁ । ଯେଉଁଦିନ କବିତାରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାର 
ନିରାଜନା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇବ, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼ିକତା ହେବ ଅଧଶ୍ତାତ୍ରୀୟ ପାଇବ ଅଗ୍ରପୂଜା, 
ସେଇଦିନ କବିସହ କବିତାର ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ହେବ ! 

ଏଣୁ କବିତାରେ ସାମାଜିକ ସଂପ୍ରୀତିର ଅର୍ଥରେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ସଂପ୍ରଦାୟର ଉର୍ଦ୍ଧରେ 
କେବଳ ବୃହତ୍ତର ମାନବପ୍ରୀତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏ ଆଲୋଚନା ଏଇ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ହିଁ ପରିକ୍ରମା ଆରମ୍ଭ କରୁଛି । 


ତନ 

ମହତ୍‌ କବି ଓ କବିତା ସବୁବେଳେ ସମକାଳରେ ସମଧ୍କ ସମାଲୋଚନା-ବିକ୍ଷତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି କାରଣ ତାଙ୍କର କାବ୍ଯଚିନ୍ତନ ପ୍ରାୟତଃ ସମକାଳଠାରୁ ଆଗୁଆ ଏବଂ 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଚିରକାଳର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଚିନ୍ତାକୁ ସମକାଳରେ ସବୁ ସାଧାରଣ 
ପାଠକ ସହଜରେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ; ଅଥବା ଖୁବ୍‌ ଡେରିରେ ବୁଝନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବିଚରା କବି 
କେବଳ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ହିଁ ଧନ୍ଦି ହେଉଥାଏ ! ବିଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷର କବିତାକୁ ବିଚାର 
କଲେ ଏ ସମୟରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ସମାଲୋଚିତ ଅଥଚ ସର୍ବାଧ୍କ ସଫଳ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ସମାଜ ଓ ମଣିଷକୁ ହିଁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ସର୍ବାଧ୍ଵକ କବିତା -ସାଧନା କରିଛନ୍ତି । ଏକଦା 
ବଂଗୀୟ କବି ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାଶ କହିଥ୍‌ଲେ, ଭିଡ଼ର ହନଦୟ ପରିବର୍ଉନ ଆବଶ୍ୟକ 
( ୨) । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଏଇ ଭିଡ଼'ର ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ହୂଦୟ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାର ସକଳ ପ୍ରୟୀସ ମୂଳରୁ କରିଆସୁଛନ୍ତି । ମଣିଷ ସମାଜରେ ଦୂଢ଼ମୂଳ ଠିଆ 
ହୋଇଥବା ବୈଷମ୍ଯର ଉପଲବଳ୍ଲୁରେ ବ୍ଯଥ୍ତ କବି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସୁଖଂ-ଦୂଃଖ, 
ଆଶା-ନିରାଶକୁ ଆମତ୍ମସ୍ତ କରିହିଁ ରଚନା କରିଆସୁଛନ୍ତି କବିତା । କବି ନିଜକୂ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରି ତୁଷ୍ଟ ନୃହନ୍ତି, ସମଷ୍ଟିର ଅନ୍ତର୍ଗତ, ସମଷ୍ଟିର ଅଂଶରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରି 
ଗବିତ 


୨. କବିତାର କଥା, କବିତାର କଥା, ପୂ ୧୬ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବିଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତି 9୬୯ 


ଗଳାଖାଡ଼ି କହିଲି ମୁଁ ନ କରି ଆଡ଼ମ୍ବର — 
ଦେଖ, ଦେଖ ରାଜାର ଦୃଲାଳୀ 

ତମରି ନଅର ତଳେ ଯେତେ ନର, ନାରୀ 
ଦେଲେ ବ୍ରକୂର ଲହୁ 

ତାଙ୍କ କଥା ଏ ଦେଶରେ ଜଣେ ହେଲେ କହୁ । 


x x × × × 


ମୁଁ ଏଇ ମାଟିର ଧରା 
ଆଉ ଆକାଶର କବି 


କାମ ନୁହେଁ ମୋର ଖାଲି ଆଙ୍କିବା କାଗଜରେ ଛବି । 
ଏଇ ପୃଥ୍ବୀର ସବୁ ମଣିଷର ଜାତି, 

ତାର ପ୍ରତିଟି ଖବର 

ରୂପ ପାଏ କବିତାରେ ମୋର ॥ 


ଖାଲି ମୋ ସମାଜ ବା ଦେଶର ନୃହଁ, 
ଆଗାମୀ ସମାଜର ହାସ୍ୟ -ଉଜ୍ଜଳ ମୁହଁ, 
ତାର ନୂତନ ଖସଡ଼ା 

ମଣିଷର ପ୍ରେମ, ଅଶୁ, ସୁଖଦୁଃଖ 
ଖାପଛଡ଼ା 

ରୂପପାଏ ଇସ୍ତାହାରେ ମୋର 
ଷୋଳଅଣା, 

ସେ ଏକ ସଂଵୋଧନ, 

ନୁହେଁ ତା ତ ତଂତ୍ର, ମଂତ୍ର, 

ଦାର କିଳି ଯୋଗର ସାଧନ ॥॥ 


ମଣିଷର ଲହୁ ଲୁହେ କବିତା ମୋ ନୀଳ । 
ଜୀବନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦଲିଲ । 


x x x xX x 


ଯାହା ସତ୍ୟ ତାହା କବିତା 
ମଣିଷର ଜୀବନବୋଧର ଛବି ତା” (୩) । 


୩. ରାଜଜେମା, ସଚିରାଉତରା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ , ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପୃ ୧୫୧ 
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୨୭୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏହାହିଁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟରଚନାର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ -ପାଣୁଲିପିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଏ ଆଦର୍ଶ ଅଦ୍ୟାବଧୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ନିବିଘ୍ନ“ସ୍ଥିର । 


ସଚ୍ଟିଦାନନ୍ଦ ଧ୍ରପଦୀ କବି । ଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନର ବିନ୍ଦୁରେ ସିଂଧୂର ସଂଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ମଣିଷ -ଦେବତାର ନିରାଜନା-ମଗ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି ସେ । ନିରାଜନା କାଳରେ ସମଗ୍ର 
ପ୍ୃଥ୍ବୀର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୂରାଣ ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସ ସହ ଡିଲାନ୍‌ଥମାସ୍‌, 
ମାୟକୋଭସି, ପାସ୍ତରନାକ ଆଦି ପୃଥବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାର ରୁପେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଛନ୍ତି ସେ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ତେଣୁ ଜୀବନର 
କୌଣସି ଅଂଶ ବା ସଭ୍ୟତାର ଭଗ୍ନାଂଶ ମୁଦ୍ରିତ ନୂ ନହେଁ | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 


ଆଜିର କବିତା ଆଉ ଭଗ୍ନାଂଶକୁ ନେଇ ପଡ଼ିରହି ନାଇଁ । 

ସମଗ୍ର ଜୀବନର ସହ ସ୍ରଦଳ ପଦ୍ମ ହିଁ ତାର ଆଧାର । 

ଜୀବନର କୌଣସି ଏକ ଅଂଶ ¬ ଧର୍ମ, ଭଶୃରପ୍ରେମ, 

ମାନବ ପ୍ରେମ, ଆଶା, ନିରାଶା, ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରତିୋଗିତା, 

ପ୍ରଣୟ, ତାହା ଯେତେ ରୋମାଞ୍ଚକର ହେଉନା କାହିଁକି 

ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଆଉ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ଦେଇପାରୁ ନାହିଁ । 

ସମଗ୍ର ଜୀବନ ¬ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷକୁ ନେଇ ଆଜି କବିତାର କାରବାର (୪) । 

ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯପାଦରେ ଫକୀରମୋହନ, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଆଦି କବିଙ୍କ ହୃଦୟ 
କାହିଥ୍‌ୁଲା ପରର ଦୁଃଖରେ, ମଣିଷର ଦୁଃଖରେ । ଭଲ ପାଇଥ୍‌ଲା ପରକୁ — 
ମଣିଷକୁ ।. ଦୁଇଟି ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓ ଗୋଟିଏ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା -ସଂଗ୍ରାମର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ବହନ 
କରି ମଧ୍ୟ ଆଜିର କବି ସେଇ ମଣିଷ ପାଇଁ ଚିନ୍ତିତ ¬ ଖଶ୍ପିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ନୁହେଁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ ପାଇଁ । ଆଜିବି ସେ ଆବେଗରେ, ପ୍ରୀତିପ୍ରବଣ ହୋଇ ଡାକୁଚି — ଡାକୁଚି 
ନିକଟସ୍ଥ ଓ ଦୂରସ୍ଥକୁ 

ହେ ବନ୍ଧୁ ମିଳାଅ ହାତ 
ଆଲୋକେ ଅଂଧାରେ 
ସ୍ଵଖେ ଦ୍ରଃଖେ ସଂକଟେ ସମରେ 
ହେ ବଂଧୁ ଏକାଠି ହୁଅ (୫) । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରଚୁର । ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନା ଆଶାର 
ସୂଚକ । ଆଶାର ` ଦୃଷ୍ଟିପଥରେ ସମଧ୍‌କ ଓଡ଼ିଆ କବି ନକ୍ଷତ୍ରତୁଲ୍ୟ ପ୍ରଦୀପ୍ତ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ କବିତା ମଣିଷର ଜୟଗାନରେ ଉତ୍ତରଳ, ମଣିଷର ସୂୁଖଦୂଃଖରେ ଉଜ୍ଜଳ, 
ଅମର 


୪. କବିତା ୧୯୬୨, ସଚଚିରାଉତରା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପୃ ୨୯୪-୯୫. 
୫. ହେ ବନ୍ଧୁ ମିଳାଅ ହାତ, ସଚି ରାଉତରା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ପୂ ୪୯୭ 
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ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତି ୨୭୧ 


ବ୍ୃଦ୍ଧାଜନନୀ ଶିଥ୍ଳ ହସ୍ତ ବୁଲାଇ କହିଲେ, “ଧନ ! 

କେତେ ଦୂର ଯିବୁ; କୋଳୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ କେବେହେଁ ନୋହେରେ ମନ । 
ରୋଜଗାର ଯାହା ଟଙ୍କା କଉଡ଼ି ଜାଳିଦେ” ଜାଳିବଦେ”' ବାପ 

ଲୋଡ଼ା ନାଇଁ ମୋର ସରଗର ଶିରୀ ପକାଅ ତହିଁରେ ଛେପ 

ଚାଲିଆ କୋଳକୁ ମୋର’ (୬) । 


ଅଧସ୍ତନ କିରାଣିର ମାଂ ବୁଢ଼ୀର ହୃଦୟ ବେଦନାରେ ଭିଜିଯାଇଛି କବିର ହୃଦୟ ଓ ବାଣୀ 
ଏବଂ ଏ ବେଦନାକ୍ର ସର୍ବକନବୋଧ୍ୟ ରୂପ ଦାନ କରିଛି ସେ । 


ଆମ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ମହତ୍‌ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର କବିତା ଚନ୍ଦ୍ରମାର 
ଚୂଡ଼ି'ରେ ପ୍ରତିରାତିରେ ଆଶ୍େଷର ହରିକାଠ”ରେ ଅନୁଭୂତିକୁ ଜାନି ଦଉଥୁବା 
ଚନ୍ଦ୍ରାବେହେରାଣୀକୁ ଆମେ କଣ ଚିହ୍ନିଥିଲେ ?- କାତର ହୋଇଥଲେ କେବେ ତା” 
ଦୁଃଖରେ ? ଆପଣାର ସୁଖଦୁଃଖର ଘେରରୁ ସମୟ ବଂଚାଇ କେବେ ତା'ର 
ବେଦନାରେ ସମଭାଗୀ. ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଆମେ ୨ କବିର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିନ୍ତୁ ଉହାଡ଼ ହୋଇ ନାହିଁ 
ତାର ଦୃଃଖ । ଚନ୍ଦ୍ରାବେହେରାଣୀର ମୂକ ଅନୁଭୂତିକ୍ର ମୁଖରତା ଦେଇଚି କବି ତାର 
କବିତାରେ । ପେଟ ପୋଷିବାର ଅସହାୟତାରେ ନିତି ନିଜକୁ 'ବଳି ଦେଉଥ୍‌ବା ଦଳିତର 
ପକ୍ଷ ନେଇ ସେ ମଣିଷର ଅଦାଲତରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛି 

ମୂର୍ଖ କିଏ ବାଛିବସ ସମୂଦାୟ ଗୋକଷ୍ଠୀପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ; 

ବନ୍ଦକର ହେ ପଶ୍ତିତ, ପାଟ ଯୋଡ଼, ପଦବୀ ବା ବାହାବା ଆଶାରେ 

ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବାଛିବାର; କ୍ଷାନ୍ତ ହୁଅ ଅସାଧୁ ଗଣକ (୭) । 

ପ୍ରତିଦିନ, ପ୍ରତିନିୟତ ଦୈନନ୍ଦିନତାର ଅନୁରୋଧରେ ବା ତାଡ଼ନାରେ ହାଟକ୍ର, 
ବାଟକୁ, ଜର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆତଯାତ ହେଉ ଆମେ ! ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିଚିକି ସେଇ 
ଭିକାରୂୁଣୀଟି, ଯିଏ ବରାନୁଗମନ ଦେଖି ଉଦ୍‌ବେଳିତ, କାତର - ଭିକାରୂୁଣୀର 
ବରାନୁଗମନର” ଦୃଶ୍ଯ କବି ଦେଖିଛି, ବୁଝିଛି ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ଅଦୂଶ୍ଯ 
ଅନୁଭବର କଥା । ଅଥବା ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିଛି ଏ ଦୃଶ୍ଯ ଯାହାକୁ ଦେଖି ବଜାଗି ଦଳ 
ଛକି ଛକି ସୁଷୁରି ମାରନ୍ତି ¬ ଯିଏ ସହରତଳି ନୂଆ ରିଫ୍ୟୁଜି କଲୋନିରେ ନିଜର କୁନି 
କୁଡ଼ିଆଟିରେ ବସି ତିନିବରଶର ପୁଅ ମୁହଁରେ ଆଦରରେ ଆଧାର ଦଉଚି କତରା 
ଲଗା ରୋଗିଣା ସ୍ଵାମୀ ଯାହାର ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଚି, “ଆଜି କେତେ ହେଲା”? ଯାହା ହାତରେ 
ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କରୁଚି ପାଞ୍ଚଟି ନୋଟ୍‌ 
““ ଦେଖୁଚ- ବଂଧୁ, ଦେଖୁଚକି ? 
ଏଇ ମହୀୟସୀ ସତୀ -ପତ୍ନୀକି-ଏଇ ସ୍ବେହମୟୀ ଜନନୀ କି ? (୮) 


୬. ବାହୁଡ଼ା, ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର, ଧରିତ୍ରୀ, ପୃ ୧. ୧୯୪୭ | 
୭. ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡ଼ି, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ଧରିଦ଼ୀ, ୧୯୫୭, ପୃ ୧୪୧ 
୮. ଏଇ ଝିଅଟିକି ଜାଣକି, କୃଷଚରଣ ବେହେରା, ଧରିତ୍ରୀ, ପୃ ୧୨୩ 
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୨୭୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆମେ ତାକୁ ଦେଖିଥ୍‌ବା ଦେହଜୀବ୍ୟା ବା ଅଡିବେଶୀରେ ରିଫୁ୍ୟୁଜିଟିଏ ଭାବରେ । କବି 
ତାକୁ ଦେଖିଛି ସତୀ, ମହୀୟସୀ ରୁପରେ । କବିର ଏ ସ୍ବେହ, ଏ ସୂଂପ୍ରୀତି ପ୍ରବାହିତ 
ହେଉଚିକି ଆମଠାରେ କବି ଅନ୍ତର ସମାନ୍ତର ଧାରାଟିଏ ହୋଇ ? 
ବିଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷର କବିତାକୁ ନେଇ ଆମର ଗୌରବାନ୍ିତ ହେବାର ଅନେକ 
କାରଣ ଅଛି । ଏଇ ସମୟ ହିଁ ଆମକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ପୂର୍ବୋଲ୍ଲିଖିତ କବିମାନଙ୍କ ଓ 
ଆଉରି ଅନେକ କବିଙ୍କୁ, ଯାହାଙ୍କ ମହତ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜ ଓ ମଣିଷପାଇଁ ପ୍ରୀତିର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ବିସ୍ଟୟକର ଭାବରେ ଉତ୍ତରଳ । ୟା ପୂର୍ବରୁ କଣ କେହି ଜିଜ୍ଞାସା କରିଥଲା, 
ଧୂଳି ଧୂସରିତ ପାଖ ମଣିଷକୁ ଏତେ ଆବେଗ, ଏତେ ଉକ୍ସଣ୍ଡାୟ ଏତେ ଆପଣାପଣ 
ନେଇ ¬ 
ଟ୍ରକ ଡାଲାରେ ବସି ଜୁଆଡ଼େ ଯାଉଚୂରେ ସନାତନ 
ଥୁରୁଭେଲି ନା ଦାମନୟୋଡ଼ି 
ଯୁ' ଆଡ଼େ ଯା” ସବୁଠି ପାହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗି 
କରିବାକୁ ହବ ଧୂଳି ( ୯) । 
କାହିଁକି ମଣିଷ ପ୍ରତି କବିର ଏ ଦରଦ ? କାରଣ ଯାହା ଆମେ ବୁଝିପାରି ନାହୁଁ, 
ତୁଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରି ନାହୁଁ, ତାହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରୁଛି କବି । ତାର ଉପଲବ୍ଲ୍‌ରେ : 
“ମଣିଷର ନିୟତି ଏକ ଓ ଅବିଭାଜ୍ୟ । ତାର ଅଦୃଷ୍ଟ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ, ଖାଲି 
ଆମର ସମକାଳୀନ ମନୁଷ୍ଯ ନୁହେଁ, ସବୁକାଳର ମନୁଷ୍ୟ; ଯେଉଁମାନେ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ ଜନ୍ମ ହେବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ସମସ୍ତେ 
ବିଶ୍ବବିକାଶର ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା । ସମୟ ତାକୁ ଛିନ୍ନ କରିପାରେ ନାହିଁ, ଅସ୍ତ 
ତାର ସମାପ୍ତି ଘଟାଇପାରେ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଭୂଗୋଳ ବା ରାଷ୍ଟ୍ର ତାକୁ ବିଭକ୍ତ 
କରିପାରେ ନାହିଁ ( ୧୦) ।” 
ତେଣୁ କବି ଗାଇତଉ୍ଉଠିଛି ଦେଶର, ଜାତିର ସୀମା ନା ଭୁଲି ପୃଥ୍ବୀ ମଣିଷପାଇଁ 
ସଙ୍ଗୀତ, ମଣିଷର ବେଦନାରେ ନୂଆ ରାମାୟଣ ରଚନା କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛି ସେ : 
“ଚୂ ଯଦି ଆଘାତ ପାଇଛୁ କପୋତ ପାଇଛୁ ରେ 
ଶାନ୍ତିବାରତା କହି ପୃଥ୍ବୀର ଦେଶେ ଦେଶେ 


କୋରିଆ, କେନିଆ ମାଟିତଳେ ଯଦି ଶୋଇଛୁରେ 
ଜଟାୟୁର ସମ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଅବଶେଷେ । 
xX xX x 


୯. ଟୁକଡାଲାରେ ସନାତନ, ପ୍ରସନ୍ନ କମାର ମିଶ୍ର, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ । ` 
୧୦. ଆମୁଖ, ଏସିଆର ସ୍ବପ୍ନୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ପୃ. ଘ, ୧୯୭୦, କଟକ । 
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ବିଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତି ୨୭୩ 


ଜନତାର ମୁହେଁ ନୂଆ ରାମାୟଣ ଫୁଟିବରେ, 
ଜନଂ-ବାଲ୍ଧୀକି ଲେଖୁଛି ମୁଁ ଆଜି କଥା ତୋ'ରି (୧୧) । 
ମଣିଷ ଭିତରେ ନିଜକ୍ର, ନିଜ ଭିତରେ ମଣିଷକ୍ର ଅନ୍ତସ୍ଥ କରିଛି କବି ଓ “ନିଜ ବନ୍ଦନା 
ପଢ଼ିବା ଛଳରେ” ଅବିନାଶୀ ମାନବାତ୍ମାର ବନ୍ଦନା ପଢ଼ିଛି ସେ । କଳ୍ପନା କରିଛି ତାର 
କବିତାରେ ନୂତନ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା 


ଏଇ ମହାନଦୀ କୂଳେ — 
ନୂଆ କବିତାର ଟିଟ୍ଟିଭ ଯିବ ଉଡ଼ି । 
ଶ୍ରମ-ସଂଗୀତେ, ପ୍ରୀତି-ଇଂଗିତେ ସ୍ଵର୍ଗ ରଚିବ ସତେ 
ବିକୃତି ଜଳେ ସ୍ଵପ୍ନ ଯିବନି ବୁଡ଼ି ( ୧୨) । 
ଏକଦା କବିକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କବି ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଲେଖିଥ୍‌ଲେ 
ଅନନ୍ତ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ହେ ମର୍ଇ୍ତ୍ୟ ପ୍ରବାସୀ 
ବାଣୀ ସୁତ ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ ଅମୃତ ପ୍ରୟାସୀ 
ଦୈବତ ବାଞ୍ଚିତ ତବ ମାନସ ବିକାଶ 
ତୃପ୍ତ ଜରେ ନିମିଷକେ ଜଗତ ମାନସ । 
କେ କହିବ ନର ତୁମ୍ଭେ ମାନବ ରୂପରେ 
ଲୀଳାକର ହେ ଅମର, ମର ଜଗତରେ ( ୧୩) !, 
ଅନନ୍ତ ପ୍ରତିଭାଧର ମର୍୍ଯୟବାସୀ ଏଇ କବିହି ତ ଚିରକାଳ ରହି ରହି ଆସିଛି ମଣିଷ 
ସହ, ଶୁଣି ଶୁଣି ଆସିଛି ମଣିଷର କଥା, ଚିତ୍ରି ଚାଲିଛି ମଣିଷର ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ, ଆଗଭର 
ହୋଇଛି ତାର ବିଷାଦ, ବେଦନା, ଭୋକ ଉପାସକୂ ଭାଷା ଦେବାପାଇଁ, ଆଉ ସଳଖି 
ଠିଆ ହେବାପାଇଁ ଡାକିଚି ତାକୁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ମୁହଁକରି 
ଧୀନଗଛ ମୂଳେ 
ଆଣ୍ଡେଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବୁ ଆଉ କେତେ କାଳ ? 
he x x 
ମାଟି ସାଙ୍ଗରେ ମାଟି 
ସର୍ବଂସହା ହୋଇ ପଡ଼ିରହିବୁ କେତେ କାଳ (୧୪) ? 


୧୧. ପକ୍ଷତଳେ, ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, ଧରିତ୍ରୀ, ପୂ ୮୫ । 

୧୨. ଏଇ ମହାନଦୀ କୂଳେ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଲୋଡ଼ାଲୋଡ଼ା, ୧୯୬୪ । ପୃ. ୨୬ 
୧୩. କବି, ଯେ ଫୁଲ ଫୁଟିଥ୍ଲା, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ପୂ ୪୬, କଟକ ୧୯୬୮ । 
୧୪. ଅନିବର୍ର, କାହାକୁ ପୁଛିବା କୁହ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ୧୯୮୭, ପୃ ୨୭-୨୮ 
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୨୭୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କବିର ଦୃଷ୍ଟି ବହୁଦୂର ଯାଏଁ ଦେଖୁଛି ¬ ଯେତେଦୂର ଯାଏଁ ମଣିଷ ଅଛି ସେତେ ଦୂର 
ଯାଏଁ - ସାବଧାନ କରିଦଉଚି ଦାନବକୁ ଯେ 
ଜାଣିରଖ...ଜାଣିରଖ 
ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ୟ ନାମ...ହୃଦୟର ଅନ୍ୟ ନାମ 
ଆକାଶର ଅନ୍ୟ ନାମ 
ଆଫ୍ରିକା...ଆଫ୍ରିକା... (୧୫) । 
ଆଉ ଏପଟେ “ସେ ଘରୁ ଆଉ ଦମୟନ୍ତୀ କେବେ ବାହାରି ନାହିଁ ।” ତଥାପି କବି ଠିକ୍‌ 
ତା ଖବର ରଖିଛି ଓ ଆପଣଙ୍କୁ ମୋତେ ସେ ଖବର ଜଣାଇଦେଇଛି ତା' ବାଟରେ 
ଦମୟନ୍ତୀ ଚୃପ୍‌ଚୂପ୍‌ କହୁଛି 
ମୋର ବାହାଘର ହେଉଟି, ବାଜା ଶୁଭୁନି ? 
ଏବେ କେମିତି ଆସିବି ( ୧୬) ? 
ଏମିତି କେତେ ମଣିଷ ଅଛନ୍ତି ଯାହାଙ୍କର ପିଠିରେ ମିଶିଥ୍ବା ପେଟ ଦେଖି ଆପଣ, 
ଆମେ ମନେକରିଛୁଁ ଏହା ନିତ୍ୟପ୍ରାତ୍ୟହିକତା । କବି ସେପରି ମନେକରି ନାହିଁ 
ଭାରତବର୍ଷର ଭୋକିଲା ମାନଚିତ୍ରରେ 
ତୂମେ ଏକ ଗାଢ଼ ରଙ୍ଗ 
x x x 
ଜାଣେ, ତୁମ ଭୋକ ଶୋଷରେ 
ମାଟି ଓ ଆକାଶ ଚିତ୍ରିତ (୧୭) । 
ଏପରିକି ପୃଥ୍ବୀ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଦୂର କରିବାପାଇଁ ‘ଦଧୀଚି' ପରି ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଦେବାକୁ ବି କୁଣ୍ଠିତ ନୁହେଁ କବି 
ନିଅ, ଯିଏ ଯେତେ ପାରୂଚ 
ମୋ” ଦେହର 
ଅସ୍ଥି ମେଦ, ରକ୍ତ, ମାଂସ 
ବାଣ୍ଠିକୁଣ୍ଠି ନିଅ । 
ମୋ ସ୍ବପ୍ନର ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀଟେ ପାଇଁ, 
ଉଡ଼ାଇଦେବି ତୁମ ପାଇଁ 
ଆକାଶର ପକ୍ଷୀପରି 


୧୫. ଆଫ୍ରିକା, ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ, ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶା, ୧୯୯୭, କବିତା ପୃ ୧୪୪ 
୧୬. ଦମୟନ୍ତୀ, ସୌଭାଗ୍ୟ କ୍ରମାର ମିଶ୍ର ।! 
୧୭. ଭୋକ, ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା, ପ୍ରତିବେଶୀ , ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୯୮ 
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ବିଗତ ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବ ସଂପ୍ରୀତି ୨୭୫ 


ମୋର ସ୍ଵପ୍ନସବୁକୁ 
ଆୟୁଷକୁ, ଭଲ ପାଇବାକୁ ( ୧୮) । 
ଏ ପ୍ରତିଶୃତି, ଏ ଉତ୍ସର୍ଗ ଆମ ସମୟର କବିର ଯିଏ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇ ନିଜକୁ 
ନିଃଶେଷ କରିଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ । ” 
ସମକାଳରେ ଏପରି ବହୁ କବି ଅଛନ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଟରଣଯୋଗ୍ୟଯ; 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ କବିତା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଡ ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ । 
ତେବେ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଆଲୋଚନାକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଶ୍ନାନ୍ତରକୁ ଗମନ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, କବି ଯଦି ଏତେ ଭଲ ପାଏ ମଣିଷକ୍ଟ, କବିତା ଯଦି 
ଭଲ ପାଇବାର ମନ୍ତ୍ରରେ ଏତେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ, ପାଖ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏତେ ଦରଦ ଯଦି କବି 
ହୃଦୟରେ, ମଣିଷ ଭିତରେ ଏତେ ଦୃଃଖ ପୁଣି ଜୀଇଁରହୁଛି କେଉଁ ସ୍ଥର୍ବାରେ ? ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉ 
ନାହିଁ କାହିଁକି ? ଜାଣିରଖନ୍ତୁ କବି ହାରିଯାଇ ନାହିଁ । ସେ ଯୁଝି ଯୁଝି ଚାଲିଥ୍‌ବ 
ଶେଷଯାଏଁ । ସଚେତନ କରୁଥୁବ ସ୍ଵାର୍ଥୀ ହୃଦୟହୀନମାନଙ୍କୁ । ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ଯତମ 
ମହାପୁରୁଷ Bero1ଏ Brechtଙ୍କ ମୁହଁର ଭାଷା ଉଦ୍ଧାର କରି କୁହାଯାଇପାରେ 


For our defeats prove nothing but that 
There are too few of us who 

fight unjustice; and from the unlookers 
we expect atleast that they be ashamed. 


ପରିସମାପ୍ତିରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ମଣିଷ ମଧ୍ଯସ୍ଥ 

ସଂପ୍ରୀତିହିଁ ମଣିଷ ଓ ତାର ସଭ୍ୟତ'ଜୂ ଜୀଆଇଁ ରଖିପାରେ । ତେଣୁ କବି ମଣିଷକୁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରୁଛି ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ, ପରସ୍ପରକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ : 

ହେ ବଂଧୁ ମିଳାଅ ହାତ 

କଲମେ କୋଦାଳେ 

ଲଙ୍ଗଳେ ମୁଗୁରେ ଅବା ରେଖା ବା ଲେଖାରେ 

x x x x x 

ମିଶିଯାଉ ସବୁ ଆମ ଆଶା ଓ ନିରାଶା 

ଚିନ୍ତାର ସ୍ପନ୍ଦନ ଆଉ ଚିତ୍ତର ଭାଷାରେ (୧୯) । 
a rr 
୧୮. ଦଧୀଟି, ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା ଭଗତ, ପ୍ରତିଵେଶୀ , ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୯୮, ପୃ ୧୭୯ 
୧୯. ହେ ବଂଧୂ ମିଳାଅ ହାତ, ସଚିରାଉତରା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୧ମ ଖଣ୍ତ, ପୃ ୪୯୭ | 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ, ୭୩୧ ୨୩୫ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ନିର୍ବାସନ ଓ ତପସ୍ବିନୀ 


ଡକ୍ସର କୂମୁଦରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟସମୂହ ଭିତରୁ ' ତପସ୍ଵିନୀ କୁ ଅଧକ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ଏକ ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୃହୀତ | ଏହି କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଚଳିତ ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣର ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡରୁ ଗୃହୀତ ଏବଂ କାଳିଦାସଙ୍କ 
ରଘୁବଂଶ” ତଥୀ ଭବଦଭୁତିଙ୍କ “ଉତ୍ତର ରାମଚିରତମ୍‌' ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡର ସମଗ୍ର ଘଟଣାପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠାରୁ ସ୍କରଣୀୟ ଓ 
ବିଶେଷ ଘଟଣା ହେଉଛି, ଗର୍ଭବତୀ ସୀତାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ବାଲ୍ଧୀକି ମୁନିଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ଶେଷ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀତାଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥାନ । 


ଚଉଦ ବର୍ଷ ବନବାସ ପରେ ରାମଚନ୍ଦ, ସୀତା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଅଯୋଧାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରାମ ରାଜା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର କିଛି ସମୟ ପରେ (ବାଲ୍ମୀକି 
ରାମାୟଣ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ରାମାୟଣରେ ରାମ ଦଶହଜାର ବର୍ଷ ରାଜତ୍ସ 
କରିଥ୍‌ଲେ; ଯାହାକି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅବିଶ୍ବାସନୀୟ ଓ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ।) ରାଜା ରାମ 
ସୀତାଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିବା ଘଟଣା ନ୍ୟାୟ ତଥା ମାନବିକତା 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅଯଥାର୍ଥ ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ରାମଙ୍କ ମହାନତା ଓ ସୀତାଙ୍କର 
ପତିଭକ୍ତିର ଗଭୀରତାକୁ ପ୍ରଚାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କେତେକ ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥାକାର 
ଏହି ଘଟଣାକୁ ସାଞ୍ପଦାୟିକ ରୂପଦେଇ ଭାବାତ୍ବକ ଓ ଆବେଗମୟୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭଗବାନ ବିସ୍ପଙ୍କର ଅବତାରରଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧସବ୍ର ସୀତାଙ୍କର ବନବାସ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
କାରଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । 


ପ୍ରଚଳିତ ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣ ପୂର୍ବରୁ ବାଲ୍ୀକିକୃତ ଆଦି ରାମାୟଣରେ ପାଞ୍ଚଟି କାଣ୍ଡ 
ଥୁଲା ବୋଲି ଗବେଷକମାନେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ, ପରବ 
କାଳରେ ବାଳକାଣ୍ଡ ଓ ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ନାମରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି 
ଦୁଇଟି କାଣ୍ଡକୁ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ( ୧) । ଏହା ସତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, 


୧. କାମିଲ ବୁଲ୍କେ ¬ ରାମକଥା, ୧୯୬୨, ପୃ : ୧୪୦ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ନିର୍ବାସନ ଓ ତପସ୍ବିନୀ ୨୭୭ 


ଆଦି ରାମାୟଣରେ ସୀତା-ତ୍ଯାଗ -ପ୍ରସଙ୍ଗ ନ ଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବରେ ରାମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସୀତା ତ୍ୟାଗର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ହରିବଂଶ 
( ୧, ଅଧ୍ୟାୟ ୪୧), ବାୟୁ ପୁରାଣ (ଅ : ୮୮), ବିଷୁ ପୁରାଣ ( ୪,୪) ତଥା ନୃସିଂହ 
ପୁରାଣ (ଅ : ୪୭-୫୨) ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ସୀତା ତ୍ଯାଗର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ (୨) । 

ବର୍ମାନ ଦେଖାଯାଉ ସୀତା -ତ୍ୟାଗର ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ¬ 


( କ) ପ୍ରଚଳିତ ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣର ଉତ୍ତର କାଣ୍ଡ, ରଘୁବଂଶ (ସର୍ଗ ୧୪), ଉତ୍ତର 
ରାମଚରିତମ (ଅଙ୍କ-୧), କୂୁନ୍ଦମାଳା, ଦଶାବତାର ଚରିତ, ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ତରେ ସୀତା ବନବାସର ଜାରଣ “ଲୋକାପବାଦ” ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 


( ଖ) କଥାସରିତ ସାଗର, ଭଗବତ ପୂରାଣ, ଜୈମିନୀୟ ଅଶ୍ବମେଧ (ଅ ୨୬), 
ପଦ୍ମପୁରାଣ ( ୪, ୫୫ ) ଆଦି ଗ୍ରଛ୍ରେ ଧୋବାର କଥାକୁ ସୀତାତ୍ୟାଗର କାରଣ 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 


(ଗ ) ଭପଦେଶପଦ, କହାବଳୀ, ହେମଚନ୍ଦ୍ରକୃତ ଜୈନ ରାମାୟଣ, ଆନନ୍ଦ ରାମାୟଣ 
(୫, ୩, ୨୮-୩୦), ବଙ୍ଗଳା ରାମାୟଣ, କାଶ୍ିରୀ ରାମାୟଣ, ଗୁଜୁରାତୀ 
ରାମାୟଣ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ତରେ ରାବଣର ଚିତ୍ରକୁ ସୀତା ତ୍ୟାଗର କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । 


ଏହି ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି କେତୋଟି କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରଚଳିତ ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣରେ ଲୋକାପବାଦ ଭିନ୍ନ ଭୃଗୁମୁନିଙ୍କ 
ଶାପ ଓ ତାରାଙ୍କ ଶାପକୂ ମଧ୍ୟ ସୀତା ତ୍ୟାଗର ପରୋକ୍ଷ କାରଣ ଭାବରେ ସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇଛି । ଶୂକ୍ରଙ୍କ ଶାପ ଯୋଗୁଁ ସୀତା ବନବାସ ହେଲାବୋଲି ପଦ୍ମପୁରାଣରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ବାଳୀ ପତ୍ନୀ ତାରାଙ୍କ ଶାପକୁ ମାଧବକନ୍ଦଳୀକ୍ୃତ ଅସମୀୟା ରାମାୟଣ, 
ଜୃଭିବାସ ରାମାୟଣ, ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ଭାବାର୍ଥ ରାମାୟଣ ଆଦିରେ ସୀତା 
ତ୍ୟାଗର କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ପଉମଚରିୟମ୍‌ରେ ସୀତା ପୂର୍ବଜନ୍ମରେ ମୁନି 
ସୁଦର୍ଶନଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା କରିଥିଲେ ଏବଂ ତାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଲୋକାପବାଦର ଶିକାର 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଭାବାର୍ଥ ରାମାୟଣରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ସୀତାଙ୍କ ଆକ୍ଷେପକୁ ସୀତାତ୍ୟାଗର 
ପରୋକ୍ଷ କାରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ତତ୍ତ୍୍‌ ସଂଗ୍ରହ ରାମାୟଣରେ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କୁ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ବରଦାନକୁ, ବାଲ୍ଲୀକି ଆଶ୍ରମରେ କନ୍ଯାଭଳି ବାସ କରିବା ଘଟଣୀର ଆଧାର 
ବୋଲି କୂହାଯାଇଛି । 


> 


୨. କାମିଲ ବୁଲ୍କେ — ରାମକଥା ୧୯୬୨, ପୃ : ୬୯୨ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୭୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆଉ କେତେକ ରାମ-ସାହିତ୍ଯରେ ସୀତା ତ୍ୟାଗର ଏଭଳି କାରଣ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି ଯେ ଯାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅବାସ୍ତବ ମନେହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ତୁଳସୀଦାସକୃତ ‘ଗୀତାବଳୀ”କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ରାମଙ୍କ 
ଆଦେଶକ୍ରମେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସୀତାଙ୍କୁ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ହସ୍ତରେ ସମର୍ପି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଏହି ବ୍ତ୍ତାନ୍ତରେ 
ସୀତା ତ୍ୟାଗର ଏଭଳି କାରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଛି ¬ ଦଶରଥ ତାଙ୍କର ଆୟୁପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ରାମଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ବାକୀ ଆୟୁ ମିଳିଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ସୀତାଙ୍କ 
ସହିତ ପିତାଙ୍କ ଆୟୁନେଇ ରହିବା ଅନୁଚିତ ମନେକରି ରାମ ନିଜର ଆୟୁ ଶେଷ ହେବା 
ପରେ, ସୀତାଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିଥୂଲେ । 


ଅଧ୍ଯୟାମ୍୍‌୍‌ ରାମାୟଣ (୭,୨) ଅନୁସାରେ ଦେବତାମାନେ ସୀତାଙ୍କ ନିକଟକ୍ର ଆସି 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ¬ “ଯଦି ତୁମେ ପ୍ରଥମେ ବୈକୁଣ୍ଠ ଚାଲିଯିବ ତା'ହେଲେ ରଘୁନାଥ 
ବୈକୂଣ୍ଠଡକୁ ଆସି ଆମକୁ ସନାଥ କରିବେ ।” ରାମ ଶାନ୍ତନା ଦେଇ ସୀତାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି 
“ମୁଁ ଏହା ଜାଣେ । ମୁଁ ଲୋକାପବାଦ ଆଳରେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିଟି । ତୁମର ବାଲ୍ଲୀକି 
ଆଶ୍ରମରେ ଦ୍ରଇଟି ସନ୍ତାନ ହେବ । ପରେ ତୁମେ ମୋ ପାଶକୁ ଆସି ଲୋକଙ୍କୁ ବିଶ୍ମାସ 
ଦେବାକୁ ଶପଥ କରି ପୃଥ୍ବୀରେ ପ୍ରବେଶ କରି ବୈକୁଣ୍ଠଡକୁ ଯିବ ।” ଏଭଳି ଆଉ 
କେତେକ ଅବାସ୍ତବ କାରଣର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ରାମ “ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ 
(୩) । 

ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତାମତକୁ ଯଦି ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ, ଆଦି ରାମାୟଣ, 
ଯାହାଜି ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ରାଜା ରାମଙ୍କ ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ମହାକାବ୍ୟର 
ସାର୍ବଜନୀନ ରୂପ ନେଇଥ୍‌ୁଲା, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ‘ଅବତାରବାଦଂର ପ୍ରସାର ଯୋଗୁଁ 
ରାମଙ୍କୁ ଭଗବାନ ବିଷ୍ପଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଅବତାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ମହାକାବ୍ୟକୁ ଏକ 
ସାମ୍ପଦାୟିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରି ଦିଆଗଲା । ଏହି ସୃଷ୍ଟିଟି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ସାଞ୍ପଦାୟିକ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଗଲା । ଏହାଦ୍ରାରା କଣ ଲାଭ ହେଲା, କଣ କ୍ଷତି 
ହେଲା, ଏହା କହିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହାର ପରିସୀମା ଅବଶ୍ଯ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଗଲା । ରାମ ଭଗବାନ ସିନା ହୋଇଗଲେ, 
ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଅନନୁକରଣୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ଯାହାକି 
ମଣିଷର ଅପହଞ୍ଚରେ ରହିଗଲା । 


ରାମଙ୍କ ଲୀଳା ପଠନ ଓ ଶ୍ରବଣରେ ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ହୁଏ; ପାପ, ମହାପାପ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୟ 
ହୁଏ, ବୈକୁଣ୍ଠ ପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ¬ ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାତରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ପ୍ରସାରର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଛି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ, ସାଞ୍ପଦାୟିକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ଯେ ତୀବ୍ର ଭାବରେ ରହିଛି, ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ରାମଙ୍କୁ ଭଗବାନ, ମୁଚ୍ରିଦାତା 


୩. କାମିଲ ବୁଲ୍କେ ¬ ରାମକଥା, ୧୯୬୨, ପୃ : ୬୯୩-୭୦୫ 
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ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ନିର୍ବାସନ ଓ ତପସ୍ବିନୀ ୨୭୯ 


ରୂପରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ତାଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ନାନା 
ପ୍ରକାରର କାଜ୍ରନିକ ଅଥଚ ସାମ୍ପଦାୟିକ ଆଖ୍ୟାନ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା । ଏହାର ସତ୍ୟତା 
ମଧ୍ୟ ସୀତା ତ୍ୟାଗ ଭଳି ଘଟଣାର ମୂଳ କାରଣ ଅନେଷଣ କରିବାକୁ ଯିବାବେଳେ 
କବିମାନଙ୍କ ଅନୁମାନ ପ୍ରମାଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସରୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 


ସୀତା ତ୍ଯାଗ ଘଟଣାକ୍ର ସାଞ୍ଦାୟିକ ମନୋଭାବ ନେଇ ଯଦି ଦେଖା ନ ଯାଏ, 
ତା” ହେଲେ; ମନରେ ନାନା ପ୍ରକାରର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜି 
ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ସାମାଜିକତା ଓ ମାନବିକତାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବା 
ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ । ବିଶେଷତଃ ମାନବତାକୁ ଆଧାର କରିନେବା ନିରାପଦ, କାରଣ 
ଏହା ସବୁ ଯୁଗରେ ଅପରିବଉ୍ଉନୀୟ ¬ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଵରୂପ ଏହାର । 


ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ତ୍ଯାଗକୁ ବିଚାର କଲେ, ରାମଙ୍କର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଠିକ୍‌ 
ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରାଯାଇଛି ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୁଏ । 
କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ମିଥ୍ୟା ଉପରେ ବା ସତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ତିଷ୍ଠି ରହିପାରେ ନାହିଁ । 
ଏହା ସାମ୍ଷଭଦାୟିକ ଉତ୍ତେଜନା ଭିତରେ ଆପାତତଃ ମହାନ୍‌ ଓ ଆଦର୍ଶ ମନେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାର୍ବକନୀନତା ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଯଦିବା ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରେ, 
ତାହେଲେ ତାହା ଅନୁକରଣୀୟ ଓ ଅପହଞ୍ଚ ହୋଇ ଦୂରରୁ ଦେଖିବାପାଇଁ ବା ଶୁଣିବା 
ପାଇଁ ଭଲ ଲାଗିପାରେ | 

ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ' ତପସ୍ଵିନୀ” ର କଥାବସ୍ତୁ ଏହି ସୀତା ତ୍ୟାଗ ଘଟଣା ଉପରେ 
ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । କବି ମେହେର ତାଙ୍କର କାବ୍ୟର ମୂଳ ଆଧାରକୁ କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖିଛନ୍ତି, ତାହାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଏଠାରେ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖାଯାଉ, ତପସ୍ବିନୀ ଏକ ପୁରାଣ କି ? ଏହା ଏକ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ସୃଷ୍ଟି କି ? ଏହାର 
ପଠନ ଓ ପ୍ରବଣତାରେ ପୂଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ଓ ପାପ କ୍ଷୟ ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି 
କି ? କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାତରେ ସାମ୍ଦାୟିକ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ କବିଙ୍କର ରହିଛି 
ବି ? 

“ତପସ୍ପିନୀ' କାବ୍ୟ ପାଠ କରିବା ପରେ ଉପରୋକ୍ତ ସବ୍ର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ନାହିଁ'ରେ 
ସମାପ୍ତ ହୃଏ । ଏହା ପ୍ରାଚୀନ କଥାଶ୍ରିତ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
ପୁରାଣ ନୁହେଁ କିମ୍ବା କୌଣସି ଦେବତା ବା ଅବତାରଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବା ଏହି କାବ୍ୟରେ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତୂଳସୀ ଦାସଙ୍କ ରାମଚରିତ ମାନସ, 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ଯ ପୁରାଣସୂଲଭ ରାମ -କଥୀ 
ପାଠ କରି ବା ଶ୍ରବଣ କରି ବୈକୂଣ୍ଠ ଗମନର ପଥ ସୁଗମ କରିବାର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ କାମନା 
କରି ପାଠକ ତପସ୍ବିନୀ” କାବ୍ୟ ପାଠ କରି ନ ଥାଏ । 

କବି ଗଙ୍ଗାଧର ୫. ୧୦.୧୯୧୪ ମସିହାରେ “ତପସ୍ବିନୀ” କାବ୍ଯ ପ୍ରକାଶନ 
ଅବସରରେ ଯେଉଁ ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହା କେତେକାଂଶରେ କାବ୍ୟ ପଶ୍ଚାତରେ ଥବା 
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9୮୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ ।! “ପିତୃ-ସତ୍ଯୟ-ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବନବାସୀ 
ହେବାରୁ ରାମଙ୍କର ଓ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅନୁଗାମିନୀ ହେବାରୁ ସୀତାଙ୍କର ଯେଉଁ ମହାତ୍ମ୍ୟ 
ପରିସତଟ ହୋଇଥୁଲା, ସୀତାଙ୍କର ନିର୍ବାସନରେ ତାହା ସୌରଭମୟ ହେଲା । 
ନିର୍ବାସନ -କଷ୍ଟ ସହିବା ଦ୍ଵାରା ସୀତାଙ୍କର ପତିଭକ୍ତି ଯେପରି ତେଜୋମୟୀ ହୋଇଗଲା, 
ତାଙ୍କର ହିରଣ୍ୟୀ ପ୍ରତିକୃତି ରଖି ଅଶ୍ବମେଧ-ଯଜ୍ଞ ନିର୍ବାହ କରିବାଦାରା ରାମଙ୍କର 
ପତ୍ନୀ-ପ୍ରେମ ସେହିପରି ପ୍ରଦୀପ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା । ଉପଯୁକ୍ତ ପତିଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ପତ୍ନୀ । 
ସୀତା ମିଥ୍ୟା ପ୍ରବାଦରେ ସ୍ଵାମୀକର୍ତ୍ଵକ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ହୃଦୟର 
ପ୍ରେମ ବୃଝି ପାରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ନିର୍ବାସନକୁ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ଦୋଷ ବୋଲି ପତିଭଚ୍ତିକୁ 
କିପରି ଦୃଢ଼ତର ଓ ଉଚ୍ଚତର କରିଥ୍‌ଲେ ¬ ବନବାସକୁ ପତି -ହିତ-ସାଧ୍ନୀ ତପସ୍ୟାରେ 
ପରିଣତ କରି ତପସ୍ଵିନୀ ରୂପେ କିପରି ଦିନ ଯାପନ କରିଥୁଲେ, ତାହା ପ୍ରକଟ କରିବା 
ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଧୀନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | × × × ବିଜ୍ଞ ପାଠକବୁନ୍ଦ ଏଥ୍‌ରେ ମୋର କୃତିତ୍ସକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ କରି ନିଜ ନିଜର ହୃଦୟସ୍ଥ ସୀତାଙ୍କର ଉଜ୍ଜଳ, ନିର୍ମଳ ଓ ପବିତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ -ସୃତିପଟକୁ ଥରେ ଥରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ନାରୀ “ହୃଦୟର ଉନ୍ନତି ବିଧାନ 
କରିବେ, ଏହି ମାତ୍ର ଆଶା (୪) । 

କବି ମେହେରଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ମତକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି 
କାବ୍ଯ ରଚନା କରିବାର ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା, “ବନବାସକୁ 
ପତି-ହିତ-ସାଧ୍ନୀ ତପସ୍ୟାରେ ପରିଣତ କରି ତପସ୍ଵିନୀ ରୂପେ କିପରି ଦିନ ଯାପନ 
କରିଥୁଲେ ।” ମାତ୍ର, କବି କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ କାମନା କରିଛନ୍ତି, ବାଲ୍ପିଜୀ ଆଶ୍ରମକୁ 
ଧାଇଁଅଛି ମନ/ କରିବାକୁ ନିର୍ବାସିତା ସୀତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ/ କେମନ୍ତେ ସେ କଲେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟ 
ସୀବନ ?/କାହା ସଙ୍ଗେ କେମନ୍ତେ ବା ଯାପିଲେ ଜୀବନ ୨? /କୃପାବହି କୃପାମୟି ଶକ୍ତି 
ଦାନ କର, /ପବିତୁ ହେଉ ମୋ ମନ ଦେଖି ଲେଖି କର” ( ୧ମ ସର୍ଗ) । କବି 
ପଡି-ହିତ-ସାଧ୍ନୀ ତପସ୍ଵିନୀ ସୀତାଙ୍କ ଦେଖିବାର କାମନା କରି ନାହାଁନ୍ତି, କହିଛନ୍ତି, 
ନିର୍ବାସିତା ସୀତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ଜାଣିବା ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ସୀତା କିଭଳି ତାଙ୍କର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟକୁ ସୀବନ କଲେ ଏବଂ ଆଶ୍ରମରେ କାହା ସଙ୍ଗେ 
କିଭଳି ଭାବରେ ଜୀବନ ଯାପନ କଲେ । ଏଥୁରୁ ମନେହୁଏ, କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିବାବେଳେ ପତି -ହିତ-ସାଧ୍ନୀ ତପସ୍ଯା କଥା କବିଙ୍କ ମନରେ ନ ଥୁଲା । ପୂସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶନ କାଳରେ ଏହା ସେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । 


ଗଙ୍ଗାଧର ‘ମୁଖବନ୍ଧ ୀରେ ମିଥ୍ୟାପବାଦ' ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର କରିବା ସହ ତାଙ୍କର 
ଉପରୋକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ନିଜେ କବି ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ରାମ 
ଅନ୍ୟାୟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ଅପବାଦକୁ ଆଧାର କରି ସେ ସୀତାଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ 


୪. ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ¬ ତପସ୍ବିନୀ ( ମୁଖବନ୍ଧ ), ଗ୍ରନ୍ଞାବଳୀ ( ୧୯୬୧ ) 
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ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ନିର୍ବାସନ ଓ ତପସ୍ିନୀ ୨୮୧ 


ଛଳନାପୂର୍ବକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଧାରଣାକୁ କବି କାବ୍ୟର ଅନେକତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି — 
(କ) ସାଧ୍ବୀ କୁଳବଧୂଙ୍କର ଦୁର୍ବିପାକ ଚାହିଁ/ଲଜାଭରେ ଭାନୁ ଦେଲେ ବଦନ ଲୁଚାଇ 
( ୧ମ ସର୍ଗ) । 
(ଖ) ସହସା ଶୁଣିଲ ମୋର ଅପବାଦ କଥା,/ଅବଶ୍ୟ ହୃଦୟେ ଲାଗିଥ୍‌ବ 
ମହାବ୍ୟଥା !/ତଥାପି ନ କହି ପଦେ ନିଦାରୂଣ ଭାଷୀ/ତ୍ୟାଗ କରି ଦେଇ 
ମୋତେ ମଧୂମୟୀ ଆଶା ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 


(ଗ) ଅଯୋଧ୍ୟାରେ ସପତ୍ନୀର ଶକ୍ତି ଗରୀୟସୀ/ନ ପାରଇ ତାକୁ ପତିଭଚ୍ଛି 
ମହୀ ୟସୀ / କୈକେୟୀଙ୍କ ପରାକ୍ରମ ଫଳିବାର ଶେଷୈ /ରାଜଲକ୍ଷ୍ୀ ବଳ ଉଭା 
ହେଲା ସେହି ଦେଶେ ( ୧ମ ସର୍ଗ) ! 

(ଘ) ଜାଣି ସେ ରହସ୍ଯ/କରିବାକୁ ଦୃଶ୍ଯ/ଭାସ୍କରଂବଂଶର ଦୋଷ /ଅଚିରେ 
ଅବନୀ ¬/ପୃଷୁ ସେ ଯବନୀ /ଉଠାଇ ଦେଲେ ପ୍ରଦୋଷ ( ୨ୟ ସର୍ଗ) । 

(ଡ) ଜିନ୍ଧ ସେ ତ ଏକମାତ୍ର ଅପବାଦ ଭୟେ /ପଡିବ୍ରତା ଜାଣିକାଣି ନିଷ୍କର 
ହୃଦୟେ/ଦୋହଦିନୀ ଦୟିତାକୁ ବିପିନେ ପ୍ରେରଣ /କରିଛନ୍ତି ଛଳ କରି 
ଦୋହଦ-ପୂରଣ ( ୧୧ଶ ସର୍ଗ) । 

(ଚ) ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ-ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ନାହିଁ ଯାର/କି ହେବ ବୁଝାଇ ଆମ୍ଚେ କହିଲେ 
ହଜାର ( ୧୧ଶ ସର୍ଗ) । 

ଉପରୋକ୍ତ ଛ'ଟି ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଅନ୍ତତଃ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ 

ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ପ୍ରକୃତି, ଦିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଉଦ୍ଧୂତିରେ ସୀତା ଓ 
ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଉଦ୍ଧତିରେ ବାଲ୍ଧୀକି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅନ୍ୟାୟ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ପୁଣି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ ନ୍ୟାୟ-ଅନ୍ୟାୟର ମାନଦଣ୍ଡ କଣ ୨? 
ଏହାର ମାନଦଣ୍ଡ ରାଜନୈତିକ, ଧର୍ମୀୟ କିମ୍ଭା ଗୋଷ୍ଠୀଭାବନୀ ଆଧାରିତ ନ ହେବା 
ଉଚିତ, କାରଣ ଏହା କୌଣସି ଅପରିବର୍ରନୀୟ ତତ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ନୁହେଁ । ମଣିଷ ହେଉଛି 
ଏକ ସାମାଜିକ ଜୀବ ଏବଂ ମାନବିକତା ହେଉଛି ତାର ମୂଳାଧାର । ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସାମାଜିକ ବିଚାର ମାନବିକତାବୋଧ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେଲେହେଁ ତାହା 
ସାର୍ବଜନୀନ ତଥା ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟଥା, ତାହା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମିତ ଓ 
ଏକଦେଶଦଶୀ ହୋଇପଡ଼େ । 

ମଣିଷ ଯେକୌଣସି ଅଞ୍ଚଳର, ଯେକୌଣସି ସମ୍ପଦାୟର, ଯେକୌଣସି ରଙ୍ଗ ଓ 

ଗଠନର ହୋଇଥାୀଉ ନା କାହିଁକି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅପରିବରଇ୍ନୀୟ ତତ୍ତୁ ରହିଛି, 
ଯାହାକୁ ଆଧାର କରି ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହି ତତ୍ତ୍ତର ବିଶେଷ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ପଗ ହେଲେ, ସେହି ମଣିଷକୁ ପଶୁ, ରାକ୍ଷସ ଅସୁର ବୋଲି 
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୨୮୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । ସେହିଭଳି ଯେଉଁ ମଣିଷର ବ୍ଯବହାର /କାର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉର୍୍ଧଗ ହୁଏ, ତାକୁ ଦେବତାର ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଏହି ସାଧାରଣ ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଛି ମାନବିକତା, ଅନ୍ଯ କଥାରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ମାନବଂ-ଧର୍ମ । ଏକ ସୃସ୍ଥ ଓ ଉନ୍ନତ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଗୁଣ 
ମଣିଷ ନିକଟରେ ରହିବା ନିହାତି ଦରକାର, ସେହି ଗୁଣସମୂୃହକୁ ନେଇ ହିଁ ମାନବ -ଧର୍ମର 
ସୃଷ୍ଟି । ଦୟା, କ୍ଷମା, ସହାନୁଭୂତି, ସ୍ବେହ, ପରୋପକାର ତଥା ବିବେକାନୁମୋଦିତ 
ବିଚାର, ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ହିଁ ସୁଛ ଓ ଉନ୍ନତ ସମାଜ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳାଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଧର୍ମକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ଯକ୍ତି ହେଉଛି ସାମାଜିକ ଓ 
ଧୀର୍ମିକ । 


ମଣିଷ ସମାଜର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ମଣିଷ ସମାଜ ନିର୍ମାଣ କରେ ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନିରାପଦ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଏଣୁ ସମାଜବିହୀନ ମଣିଷ ବାହ୍ୟତଃ ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶାରୀରିକ ଓ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପଶୁ ପାଲଟିଯାଇଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ମଣିଷର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି, ଏକ ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଉନ୍ନତ ସମାଜ ଗଠନରେ ସହଯୋଗ କରିବା । 
ସମାଜ ଅଛି ବୋଲି ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ସମାଜ ଅଛି ବୋଲି ମଣିଷ ଭଗବାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ପ୍ରକାରର କଥା ଚିନ୍ତା କରିପାରୁଛି । 

ଗଙ୍ଗାଧର ଏଭଳି ଏକ ସୁସ୍ଥ ଓ ଉନ୍ନତ ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା କରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି । “ନିଜ ନିଜର ହୃଦୟସ୍ଥ ସୀତାଙ୍କର ଉଜ୍ଜଳ, ନିର୍ମଳ ଓ ପବିତ୍ର 
ଚରିଦ୍ର ଚିତ୍ରିତ ସ୍ଵୃତିପଟକୁ ଥରେ ଥରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ନାରୀ “ହୃଦୟର ଉନ୍ନତି ବିଧାନ 
କରିବେ । ଏହି ମାତ୍ର ଆଶା ।” (ମୁଖବନ୍ଧ) ନାରୀ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ପୁରୁଷର 
ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ନ ହେଲେ ଏକ ଉନ୍ନତ ସମାଜ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଓ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି କବି ଯେ ସଚେତନ 
ଥିଲେ, ଏହାର ବହୁ ପ୍ରମାଣ ତାଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରୁ ଜାଣିହୁଏ ! ଏହି କାରଣରୁ ହୁଏତ, 
ସୀତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଜୀବନରୁ ପାଠକମାନେ ନାରୀର ମହାନତାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ 
ବୋଲି କବି ଭାବିଛନ୍ତି । 

କବି ମେହେର ରାମଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅବତାର ବୋଲି କାବ୍ୟର କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ରାମ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପୁତ୍ରର ଆଦର୍ଶ ରାଜା ତଥା ଆଦର୍ଶ 
ମଣିଷ । ପ୍ରାଚୀନ ରାମ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅବତାରବାଦକୂୁ ବାଦ ଦେଇ ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କ 
ମହାନତାକୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରି କବି କହିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚତର 
ମାନବିକତାକୁ କବି ସ୍ପର୍ଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡର ଏହି ଉପାଖ୍ଯାନକୁ ଚୟନ 
କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ସେ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ସୀତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପରିସ୍ପଟନ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । ମାନବିକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କୁ, 
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ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ନିର୍ବାସନ ଓ ତପସ୍ବିନୀ ୨୮୩ 


ବିଶେଷଭାବରେ ସୀତାଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ଦେବୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୂ କବି ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ସେହି ଆଦର୍ଶ ଦେବୀର ଏକ କୋମଳ ଓ କାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ “ହୃଦୟରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ, ତାକୁ ଅନୁଭଵ କରିବାକୁ ପାଠକ (ପୁରୁଷ )} ମାନଙ୍କୁ କବି ଆହ୍ବାନ ମଧ୍ଯ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି । 

ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ରାମ ଅନ୍ୟାୟ କରିଥୁବା କବି ସ୍ବୀକ୍ରାର କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ 
ମଧ୍ଯ କବି ପ୍ରକୃତି ମାଧ୍ଚମରେ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରି ନାହାନ୍ତି ¬ “କରିବାକୁ ନିୟତିର 
ସହିତ ସମର /ତୃଣରାଜ ଖଡ଼୍‌ଗ-କରେ ଗଲା ପ୍ରଖର ! ××× ଚକ୍ଷୁ ଚମକାଇ, କରି 
ଗଭୀର ଗର୍ଜନ / ଦେଖାଇଲା ନିୟତିର ଉପରେ ତର୍ଜନ” ? ( ୧ମ ସର୍ଗ) । ଏଠାରେ ନିୟତି 
ପରୋକ୍ଷରେ ରାମଙ୍କର ଆଦେଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛି, ସତେ ଯେମିତି ନିୟତିର ପ୍ରେରଣାରେ 
ରାମ ଏଭଳି ଅନ୍ଯାୟ ଦଣ୍ଡାଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଭଳି ଭାବିବା ପଷ୍ଚାତରେ 
ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ମନୋଭାବ ରହିଛି । କବି ମଧ୍ୟ ଏହି କାରଣରୁ ରାମଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ନିୟତିକୁ 
ନେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିରୋଧ ସତ୍ତ୍ବେ ସୀତା ରାମଙ୍କର ଏହି ଦଣ୍ଡାଦେଶକ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ନିନ୍ଦା କରିବାକୁ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ 
ହିଁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି ¬ 

(କ) ମୁଁ କି ଛାର, ହେଉ ତୁମ୍ଭ ପ୍ରକୃତିଂରଞ୍ଜନ/ମୁଁ ମରେ, ତୁମ୍ଭର ହେଉ କଳଙ୍କ 
ଭଞ୍ଜନ ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 

(ଖ) କୀର୍ଁ-ଅନୁରୋଧ ସିନା କଲେ ମୋତେ ତ୍ୟାଗ/ଏ ତୁମ୍ଭର ଉପଯୁକ୍ତ କର୍ମ 
ମହାଭାଗ ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 

(ଗ) ପରଜା-ରଞ୍ଜନ ବୃତେ ଅଟ ତୁମ୍ଭେ ବ୍ରତୀ /ମୁଁ ସହଧମିଣୀ ତୁମ୍ଭ ପଦାଙ୍କେ ମୋ 
ଗତି/ ହେଉ ମୋର ନିର୍ବାସନ ପ୍ରକୃତିର ତୋଷ, / ପ୍ରଭୁଙ୍କର ବ୍ରତ ହେଉ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 

(ଘ) ବୋଇଲେ ସତୀ, ସଖି, ମୋ ଦୁର୍ବିପାକ/ଘଟାଇଅଛି ଏକା ମୋ ଦୁଃଖ 
ଯାଜକ, /ମୋ କର୍ମ ପାଇଁ ଦୋଷ ନୃହନ୍ତି ବିଧ୍‌, /କାନ୍ତ ତ ସ୍ଵଭାବେ ମୋ 
କରୁଣାନିଧ୍‌ ଗୋ ( ୭ମ ସର୍ଗ) । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସୀତା ନିଜର ନିର୍ବାସନର କାରଣ ଭାବରେ ନିଜକୁ ହିଁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି 

(କ) ମୋ ଅର୍ଜିତ ପୀପ ମୋର ଦୁଃଖର କାରଣ / ସେହି ପାପ ଏବେ ମୋର ହେଉଛି 
ସ୍ଵରଣ / ମହିମା -ସାଗର ନାଥେ ମଣି ମୁଁ ଇତର /ତ୍ରାହି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାବ ମଣିଲି 
ତାଙ୍କର / ନୀଚ ମନେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ କରି ନୀଚ ଜ୍ଞାନ /ବଳାକ଼୍ାରେ ପଠାଇଲି ପ୍ରଭୁ 
ସନ୍ଧାନ / ସେହି ପାପେ.ସେ ନାଥଙ୍କ ମହିମା ବର୍ଵନ /ଲାଗି ହେଲା ପାପିନୀର 
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୨୮୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଚିର ନିର୍ବାସନ /ଦୋଷହୀନ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଯେଉଁ ତିରସ୍କାର /ଦେଇଥ୍ଲି, ପାଇଲି 
ତା” ଯୋଗ୍ୟ ପୂରସ୍କାର ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 

(ଖ) ଛିନ୍ନ ଶିରଟିଏ ଆଣି ପାପୀ ଦଶାନନ/ମୋ ପାପ-ନୟନଂ-ଅଗ୍ରେ କଲା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ /ସ୍ଵାମୀଙ୍କର ଛିନ୍ନ ଶିର ବୋଲି ମୁଁ ଅଧୀରେ / କାନ୍ଦିଲି ବିକଳ ପ୍ରାଣେ 
ଭାସି ନେତ୍ରନୀରେ /ସେ ଶିର ଅନାଇ ଯାହା ନ ମଲି ବହନ, / ସେହି ପାପେ 
ହେଲି ଏବେ ଜୀବନ୍ତ ଦହନ ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 

(ଗ) ତୁମ୍ଭ ପଦ-ସେଵା-ସୂଖ ମଣି ମୁଁ ଉଶ୍ଵାସ/ଆଶ୍ରମ-ଦର୍ଶନ-ସୁଖ କଲି 
ଅଭିଳାଷ /ସେହି ପାପ ଶ୍ରୀ ଛାମୁରୁ କରାଇ ଅନ୍ତର/ବୋଲୁଛି, “ପାପିନି, 
ଯାହା ଇଛା ତାହା କର ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 

ନିଜେ ଅର୍ଜିଥ୍ବା ପାପ ଯୋଗୁଁ ସେ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି କହି ସୀତା 

ତିନୋଟି ପାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପାପ ହେଉଛି ଯେ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଭର୍ସନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଆଖ୍ୟାନ ଭାବାର୍ଥ ରାମାୟଣ ( ୭.୪୮)ରେ ଅଛି । 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ପାପ ବା ନିର୍ବାସନର କାରଣ କବି ହୁଏତ କେଉଁଠାରୁ ପାଇଥ୍‌ବେ କିମ୍ବା 
ସୀତାଙ୍କର ପତିଭକ୍ତିର ମହାନତାକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖିବାପାଇଁ ନିଜେ କଳ୍ପନା 
କରିଥ୍‌ବେ ! ତେବେ ଏହି ତିନୋଟି କାରଣ ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧଵକ ଉନ୍ନତ ଓ ଉଜ୍ଜଳ 
କରୁଛି ବୋଲି କବି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣସବୁକୁ ନିର୍ବାସନର କାରଣ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧୀ । ଏହାସତ୍ତ, ଗଙ୍ଗାଧର 
ସୀତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଜଣେ ସମୁଜ୍ବଵଳ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବାକୂ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । | 

ସୀତା ନିଜର ନିର୍ବାସନ ପାଇଁ ରାମଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦୋଷ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, 

ବରଂ ‘ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ଙ୍କ ଉପରେ ଦୋଷ ଲଦି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା କାବି୍ଯିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅବାସ୍ତବ । କାରଣ; ମାତ୍ର ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ରାମଙ୍କୁ ହିଁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରାଯାଇଛି ¬ ଅଯୋଧ୍ୟାର ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ -ପୀରତିରେ ବଶ /ନ ହୋଇ ସଙ୍ଗେ ଥଲ ବହତ 
ଦିବସ /ଅସୂୟାରେ ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲୋଡ଼ୂଥୁଲା ଦାଉ /ବହୁ ଦିନ ସମ୍ଭାଳି ତା” ନ ପାରିଲା 
ଆଉ/ତା ଦୁଃଖରେ ସଙ୍ଗୀ ଥୁଲେ ଯେଉଁ ପୂରଜନେ /ତାଙ୍କ ହେତୁ କରାଇଲା ମୋର 
ବିସର୍ଜନେ ( ୧ମ ସର୍ଗ) । ବାହ୍ଯୟତଃ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଦୋଷୀ 
କରାଯାଇଛି । ଗଙ୍ଗାଧର ବହୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ସୀତାଙ୍କ ମୁଖରେ ରାମଙ୍କର ନିନ୍ଦା ବାଣୀ 
ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 


“ଯାହାବି ହେଉ, ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଉପରେ ମୁଁ କୌଣସି ଦୋଷ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେବି 
ନାହିଁ ।” ଏହା ଯେମିତି ସତୀ, ପତିଭକ୍ତା ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଜୀବନ ଧର୍ମ । 
‘ପତି ପରମେଶ୍ବର” ଏହି ଭାବନା ସହିତ ‘ସତୀତ୍ଵ'ର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଛି । ତେବେ 
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ମାନବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀତା ନିର୍ବାସନ ଓ ତପସ୍ବିନୀ ୨୮୫ 


ଏହି ସମ୍ର୍କଟି ଅଧ୍‌କାଂଶ ସମୟରେ ପତି ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଆଡ଼କ୍ର ଡଢଳିଥାଏ, କାରଣ 
ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ହେଉଛି ପୁରୁଷକୈହ୍ଦିକ । ଜଣେ ପୂରୁଷ ଏକାଧ୍‌କ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଶ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ‘ପତିପରମେଶ୍ବର' , ଜିନ ଜଣେ ନାରୀ ଏକାଧ୍‌କ ପୂରୁଷକୁ ବିବାହ କଲେ 
ବା ଗ୍ରହଣ କଲେ, ସେ “ସତୀ” ଆଖ୍ୟା ପାଇପାରେ ନାହିଁ । (ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ଚରାରେ ନାନା କାରଣରୁ ପାଞ୍ଚ ଜଣଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି !) ଅନ୍ଯ 
କଥାରେ ସତୀ ପତ୍ନୀ ସ୍ବାମୀର ଏକ ବହୂମୂଲ୍ଯ ସମ୍ଚଭି ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ପତ୍ନୀର 
ସତୀତ୍ୃ ସ୍ବାମୀର ଜୀବନର ରକ୍ଷାକବଚ ହୋଇଥାଏ । ଅସ୍ଵର ଜଳନ୍ଧର ନିଜର ପତ୍ନୀର 
ସତୀତ୍ସ ଯୋଗୁଁ ଅମର ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ଏଣୁ, ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଯାଇ ବିଷ୍ଣୁ ସତୀ 
ତୂଳସୀର ସତୀତ୍ସ ଜଳନ୍ଧର ବେଶରେ ହରଣ କରିଥୁଲେ । ସତୀ ନାରୀର ସତୀତ୍ସ ନଷ୍ଟ 
ହେଲା, ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ଯୁ ହେଲା । ତୁଳସୀଙ୍କ ସତୀତ୍ଵ ଜଳଧରର ଜୀବନ ରକ୍ଷା 
କରିପାରୁଥଲା, ଅଥଚ ତାକୁ ସୁଧାରି ପାରୁ ନ ଥୁଲା । 

ଗଙ୍ଗାଧର ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ରାକୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡର ଏହି କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟକୁ ବୋଧହୁଏ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ବାଲ୍ଧୀକି, କାଳିଦାସ, ଭବଭୁତି ବା ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ଭଳି 
ରାମ-କଥା ଲେଖି ଏକ ଆଧାମ୍ଭିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ହେଉଛି ସୀତା ଓ ରାମଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ପୁରୁଷ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ଯ ଥୁଲା ଏବଂ ବିଶେଷ 
କରି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମାଜରେ ଏହା ଅଧ୍‌କ ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥୂଲା । ଏହାର 
ପ୍ରଭାବ ଆମ ସମାଜରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ | ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀର 
ଏହି ବିଷମ ଅବସ୍ଥାକୁ ସମତୁଲ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଙ୍ଗାଧର “ତପସ୍ବିନୀଂରେ ଏକ 
ଅଭାବନୀୟ ଓ ଅନ୍ୟାୟ ପରିବେଶ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ରାମ ପ୍ରତି ସୀତା ତଥା ସୀତା ପ୍ରତି 
ରାମଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଥବା ସମ୍ମାନବୋଧକୁ ହିଁ ପ୍ରକଟନ କରିଛନ୍ତି । 


“ତପସ୍ଵିନୀ” କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବାର ସୁଯୋଗ ରହିଛି । ତାକୁ କବି ଅସ୍ଵୀକାର ମଧ୍ଯ 
କରିନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର, କବିଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି, ସୀତାଙ୍କର ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମୁୂଜ୍ନଳ 
ରୂପର ଚିତ୍ରଣ କରିବା । 


ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏଭଳି ଅନେକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ , ଅନିଛାସତ୍ତେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବେ ନାହିଁ, କାରଣ ଏହା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅନୁଭୂତି । ଅଯୋଧ୍ୟାର ରାଜା ରାମଙ୍କ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ଘଟିଅ୍ଲା । ରାମ ଅନିଚଛାସତ୍ତେ ସୀତାଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ତେବେ ସତ୍ୟକୁ 
ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବାର ଅପରାଧ ରାମ କରିଛନ୍ତି, ସୀତାଙ୍କ ସତୀତ୍ଵ କଥା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ଅସତୀ ବୋଲି ନିର୍ବାସନ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଦଣ୍ଡ ରାମ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
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୨୮୬ . ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ୟ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ! ଗଙ୍ଗାଧର ଦଣ୍ଡ ଦେବା ସମୟର 
ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି କିନ୍ଧ ରାମାୟଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଯେ ରାମ କେବଳ 
ଭାଇମାନଙ୍କ ସହିତ ପରାମର୍ଶ (?) କରି ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ବାଲ୍ଧୀକି 
ଆଶ୍ରମ ନିକଟରେ ସୀତାଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିଆସିବା ପାଇଁ । ରାଜାଭାବରେ ରାମଙ୍କର ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟ ସର୍ବଦା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ । ସେ ଗୁରୁଦେବ ବଶିଷ୍ଠଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ନେବା ଉଚିତ ମନେ 
କରିନାହାନ୍ତି ଅଥବା ମନ୍ତରିପରିଷଦର ପରାମର୍ଶ ମଧ୍ଯ ଲୋଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କୁ ନିଜ 
ସପକ୍ଷରେ କହିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ରାଜଦରବାରରେ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ 
କିମ୍ଭା ଲୋକାପବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ରାଜଦରବାରରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା କିମ୍ବା 
ବିଚାରବିମର୍ଶ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ରାମ ଏହି ଘଟଣାକୁ ଘରୋଇ ବ୍ୟାପାର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ସତ୍ୟକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଏ ବଂ ଜାଣି 
ଜାଣି ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ୍ୀ ସୀତାଙ୍କ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି, ଛଳନାପୂର୍ବକ ରାମ ଏହି 
ନିର୍ବାସନ ଦେଇଛନ୍ତି ¬ ତ୍ୟାଗ କଲ ଦେଇ ମୋତେ ମଧୁମୟୀ ଆଶା ( ୧ମ ସର୍ଗ) । 
ଦଣ୍ଡ ପାଉଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରୁ ନାହିଁ ଯେ ତାକୁ କାହିଁକି ଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଉଛି । 
ଏହାଠାରୁ ବଳି ଅମୀନବିଜତା ଆଉ କଣ ଥାଇପାରେ ? ସୀତାଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ଭକ୍ତି 
ବାହ୍ୟତଃ ସ୍ଵାମୀପ୍ରତି ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଭିତରେ କବିଙ୍କ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ-ଭାବନା ରହିଛି । 


ରାମ ସୀତାଙ୍କୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେବା ଘଟଣାକୁ ପ୍ରଚଳିତ ବାଲ୍ପୀକି ରାମାୟଣଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ “ତପସ୍ବିନୀ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ସମର୍ଥନ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ତେବେ କେତେକ ରାମ-କଥାରେ ରାମଙ୍କୁ ବିଷ୍ପଙ୍କ ଅବତାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ତାଙ୍କର ଏତାଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ରୂପ ଦେଇ ଘୋଡ଼େଇ ଦେବାର ମଧ୍ଯ 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ! ଏଣୁ ଗଙ୍ଗାଧର ରାମଙ୍କର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ କେବଳ ଏହାର ସୂଚନା ସୀତାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କାଯ୍ଯୟଟି ତ ଘଟିଯାଇଛି, ଯାହାର କି ଦୋଷ ଥାଉ । ତେବେ କବି 
ଚାହିଁଛନ୍ତି, ଏହି ଅଭାବନୀୟ ଘଟଣା ପରେ ସୀତା କିଭଳି ଜୀବନ ଯାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ତଥାପି ସୀତାଙ୍କ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ରାମଙ୍କ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ କବି ଆଦୌ 
ସମର୍ଥନ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ପ୍ରାଧାପକ 

ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଜ୍ୟୋତିବିହାର , ସମ୍ବଲପୁର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଛ”'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଏକ 
ବିସ୍ବ ୟକର ସୃଷ୍ଟି । ଉପନ୍ଯାସଟି ପ୍ରକାଶ ଲାଭପରେ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବିଦଗ୍ଧ ଓ 
ପ୍ରବୀଣ ଆଲୋଚକ ନିଜ ନିଜର ମତାମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଛ'ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ଅନୂଦିତ ହୋଇ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିଛି । ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠର ପ୍ରେରଣାଭୁମି ଭାବେ ‘Bengal Peasant Life'ତ 
ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ବବିଷ ବୃକ୍ଷକୁ ଆଲୋଚକଗଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ 
ତାଙ୍କ ଆମ୍ଜୀବନ ଚରିତ”ରେ ‘Bengal Peasnat Life’ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ ଗବେଷକ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ଉତ୍ସ ରୂପେ ଏହି 
ଇଂରାଜୀ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଅନ୍ଯ କେହି କେହି ବବିଷବୃକ୍ଷ 
ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଦ୍ଵାରା ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଆମେରିକୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ନାଥନେଲ ହଥର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ‘The 
House of the Seven Gables’ର ବହସାମ୍ୟ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ଡଃ ବନମାଳୀ ଦାସ ପ୍ରେମଟାନ୍ଦୁଙ୍କ “ଗୋଦାନ” ଉପନ୍ଯାସରେ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ସଦତ୍ତେେ 
ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ରଚନା “ବଙ୍ଗଦେଶେର କୃଷକ” ଦାରା ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କୌଣସି ଆଲୋଚକ ଏଯାବତ୍‌ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଅତୀତରେ ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠର ମୂଳଉତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଆଲୋଚନା ସହିତ “ବଙ୍ଗଦେଶେର କୃଷକ'ର ତୁଳନାମବକ 
ଆଲୋଚନା କରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବା ପ୍ରସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନାଟିର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଏକ 


“ଝଙ୍କାର' ଏକାଦଶବର୍ଷ ନବମ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅଧ୍ୟାପକ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ ପ୍ରଥମେ 
ବବିଷଠବୃକ୍ଷ ଓ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାକରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ବିଷବୃକ୍ଷ” 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


9୮୮ ଭାଷା , ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଦ୍ବାରା ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଛଂମାଣଂ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ରଚନା କରିଥୁବା 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଶୁଦ୍ଧ 
ସମ୍ପାଦନାରେ ଫକୀରମୋହନ ବେଙ୍ଗଲ ପିଜାଣ୍ଟ ଲାଇଫ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ବବିଷବୁକ୍ଷୀ ସଂପର୍କରେ ନୀରବ ଥୁବାରୁ ବିସ୍ବୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦଦ୍ରଚିକିତ୍ସ ବୁଦ୍ଧିମତା” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଫେସର 
ଦାସ ଛଂ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଉପରେ ବବିଷବୃକ୍ଷୀର ବହୁ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଆମ୍ମଜୀବନଚରିତ”ରେ ତାର ସୂଚନା ପାଇ ନ ଥୂବାରୁ ଏ ପ୍ରକାର 
ମତାମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟାଁ ଝଙ୍କାର' ଜାନୁଆରୀ ୧୯୯୭ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ବିଷବୃକ୍ଷ ଓ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ : ତୁଳନାମ୍କ ଆଲୋଚନା' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରି ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ‘ବିଷବୃକ୍ଷ ଓ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ'ର ଯେଉଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, 
ଡଃ ଭୁୟାଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅନେକତ୍ର ସେହି ଆଲୋଚନାର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରିଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନୂତନ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । 


ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାବେଳକୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧିଲାଭ କରି ସାରିଲେଣି | ଫକୀରମୋହନ ୧୩୨୨ ସାଲ ଆଣଶ୍ମିନ ୮ମ 
ଭାଗ, ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ଯା “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖିଥୂଲେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ, 
ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାଟକ ଏବଂ ଜଗତ୍‌ ବିଖ୍ୟାତ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ସକାଶେ ବଙ୍ଗାଭାଷା 
ହଠାତ୍‌ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଅଛି ! ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାପୂର୍ବରୁ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ରଚନାବଳୀ ସମ୍ପକିରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଥ୍‌ବା ଏହି ସ୍ପଷ୍ଟୋଗ୍ତିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । 
“ବିଷବୃକ୍ଷୀ ( ୧୮୭୩) ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିବାର ୨୯ ବର୍ଷ ( ୧୯୦୨) ପରେ ଛ'ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ 
୧୮୯୭ ମସିହାରୁ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ, ପ୍ରକାଶ ପାଇଆସୁଥୁଲା । ବବିଷବୃକ୍ଷୀ ମଧ୍ଯ 
୧୮୭୨ ମସିହାରେ ବବଙ୍ଗଦର୍ଶନଂ ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ତାଙ୍କୁ ନ୍ଧଙ୍ଗଦେଶ ତଥା ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇପାରିଥୁଲା । ଫକୀରମୋହନ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିକର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପାଠ କରିଥ୍ବାର 
ବହୁ ପ୍ରମାଣ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ରହିଛି, ଯଦିଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ 
ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଭିନ୍ନ । 


ବବିଷବୁକ୍ଷଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ଓ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଲାଭ 
କରିଥ୍୍‌ବା ସମୟଚୁର ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ଭୁମି ସମସ୍ୟାହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟ, ବିଧବା ବିବାହ ଓ ବହୁ ବିବାହକୁ ସମର୍ଥନ କରିନାହାନ୍ତି । ବହୁ ବିବାହ, 
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ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୨୮୯ 


ବିଧବା ବିବାହ ଓ ଅବୈଧ ପ୍ରେମହିଁ ବଙ୍କିମଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଷବୃକ୍ଷ ଏବଂ ଏଇ ବିଷବୃକ୍ଷ 
ନାମରେ ହିଁ ଉପନ୍ଯାସ ନାମିତ (ଭୁର୍ୟା-ପ୍ ୧୪୦୩) । କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ ଅନୁରୂପ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହନ୍ତି ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦୁ ବଙ୍ଗ ସମାଜର ଦୁଇ ବିଶିଷ୍ଠ ସମସ୍ୟା ବହୁ ବିବାହ ଓ 
ବିଧବା ବିବାହକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିଷବୃକ୍ଷ ଲେଖିଛନ୍ତି ।” (ପୃ-୮୩୨) । ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ପରିମାଣ ଜମି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ହୋଇଥୁବା 
ସମୟରେ; ନଟେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ନାମ୍ପୀ ବିଧବା ପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀଙ୍କ 
ସମ୍ମତିରେ ବିବାହ, ସୂଯ୍ୟମୂଖୀଙ୍କ ଗୃହତ୍ୟାଗ, ନଗେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ନିଜ ତୃଟି ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଓ 
ପୁନର୍ମିଳନ ବିଷବୁକ୍ଷଂ ଉପନ୍ଯାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । ବବିଷବୃକ୍ଷୀ ନାମକରଣଟି 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଛ”'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ନାମକରଣଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଞ୍ଚୃକ୍ତ । ଏହି ଜମିପାଇଁ ଦୁଇ ଦ୍ରଇଟି ପରିବାର ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 
ହୋଇଯାଇଛି । ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ ଥ-ମା-ଆ.ଗୁଁର ଅସଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଧ 
ବେଶ୍‌ ସଙ୍କେତ ଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଏବଂ ବିଷବୁକ୍ଷ” 
ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ କେତେକ ଘଟଣାରେ ଉଭୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ଅତୀବ ନିବିଡ଼ | ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠୀ' ରେ ମଙ୍ଗରାଜ ଏବଂ 
ବାଘସିଂହ ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ଶତୃତା, ଅସୁରଦୀଘିରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ରମଣୀମାନଙ୍କର ପରନିନ୍ଦା 
ଓ ପରଚର୍ଚା, ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନନ ଚମ୍ପାର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଟାଙ୍ଗୀ 
ମାଉସୀରେ ପରବର୍ରନ, ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର, ବୁଢ଼ୀ 
ମଙ୍ଗଳା ବନ୍ଦନା, ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀଙ୍କ ଆଗମନରେ ରତନପୁର ମୌଜାରମଣୀମାନଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରିତାମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାଦି ସହିତ 
“ବିଷବ୍ରକ୍ଷୀଂ ଉପନ୍ଯାସର ଦୁଇ ଜମିଦାର ପରିବାର ( ଦେବୀପୁରର ଦେବେନ୍ଦୁ ଓ 
ଗୋବିନ୍ଦପୁରର ନଗେନ୍ଦ୍ର) ମଧ୍ଯରେ ଶତୃତା, ନଗେନ୍ଦ୍ର ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରିତାମାନଙ୍କର 
ପରନିନ୍ଦା ଓ ପରଚର୍ଚ୍ଚା, କୁନ୍ଦର ନିଜ ମାତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ, ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବୀ 
ହରିଦାସୀର ଛଦ୍ଧବେଶ ଓ ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ କୁକ୍ରିୟା୨ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦାସୀମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ବୈଷ୍ଠବୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀଙ୍କ ନିର୍ମଳ ଚରିତ୍ରବଭ୍ତା, 
ମାତାଲ ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ହୀରାବନ୍ଦନା, ମଧୁପୁର ଗ୍ରାମ ରାସ୍ତାରେ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଲିଙ୍କି ଯିବା 
ସମୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଝିଅବୋହୂଳଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗୃହରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ 
ଆଶ୍ରିତାମାନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଗଭୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୁଖରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମୁଖରେ ଭଗିଆ ସାରିଆଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୂରା 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଥ୍‌ବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର ତୂଳନାମ୍ବକ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି ବହୁ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ତାର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଉଭୟ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି, 
ଏଠାରେ ତାର କେବଳ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । 
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୨୯୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 'ଂର ସମସ୍ୟା ଏବଂ ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଷବୃକ୍ଷ 
ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ଯା ଭିନ୍ନ । ତଜ଼୍ାଳୀନ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ବଙ୍କିମଙ୍କ 
ଆଗରେ ମୁଖ୍ୟ ହୋର ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ମୁଖ୍ୟ ନ 
ଥୁଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଟି ମୂଖ୍ୟ ଥୁଲା, ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ ( ୧୭୯୩) ସେହି ସମସ୍ୟାଟି ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ଲା । ସମୟ ତଥା ପ୍ରଶାସନିକ ପରିବର୍ଉନ ଦୁଇ ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ୟାରେ 
ମଧ୍ୟ ବ୍ଯବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ରାଜାରାମମୋହନ ରାୟ ୧୮୨୮ ଖ୍ରୀ:ରେ 
ବ୍ରାହମସମାଜ” ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ତଢ଼୍ାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ କୁସଂସ୍କାର 
ବିରୋଧରେ ଜନମତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା, ବାଲ୍ୟ 
ବିବାହ ପ୍ରଥାର ଘୋର ବିରୋଧାଚରଣ କରିବା ସହିତ ବିଧବା ବିବାହର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ 
କରିଥିଲେ ।! ସମାଜ ସଂସ୍କାର ନିମିତ୍ତ ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟଙ୍କ ଏହି ସାହସିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ଉନବିଂଶ ଶତକ ପ୍ରଥମାର୍ବ ଭାରତରେ ଗଭୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । 
ତାଙ୍କର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ନବୋତ୍‌ଥାନର ଅଗ୍ରଣୀ ନେତାର 
ସମ୍ମାନ ମିଳିଥ୍ଲା । ଅଥଚ ଏହି ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର “ବିଷବୃକ୍ଷୀଂ ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବିଧବା ବିବାହକୁ ଏକ ସମସ୍ୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାର ବିରୋଧ 
କରିବା କମ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ନୁହେଁ । ବଙ୍କିମଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ନବୀନଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌ଙ୍କ କେତେକ 
କବିତାରେ ବିଧବାର ବ୍ଯର୍ଥଜୀବନ ଓ ଯୌବନ, ତାର ପରନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ 
ଅସହାୟତା, ଅବରୁଦ୍ଧ ମନର ମର୍ମନ୍ତୁଦ ହାହାକାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥଲା ( ସିଂହରାୟ-ପୃ-୧୨୪) । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନବୀନଚନ୍ଦ୍ର 
ସେନ୍‌ଙ୍କ ବିଧବା କାମିନୀ? କବିତାର କେତେକାଂଶ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ¬ 


ଏଖନଓ ଦେଖିଯେନ ନୟନେର କାଛେ । 
ଦିନଭାବେ ମ୍ଲାନମୁଖେ ବସିୟାଦ୍ରଃଖ୍‌ନୀ 
ଭାବିତେଛେ ଏ ସଂସାରେ କାରଭାବେ ବାଁତେ । 
ନୀରବେ ବିରସେ ବସି କାନ୍ଦେ ଅନାଥୂନୀ 
ଏଖନଓ ଦେଖିଯେନ କାତର ନୟନେ । 
ଦୃଃଖୁନୀ ଚାହିଁୟା ଆଛେ ଏ ଦୁଃଖୀର ପାନେ 
କଥା ନାହିଁ ମୁଖେ କିନ୍ତୁ ଯୁଗଳ ନୟନେ । 
ବଲିଛେ ଲଜାୟ ଯାହା ମୂଖେ ନାହିଁ ଆନେ । 


ଫକୀରମୋହନ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗରେ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ଦଶକରେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି କବିତାରେ ବିଧବା ବିବାହକୁ କେବଳ ସମର୍ଥନ କରି 
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ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୨୯୧ 


ନ ଥୁଲେ, ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଧୃର୍ମଧ୍ଵଜାଧାରୀ ଓ ବଡ଼ପଣ୍ଡା (ଯେଉଁମାନେ ବିଧବା 
ବିବାହକୁ ବିରୋଧ କରୁଥ୍‌ଲେ) ମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ବିଧବାର ଅଭିଶାପ, ରାମରଥକଥା, ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭାର ନିର୍ଜଳା ଏକାଦଶୀ ଆଦି କେତୋଟି 
କବିତାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ସମାଜସଂସ୍କାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବଙ୍କିମ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୁଷ୍ଟିରେ ବିଧବା ବିବାହ ଯେତେବେଳେ ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା, 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ହୋଇଛି ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ସେଥ୍ପାଇଁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀର ଦ୍ବିତୀୟ ବିବାହକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ଓ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଷବୃକ୍ଷ । ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ବିଷବ୍ରକ୍ଷ ଓ ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ ହେଲେହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଧକ 
ସମୟନିଷ୍ଠ । ମାତ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଚଉରାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ଏକ ବିପ୍ଳବୀର ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ସେ ତାର ସମର୍ଥନ କରି ରଢ଼ିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ଫକୀରମୋହନ ବିଷବୃକ୍ଷର ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଭୂମି ସମସ୍ୟା ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, 
ତାହାକୁ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଧୁକ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ଚନ୍ଭତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯାଦୁକରୀ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀ ଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଷବୃକ୍ଷୀ ଉପନ୍ୟାସର କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ 
ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀରେ ଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଆଧାରରେ । 


ଦଇ 

୧୯୯୩ ମସିହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ 
“ସାରସ୍ଵତ ପରିକ୍ରମାରେ ଡଃ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ରଚନାର ଅନ୍ତରାଳେ 
ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ବଙ୍ଗୀୟ ଲେଖକ 
ଲାଲବିହାରୀ ଦେଂଙ୍କ ରଚିତ ବେଙ୍ଗଲ ପିଜାଣ୍ଟ ଲାଇଫ୍‌' ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ପ୍ରଥମେ 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ୧୮୭୧ ମସିହାରେ ବାବୁ ଜୟକିଶନ ମୁଖାର୍ଜୀ ନାମକ 
ଉତ୍ତରପଡ଼ାର ଜଣେ ବଙ୍ଗାଳୀ ଜମିଦାର Social and domestic life of the rural 
population and working classes of Bengal ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଉଚ୍ଚଧରଣର 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ପଚାଶ ପାଉଣ୍ଡର ଗୋଟିଏ ପୁରସ୍କାର ଘୋଷଣା କରିଥ୍‌ଲେ । 
ପୁସ୍ତକଟିର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖାଯାଇଛି Early in the year 1871, Baboo 
Jaykissen Mukherjee of Uitarpara, a zamidar in Bengal offered a 
prize of £ 50 for the best novel to be written either in Bengali or 
English illustrating, the social and domestic life of the rural popula- 
tion and working classes of Bengal. ଲାଲବିହାରୀ ଦେ” ଏହି ଘୋଷଣା ଦାରା 
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୨୯୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ୧୮୭୨ ମସିହାରେ ଏହି ଇଂରାଜୀ ଗ୍ରନ୍ଟି ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଓ 
୧୮୭୪ ମସିହାରେ Govinda Samanta or ‘The History of a Bengal 
Peasant’ ନାମଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ୧୮୭୮ ମସିହାରେ ଏହାର ନୂତନ 
ସଂସ୍କରଣରେ ନାମ ପରିବର୍ଭନ କରି ରଖିଥ୍‌ଲେ ‘Bengal Peasant Life’ । ଡଃ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଧ୍ଯାୟୀକରଣ, ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣ, ‘sense of 
humour’ ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନ କିପରି ଳାଲବିହାରୀ ଦେଂଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ, 
ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶେଷ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । କେତେକ ଅଧ୍ୟାୟର ନାମକରଣକୁ 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଯେପରି ‘An 
important discussion’କୁ ଫକୀରମୋହନ ମନ୍୍ରଣାରୂପେ, ‘The Hindu wi- 
ndow’କ ଚମ୍ପା, ‘Ladies Parliament’ କୁ ଅସୁରଦୀଘି, ‘Events at Durgana- 
ଅଥ୮'କୁ ଗାଁର ହାଲଚାଲ, ‘୮୯ ¦ Fre !' କୁ କିପରି ଘର ପୋଡ଼ିଗଲା, ‘he Police 
Investigation’କୁ ପୁଲିସ ତଦାରଖ, ‘The Village Grogshop’ କୁ ଗୋପୀସାହୁ 
ଦୋକାନ ଘରେ, “The End’ କୁ ଉପସଂହାରଭାବେ ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । (ମିଶ୍ର-ପୃ- ୧୫୯ ) ‘Bengal Peasant life'ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ କେତେକ 
ଲୋକବିଶ୍ବାସ ତଥା ଜମିଦାରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅତ୍ଯାଚାରିତ ଜଣେ ସରନଳଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ କରୁଣ 
ଚିତ୍ରର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ 
ଫକୀରମୋହନ ଲାଲବିହାରୀ ଦେଂଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ଡଃ ମିଶ୍ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
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1W୮e (Vol-32)' ରେ ହିମାଂଶୁ ଶେଖର ମହାପାତ୍ର ଓ ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର ନାୟକ Writing 
peasant Life in colonial India : A comparative Analysis of Rev. Lal 
Behan Dey’s Bengal peasant life and Fakirmohan Senapati’s Chha- 
mana Atha Guntha’ ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ଉଭୟ ସମସ୍ୟାକୁ ଓପନିବେଶିକ 
ଭାରତବର୍ଷର ଦୁଇଟି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘Bengal Peasant life'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଆଲୋଚନା କରି ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଥ୍‌ବା ସାମ୍ଯ-ବୈଷମ୍ଯକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ ବିସ୍ତତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ବିଚାରାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଶେଷରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଲେଖିଛନ୍ତି — 
x × × The both texts embodied the same cluster of experience what 
made such a re-writing possible was Senapati’s radically anti-colo- 
nial stance. It is interesting to note that Day has not been able to 
place himself in a similarly transforming, paradic relationship with 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୨୯୩ 


his own pre-texts, drawn from western literature. Bengal peasant 
life strikes one as being connected in a Seamless whole to the nine- 
teenth century English literature of rural restrospect. There is no 
attempt here, as in Senapati’s Chhamana Atha Guntha, to eftect a 
rapture from within the terms imposed by the master or canonical 
texts (Mohapatra and Nayak-p-33) 


ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଶୁଦ୍ଧ 
ସମ୍ପାଦନା କରି ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର 
ଦାସ ପ୍ରଥମରୁ ‘Bengal Peasant Life’'କୁ ଏକ ଉପନ୍ଯାସର ମାନ୍ଯଦେବାର 
ବିରୋଧୀ । ସେ ଏହାକୁ ଇତିହାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ନଟିର 
ନାମ ‘The History of a Bengal Peasant’ ରଖାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ବୋଧହୁଏ 
ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଏପରି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର ପୂସ୍ତକଟି 
ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ଯାସ ରୂପେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ସ୍ଵୟଂ 
ଲେଖକ ମୁଖବନ୍ଧରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇସାରିଛି । 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ K.. Ramamurti ଏହି ଗରନ୍ଧଟିକୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସର ମହତ୍ତ୍ର ଦେଇ କହିଛନ୍ତି “Lal Behari Dey’s Govinda Sa- 
manta may be considered to be the first important novel to appear 
in English ...Govinda Samanta... represents the emergence of the 
novel genre with formal realism which distingu shes it from romance 
(Mohapatra & Nayak-p-34)”” ହିଂମାଶୁ ଶେଖର ମହାପାତୁ ଏବଂ ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ନାୟକ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ପ୍ରଥମ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
(P-34) ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଲେଖକ ଚାରୋଟି ବିଷୟ ନ ଖୋଜିବା ନିମିତ୍ତ 
ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଏହା ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହି ଚାରୋଟି ବିଷୟ ହେଲା — ( ୧) You are 
not to expect anything marvellous or wonderful in this little book 
(p-2), (9) You are not to expect in this authentic history any thri- 
ling incidents (p-3) (M) You are not to expect any love scenes (p-4) 
(୪) You are not to expect here grandiloquent phraseology and 
gorgeous metaphors (p-4) ଏହି ଚାରୋଟି ବିଷୟ ନ ଖୋଜିବାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ ୧ — ଏଗୁଡ଼ିକ ଅତୀତରେ ଥୁଲା ଓ ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ପଢ଼ି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନଧିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଓ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏହା ସତ୍ୟ କି ? ତେଣୁ ବର୍ଉଁମାନ ସେ 
ଯୁଗ ଚାଲିଯାଇଛି ! ସେ ଛଳନା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାହିଁ (p-2) ୨- ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍ଗଳା 
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ରୟତର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ହେତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆଡ଼ଭେଞ୍ଚର ଏବଂ ହରର ଆଦି 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ (୨- 2 & 3) ୩ ଇଂରାଜୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ପ୍ରଣୟଚିତ୍ର ବ୍ୟତିରେକେ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ଧିତ କରିବାପାଇଁ ଏହା କରାଯାଇଛି । (p-3) ୪ ¬ କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା ($୦m୦୮୦U୪ Language) ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ | ଏପରିକି 
ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ ଲେଖିବାକୁ ଏକ ଫେସନ୍‌ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଦେଶର ସାଧାରଣ 
ଲୋକ କୃଷି କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥୋପକଥନ ଧୀନ, ହଳ ଆଦି ବିଷୟ ଯେପରି ସରଳ ଓ 
କୋମଳ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି, ସେହି ଭାଷା ଏଥୁରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି (p- 
4) । ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନ ଥୁବାରୁ 
ଏପରି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅବଶ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ 
୨୫ଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ଘଟଣାବିହୀନ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଲେଖକ ପୁସ୍ତକଟି ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି 
ଏଥ୍‌ରେ Plain and unvarnished tale of a plain peasant, living in this 
plain country of Bengal × × Xx plain manner ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଏହା ପସହ୍ଦଯୋଗ୍ଯ, ସେହିମାନଙ୍କୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ପାଠକରିବାକୁ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ରୟତ ବା କୃଷକର ଇତିହାସ 
ଖୋଜିବାପାଇଁ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବହୁଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ 
ରହିଛି । ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ, ପାଠକକୁ କିଛି ସମୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ଧରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ଲେଖକ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି — * could not, in 
all conscience, say with the knife-grinder, ‘Story ? God bless you, 1 
have none to tell, Sir ! I have a story to tell, as the reader will see, if 
he will have only the patience to wait a bit (P-139).”' ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ 
ଶିଶିର କୁମାର ଦାସ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଭଟି ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି — ““The remarka- 
ble quality of the work is its stark realism and grim humour and aba- 
ndant sympathy for the poor and the down trodden. It is story of an 
unScrupulous landlord and his greed for acquiring more land told in 
the language of the common man (p-296)” 1 ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଆଲୋଚକ 
‘Bengal Peasant life” କୁ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାରେ କରଣ୍ତାପ୍ରକାଶ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକଗୁଣ ଏଥ୍‌ରେ ଯେ ବିଦ୍ୟମାନ, ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । 


ବିଷୟବସ୍ତୁ, ପରିବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଓ ‘Bengal Peasant Life’ 
ମଧ୍ଯରେ ତାରତମ୍ୟ ରହିଛି । ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀଜୀବନକୁ ଯେପରି 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ଲାଲବିହାରୀ ଦେଂଙ୍କ ରଚନାରେ ସେପରି ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ମାତ୍ର ଦେଂଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ । କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ସ୍ଥାନ ବେଙ୍ଗଲ ପିଜାଣ୍ଟ 
ଲାଇଫ ଠାରୁ ଉର୍ବ୍ଧରେ । ଏହା ସତ୍ତ୍େେ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣୂତଃ ଇତିହାସ ନୁହେଁ | ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଲେଖକଙ୍କର କଳଚାତୂରୀ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପ ମଧ୍ଯରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ପାଠକକୁ ବେଳେବେଳେ ଚମକଜ୍ତ କରେ । ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ ରଚନା ସମୟରେ ଫକୀରମୋହନ ଅନ୍ତସ୍ତଳରେ ‘Bengal Peasant 
Life’ର ପ୍ରେରଣା ଯେ ସଜୀବ ଥୁଲା, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ତିନି 

ଡଃ ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ 'ଫକୀରମୋହନଂରେ 
ଆମେରିକୀୟ ଓିପନ୍ୟାସିକ ନାଥ୍‌ନେଲ ହଥର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ୧୮୫୯୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ “The 
House of the Seven Gables’ ସହିତ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠର ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା 
ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟକୁ ସୂଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ହଥର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଭୂମି 
ସମସ୍ୟା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ପ୍ରତିପଭ୍ରିଶାଳୀ କଲୋନେଲ ପିନ୍‌ଚନ୍‌ଙ୍କ ସହରତଳି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ମାଥ୍ଉମାଉଲେଙ୍କ ଜମିଖଣ୍ଡକ ଅପହରଣ କରିବାପାଇଁ ମିଥ୍ୟା କେସ୍‌ରେ ମାଉଲେଙ୍କୁ 
ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲାଇବା, ଅପହୃତ ଜମିରେ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମାଣ କରି ସପରିବାର 
ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମୃତ୍ୟୁର ଶିକାର ହେବା ତଥା ସେହି ପରିବାରର 
ଅବକ୍ଷୟକୁ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ କଳାମ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଛଂ ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାରିଆ ଭଗିଆର ଜମି ଅପହରଣ ପରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ଦୂର୍ିପାକ ଓ ସେହି କାରଣରୁ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣାଦି ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଫକୀରମୋହନ ହଥର୍ଣ୍ଣଙ୍କୁ ପଢ଼ିଥ୍‌ବା ବିଶ୍ବୀସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । The House of the 
even Gables’ରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଧାସ, କୁସଂସ୍କାର ଓ କର୍ମଫଳ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଧ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅନୁଚୂପ ଘଟଣା ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେହେଁ 
ପରିବେଶ, ଘଟଣାଚକ୍ର ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଉତ୍ତୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭିନ୍ନ । ହଥର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ଅତାନ୍ଦରିୟ ଶକ୍ତିଦଧାରା ନିୟନ୍ତିତ । ମାତ୍ର ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠରେ ତାହା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ହଥର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣାଟିର ପରିସମାପ୍ତି ଗୋଟିଏ 
ପୁରୁଷରେ ଘଟି ନାହିଁ । ପରବର୍ଭୀ ୍ବଂଶଧରଗଣ ତାର କୁଫଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କର୍ମଫଳର ଶାସ୍ତି ସେହି ଗୋଟିଏ 
ଜନ୍ମରେ ପାପୀ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସରେ 
କେତେକାଂଶରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପରିବେଶ ଓ ଘଟଣାଚକ୍ର ଉଭୟରେ 
ଭିନ୍ନ । 
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୨୯୬ ଭାଷା, ସାହତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଙଙ୍ଗାର' ନଭେମ୍ବର ୧୯୯୫ ସଂଖ୍ୟାରେ ଡଃ ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ଓ 
ଡଜର ନଳିନୀ କୁମାରୀ ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ାରା ଅନୁଦିତ ଛ”'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଗୋଦାନ 
ଏକ ତଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନଂ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପ୍ରକାଶିତ ! ‘ଗୋଦାନଂ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ । ଏହାର ୩୪ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ପ୍ରକାଶପାଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ପ୍ରାୟତଃ ପଲ୍ଲୀଭିତ୍ତକ । '‘ଗୋଦାନଂ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ 
ଘଟଣା ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରରେ ଅଭିନୀତ ! ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ରୂଷିଆରେ 
ଯେଉଁ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା, ତାର 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ “ଗୋଦାନଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ।। ଛ'ମାଣ ଆଠଗଟୁଣ୍ଡ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ଲଭ ! ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶୋଷଣର 
ଚିତ୍ର ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶୋଷଣର ପ୍ରକୃତି କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । 
“ଗୋଦାନ' ଉପନ୍ୟାସରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଭାରତର ବହୁ ସମସ୍ଯା-ଯଥା -ମିଲ୍ମାଲିକ ଓ 
ଖଟିଖ୍‌ଆ, ବିଧବା ବିବାହ, ଛୁଆଁ-ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ, ଯୌତୁକ ଆଦି ବହୁ ସମସ୍ୟାକୁ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଛଂମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଏ ପ୍ରକାର ସମସ୍ୟା ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଛ'ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ ପାଠ କରିଥ୍‌ବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉଭୟ ନିଜ ପରିବେଶ, 
ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ସମକାଳୀନ ସମାଜକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ବହୁ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାମ୍ୟ ରହିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । 
ହୁଏତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ନିଜ ପରିବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଅନନ୍ୟ, ଏଥୁରେ ଆଦୌ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଚାରି 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଅନୁଛ୍ଛେଦରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ତାହା କେବଳ 
ଅତୀତରେ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଆଲୋଚନାର ଆଲୋଚନା ମାତ୍ର । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ (ବଙ୍ଗ 
ଦେଶେର କୃଷକର ପ୍ରଭାବ କିପରି ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ରହିଛି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏ ଯାବତ୍‌ କେହିଁ ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥି 


ଦ୍ବାରା କେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ, ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇପାରିବ । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦର 'ବଙ୍ଗଦର୍ଶନ ନାମରେ ଏକ ପତ୍ରିକା ୧୮୬୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତ । ବଙ୍ଗଦଶନରେ ପ୍ରକାଶିତ ତିନୋଟି ପ୍ରସ୍ତାବ ଜ୍ୟେଷ୍ଠଣଆଷାଢ଼ ୧୨୮୦ 
(୧୮୭୩) ଓ କାର୍ଭଚିକ ୧୨୮୨ (୧୮୭୫) ଏବଂ ବେଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ 
ଧାରାବାହିଁକ ପ୍ରବନ୍ଧର କିୟଦଂଶ ନେଇ “ସାମ୍ୟ” ( ୧୮୭୯) ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ । ସାମ୍ୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ମତ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଭୁଲ୍‌ ବୋଲି ବିବେଚନା 
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ଛମାଣ ଅ।ଠଗୁଣ୍ଡ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୨୯୭ 


କରିବାରୁ ଏହା ପୂନର୍ମୁଦ୍ରଣ କରି ନ ଥ୍ଲେ । ପରେ ଏହାର ଉପଯୋଗିତା ଅନୁଭବ କରି 
୧୮୯୨ ମସିହାରେ ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧୀର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ସମୟରେ 
ଏଥୁରେ ଏକ ବଡ଼ ମୁଖବନ୍ଧ ସହିତ ‘ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ” ସଂଯୋଜିତ ହେଲା । 
ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ” ରେ ଚାରୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ରହିଛି । ଯଥା ¬ ପ୍ରଥମ ପରିଛ୍ଛେଦ ¬ 
ଦେଶେର ଶ୍ରୀବୂଵି, ଦିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ¬ ଜମିଦାର, ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ¬ ପ୍ରାକୃତିକ 
ନିୟମ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପରିଛ୍ଛେଦ ¬ ଆଇନ୍‌ । 

୧୭୯୩ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚଟମାସ ୨୨ ତାରିଖରେ ବଙ୍ଗଳାରେ (ବଙ୍ଗଦେଶ) ଲର୍ଡ 
କର୍ଣ୍ଣୱାଲିସ୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଘୋଷଣା ହେବା ପରେ ଜମି ଉପରେ 
ମାଲିକାନା ସ୍ଵତ୍ଧର ଆରୋପ ହେଲା । “ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜମିଦାରମାନେ ହେଲେ 
ଜମିର ମାଲିକ ଓ ଗରିବ କୃଷକ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ଶରବ୍ୟ 
ହେଲେ । ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ କେତେକ କୃଷକଙ୍କ ହାତରେ ଜମି ଥୁଲା, ଜମିଦାରମାନେ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରି କିମ୍ବା ସ୍ଵଜ୍ପ ଦାମ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ତାହା କ୍ରୟକରି ନେଲେ । ବଙ୍ଗ ଦେଶେର 
କୃଷକ” ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କୁହାଯାଇଛି ଲର୍ଡ କର୍ଣ୍ଣ ାଲିସ୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ ସେ କହିଲେ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଜମିଦାରୀର ଚିରସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଵତ୍ଵ ନାହିଁ ବୋଲି ସେଥୁପ୍ରତି ସେମାନେ ଯତ୍ନ 
ନେଉଜନାହାନ୍ତି । ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ଅଧ୍‌କାର ରହିଲେ ସେମାନେ ତତ୍ତ୍ର ନେବେ । 
ସୁତରାଂ ସେମାନେ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ନ ହୋଇ ପ୍ରଜାପାଳକ ହେବେ ।! ଏହା ଚିନ୍ତାକରି ସେ 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ସୃଷ୍ଠି କଲେ । ରାଜସ୍ଵର କଣ୍ଟାକୂରମାନଙ୍କୁ ଭୁସ୍ଵବାମୀ କଲେ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଜମିଦାର ଯେଉଁ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ଥୁଲେ, ତାହା ରହିଲେ । ମାତ୍ର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ଚିରକାଳର ସ୍ଵତ୍ଵ ଲୋପ ହେଲା । ପ୍ରଜାମାନେ ହିଁ ଚିରକାଳ ଭୂସ୍ବାମୀ । ଜମିଦାରମାନେ 
କେବଳ ସରକାରୀ ତହସିଲଦାର । କର୍ଣ୍ଣୱାଲିସ୍‌ ଯଥାର୍ଥ ଭୂସ୍ଵାମୀ ନିକଟରୁ ଜମିନେଇ 
ତହସିଲଦାରଙ୍କୁ ଦେଲେ ××× । ୧୮୧୨ ସାଲର ପଞ୍ଚଆଇନ୍‌ ଦାରା ପ୍ରଜାଙ୍କର ଯେଉଁ 
କିଛି ସ୍ଵତ୍ଧ ଥଲା, ତାହା ଲୋପ ହେଲା । ଜମିଦାର ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ଯେ କୌଣସି ହାରରେ ପଟ୍ଟା 
ଦେଇପାରିବେ, ଏହି ପ୍ରକାର ନିୟମ ହେଲା ।! (Revenue letter to Bengal, 9th 
May 1821-Para-54) ଏହାଦ୍ଵାରା କୃଷକର ଭୁମି ରଖିବା ନ ରଖିବା ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଇଛାଧୀନ ହେଲା । ଭୂମି ସହିତ କୃଷକର କୌଣସି ସନ୍ଚନ୍ଧ ରହିଲା ନାହିଁ (ପୃ-୨୬୫) । 


ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପରେ କୃଷିଜୀବୀ ତଥା ସୀଧାରଣ ପ୍ରଜାଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥା ଯେପରି ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପରେ ଅନୁରୂପ 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଦଖଲ ପରେ ସେହିବର୍ଷ 
ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ କମିଶନର କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହକ କଲେକୃର ଜେମ୍‌ସ୍୍‌ହଣ୍ଟରଙ୍କୁ ଭୂ-ରାଜସ୍ଵ 
ନୀତିପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ୧୮୩୭ ମସିହାରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ 
୧୮୦୪ରୁ ୧୮୩୭ ମଧ୍ଯରେ ଏଗାରଥର ଅସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରାଯାଇଥଲା । 
ବାରମ୍ମାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଦାରା ଖଜଣା ହାର ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଗରିବ ଚାଷୀକୂଳ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ 
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୨୯୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଝଙ୍କାର" ନଭେମ୍ବର ୧୯୯୫ ସଂଖ୍ୟାରେ ଡଃ ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ଓ 
ଡକୃର ନଳିନୀ କୁମାରୀ ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଗୋଦାନ 
ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ” ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପ୍ରକାଶିତ । ‘ଗୋଦାନଂ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ 
୧୯୩୬ ମସିହାରେ । ଏହାର ୩୪ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ପ୍ରକାଶପାଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ପ୍ରାୟତଃ ପଲ୍ଲୀଭିତ୍ତକ । ଗୋଦାନୀ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ 
ଘଟଣା ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରରେ ଅଭିନୀତ । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ରୁଷିଆରେ 
ଯେଉଁ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଜନ୍ମଲାଭ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ନକ୍ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲା, ତାର 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ “ଗୋଦାନଂ ଉପନ୍ଯାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ।” ଛଂ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ଲଭ ! ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶୋଷଣର 
ଚିତ୍ର ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଶୋଷଣର ପ୍ରକୃତି କିନ୍ତୁ ଭିନଟ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । 
“ଗୋଦାନଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ତଜ୍କାଳୀନ ଭାରତର ବହୁ ସମସ୍ୟା-ଯଥା-ମିଲ୍‌ମାଲିକ ଓ 
ଖଟିଖୁଆ, ବିଧବା ବିବାହ, ଛୁଆଁ “ଅଛୁଆଁ ଭେଦଭାବ, ଯୌତୁକ ଆଦି ବହୁ ସମସ୍ୟାକୁ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଏ ପ୍ରକାର ସମସ୍ୟା ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ ପାଠ କରିଥ୍‌ବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉଭୟ ନିଜ ପରିବେଶ, 
ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ସମକାଳୀନ ସମାଜକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ବହୁ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାମ୍ୟ ରହିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । 
ହୁଏତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ନିଜ ପରିବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଅନନ୍ୟ, ଏଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଚାରି 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଅନୁଚଛ୍ଛେଦରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ତାହା କେବଳ 
ଅତୀତରେ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଆଲୋଚନାର ଆଲୋଚନା ମାତ୍ର । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବଙ୍ଗ 
ଦେଶେର କୃଷକ” ର ପ୍ରଭାବ କିପରି ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ରହିଛି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏ ଯାବତ୍‌ କେହି ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥଟି 
ଦ୍ଵାରୀ କେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ, ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇପାରିବ । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍ଗଦର୍ଶନନ ନାମରେ ଏକ ପତ୍ରିକା ୧୮୬୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି । ବଙ୍ଗଦର୍ଶନରେ ପ୍ରକାଶିତ ତିନୋଟି ପ୍ରସ୍ତାବ ଜ୍ୟେଷ୍ଠଣଆଷାଢ଼ ୧୨୮୦ 
( ୧୮୭୩) ଓ କାଉଁକ ୧୨୮୨ (୧୮୭୫) ଏବଂ “ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକଂ 
ଧାରାବାହିକ ପ୍ରବନ୍ଧର କିୟଦଂଶ ନେଇ “ସାମ୍ୟଂ ( ୧୮୭୯) ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ । ସାମ୍ୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ମତ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଭୂଲ୍‌ ବୋଲି ବିବେଚନା 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୨୯୭ 


କରିବାରୁ ଏହା ପୂନର୍ମୁଦ୍ରଣ କରି ନ ଥ୍ଲେ । ପରେ ଏହାର ଉପଯୋଗିତା ଅନୁଭବ କରି 
୧୮୯୨ ମସିହାରେ ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧୀର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ସମୟରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ବଡ଼ ମୁଖବନ୍ଧ ସହିତ ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ” ସଂଯୋଜିତ ହେଲା । 
ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ” ରେ ଚାରୋଟି ପରିନ୍ନେଦ ରହିଛି । ଯଥା ¬ ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ — 
ଦେଶେର ଶ୍ରୀବ୍ଦ୍ଧି, ଦିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ¬ ଜମିଦାର, ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ¬ ପ୍ରାକୃତିକ 
ନିୟମ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ ¬ ଆଇନ୍‌ । 

୧୭୯୩ ମସିହା ମାର୍ଟ୍ଟମାସ ୨୨ ତାରିଖରେ ବଙ୍ଗଳାରେ (ବଙ୍ଗଦେଶ) ଲର୍ଡ 
କର୍ଣ୍ଣୱାଲିସ୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଘୋଷଣା ହେବା ପରେ ଜମି ଉପରେ 
ମାଲିକାନା ସ୍ଵତ୍ଵର ଆରୋପ ହେଲା । “ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜମିଦାରମାନେ ହେଲେ 
ଜମିର ମାଲିକ ଓ ଗରିବ କୃଷକ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ଶରବ୍ୟ 
ହେଲେ । ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ କେତେକ କୃଷକଙ୍କ ହାତରେ ଜମି ଥୁଲା, ଜମିଦାରମାନେ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରି କିମ୍ବା ସ୍ଵଜ୍ପ ଦାମ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ତାହା କ୍ରୟକରି ନେଲେ । ବଙ୍ଗ ଦେଶେର 
କୃଷକ” ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କୁହାଯାଇଛି ଲର୍ଡ କର୍ଣ୍ଣ 3ାଲିସ୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ ସେ କହିଲେ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଜମିଦାରୀର ଚିରସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଵତ୍ଧ ନାହିଁ ବୋଲି ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ସେମାନେ କ୍ଷତ୍ଵ 
ନେଉନାହାନ୍ତି । ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ଅଧକାର ରହିଲେ ସେମାନେ ତତ୍ତ୍ର ନେବେ । 
ସୁତରାଂ ସେମାନେ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ନ ହୋଇ ପ୍ରଜାପାଳକ ହେବେ । ଏହା ଚିନ୍ତାକରି ସେ 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ରାଜସ୍ଵର କଣ୍ଟାକୂରମାନଙ୍କୁ ଭୂସ୍ବାମୀ କଲେ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଜମିଦାର ଯେଉଁ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ଥୁଲେ, ତାହା ରହିଲେ । ମାତ୍ର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ଚିରକାଳର ସ୍ଵତ୍ଵ ଲୋପ ହେଲା । ପ୍ରଜାମାନେ ହିଁ ଚିରକାଳ ଭୂସ୍ବାମୀ ! ଜମିଦାରମାନେ 
କେବଳ ସରକାରୀ ତହସିଲଦାର । କର୍ଣ୍ଣୱାଲିସ୍‌ ଯଥାର୍ଥ ଭୂସ୍ଵାମୀ ନିକଟରୁ ଜମିନେଇ 
ତହସିଲଦାରଙ୍କ ଦେଲେ ××× । ୧୮୧୨ ସାଲର ପଞ୍ଚଆଇନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଜାଙ୍କର ଯେଉଁ 
କିଛି ସ୍ଵତ୍ଧ ଥଲା, ତାହା ଲୋପ ହେଲା । ଜମିଦାର ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ଯେ କୌଣସି ହାରରେ ପଟ୍ଟା 
ଦେଇପାରିବେ, ଏହି ପ୍ରକାର ନିୟମ ହେଲା ! (Revenue letter to Bengal, 9th 
May 1821-Para-54) ଏହାଦୁାରା କୃଷକର ଭୂମି ରଖିବା ନ ରଖିବା ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଇଚୁାଧୀନ ହେଲା । ଭୁମି ସହିତ କୃଷକର କୌଣସି ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଲା ନାହିଁ (ପୃ-୨୬୫) । 


ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପରେ କୃଷିଜୀବୀ ତଥା ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାଙ୍କ 
ଅବସ୍ଥା ଯେପରି ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପରେ ଅନୁରୂପ 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଦଖଲ ପରେ ସେହିବର୍ଷ 
ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ କମିଶନର କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହକ କଲେକୃର ଜେମ୍‌ସ୍‌ହଣ୍ଟରଙ୍କୁ ଭୂ-ରାଜ ସ୍ବ 
ନୀତିପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ୧୮୩୭ ମସିହାରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ 
୧୮୦୪ରୁ ୧୮୩୭ ମଧ୍ଯରେ ଏଗାରଥର ଅସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ବାରମ୍ବାର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଦାରା ଖଜଣା ହାର ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଗରିବ ଚାଷୀକୁଳ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ 
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୨୯୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହେଉଥ୍ଲେ, ଅଥଚ ଜମିଦାରମାନେ ଲାଭବାନ୍‌ ହେଉଥ୍ଲେ । ପୁଣି କୌଣସି ଶୁଭକର୍ମ 
ଓ ପୂଜାପାର୍ବଣ ପାଇଁ ସ୍ଵଜ୍ଥ ଜମିମାଲିକମାନେ ମାଲିକାନା ସ୍ଵତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଜମି 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କୁ ବିକ୍ରୟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତର କୁଫଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଫକୀର ମୋହନ ଉତ୍କଳ କୃଷକ” କବିତାରେ ଲେଖିଥଲେ ¬ 


ସରକାର ବାହାଦୁର କଲେ ଦୟା ଭାରି 
ପ୍ରଜାସ୍ଵତ୍ଵ ଆଇନ୍‌ଟା କରିଦେଲେ ଜାରି । 


କୃଷକର ବଢ଼ିଗଲା ଗୋଟାଏ ଜୀବିକା 
ରେଜେର୍ରୀ ଅଫିସରେ ଜମି କିଣାବିକା । 


ସବୁଦିନେ ଟାଣଟୁଣ ଘରେ ନାହିଁ ଭାତ 
ଜମିଖଣ୍ଡି ବିକିବାକୁ ବଢ଼ାଇଲା ହାତ । 


ଗଲାଅଙ୍କ ପୂଅ ବାହା ବିକିଥ୍ଲା ମାଣେ 
ବାପ ଶୁଵ୍ଧି ବେଳେ କେତେ ବିକିଲା କେ ଜାଣେ ? 


ବାକି ଖଣ୍ଡକରେ ହେଲା ଭାରି ଟାଣଟୁଣ 
ମାଘ ଫଟୁଣରେ ଘରେ ନାହିଁ ଲେମ୍ବଲୁଣ । 


ଭାଗରେ ଲଗାଇ ଦେଲା ଜମା ଦେଢ଼ମାଣ 
ହୃଡ଼ା ହଳକର ହାଲ ଏଥୁ ସବୁ ଜାଣ । 


ବାହାରିଲା ଘରଛାଡ଼ି ଲାଗିବାକୁ ମୂଲ 
ଜୟ ଜୟ ପ୍ରଜାସ୍ଵତ୍ଵ ହରିହରି ବୋଲ । 


ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଉନବିଂଶ ଶତକ ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଓଡ଼ିଶାରେ ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । ଏହି ଏହ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଜଳଚମଚନ୍ତ ଓ 
ଫକୀରମୋହନ ଯଥାକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ” ଓ ଛଂମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ । ‘ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ”ରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି, ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ରେ ଠିକ୍‌ ସେହି ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ତରୁ କେତେକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହି ଅଭିମତର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଜଣାପଡ଼ିବ , । 

‘ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ” ର ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ( ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମ )ରେ ଦେଶର 
ସମ୍ବଵି ଓ ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ ଦେଶୀୟ ଲୋକଙ୍କର ବିଦେଶ ଗମନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି 
ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି - କୋନ୍‌ ଦେଶେ ଲୋକେ ଅନ୍ତେ କୂଲାୟନା, 
ଅନ୍ୟ ଦେଶେ ଅନ୍ନ ଖାଇବାର ଲୋକ ନାଇ । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଦେଶେର ଲୋକେ କତକ 
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ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୨୯୯ 


ଶେଷୋକ୍ତ ଦେଶେ ଯାଉକ -ତାହା ହଇଲେ ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଦେଶେର ଲୋକସଂଖ୍ୟା କମିବେ 
ଏବଂ ଶେଷୋକ୍ତ ଦେଶେର ଓ କୋନ୍‌ ଅନିଷ୍ଟ ଘଟଟିବେ ନା । ଏଇ ରୂପେ ଇଂଲଣ୍ଡେର 
ମହଜୃଦକାର ହଇୟାଛେ । ଇଂଲଣ୍ଡେର ଲୋକ ଆମେରିକା, ଅଷ୍ଟେଲିଆ ଏବଂ.ପୃଥ୍ବୀର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବେ ବାସ କରିୟାଛେ । ତାହାତେ ଇଂଲଣ୍ଡେର ଶ୍ରୀବ୍ୃଦି ହଇୟାୀଛେ, 
ଉପନିବେଶ କଲେରଓ ମଙ୍ଗଳ ହଇୟାଛେ (ପୃ-୨୬୧) । ‘ଛୀ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର 
ଦ୍ଵାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ( ଅସୁରଦୀଘୀ )ରେ ଫକୀରମୋହନ ଦେଶୀୟ ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଠିକ୍‌ ସେହିକଥା କହିଛନ୍ତି - “ଯୋଡ଼ାଏ ପାଣିକାଉ କେଉଁ ଦେଶରୁ ଉଡ଼ିଆସି . ଦୀଘି 
ମଧ୍ଯରେ ଦୃଇଚାରି ଦୁଵମାରି ପେଟ ପୂରାଇ ଫୁର୍‌କରି ଉଡ଼ିଗଲେ | ଗୋଟାଏ ପାଣିକାଉ 
ମେମ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଗାଉନ୍‌ ପରି କୂଳରେ ବସି ଡେଣା ଶୁଖାଉଅଛି । ହେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ 
ବଗମାନେ ! ଇଂରେଜ ପାଣିକାଉକୁ ଦେଖ । କେଉଁ ଦେଶରୁ ଖାଲି ପକେଟରେ 
ଉଡ଼ିଆସି ଚେଙ୍ଗବେଙ୍ଗ ଗଡ଼ିଶାରେ ପେଟ ପୂରାଇ ଚାଲିଗଲେ । ଦୀଘିକୂଳର ବରଗଛରେ 
ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର ବସା, ଦିନଯାକ ପାଣି ଚକଟି ଚକଟି ଦଣ୍ଡେଇ ପିଲା କେରାଣ୍ଡି ପିଲାରୁ 
ଅଧ୍କ କିଛି ପାଉ ନାହିଁ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ କାଳ ଉପସ୍ଥିତ, ଏଣିକି ଆହୁରି ପଲପଲ 
ପାଣିକାଉ ଆସି ଚେଙ୍ଗବେଙ୍ଗ ସବୁ ବହି ନେଇଯିବେ । ତୁମ୍ଭେମାନେ ବିଦେଶକୁ ଯାଇ 
ସମୁଦ୍ର ପହଁରି ନ ଶିଖିଲେ ଆଉ ରକ୍ଷା ନାହିଁ ।”” (ପୃ-୪୬) 

ପ୍ରଫେସର ଦାସ ତାଙ୍କ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ସମ୍ପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଟିଶ୍‌ 
ନ୍ୟାୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ନ ଥ୍‌ବା ବିଷୟ ଯାହା ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯଥାର୍ଥ । 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦରଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ବିଚାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ନ 
ଥୁଲା । ‘ବଙ୍ଗ ଦେଶେର କୃଷକ”ର ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ (ଆଇନ୍‌)ରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ¬  ସେଶନେର ବିଚାରା ସାକ୍ଷୀ ଦିଗେର ସତ୍ୟକଥାୟ ପ୍ରତିବାଦୀୟ ଅପରାଧ 
ପ୍ରମାଣ ହଇଲ । କିନ୍ଧ ବିଚାରା ଜୁରିର ହାତେ । ଜୁରିର ମହାଶୟେରା ଏ କାଯେ ନୂତନ 
ବ୍ରତୀ; ପ୍ରମାଣ ଅପ୍ରମାଣ କିଛୁ ବୁଝେନା ! ଯଖନ ସାକ୍ଷୀର ଜୋବାନବନ୍ଦୀ ହଇତେଛିଲ, 
ତଖନ ତାଁହାଁର କେହକଡ଼ି ଗଣିତେଛିଲେନ୍‌, କେହ ଦୋକାନେର ଦେନାପାଓନା ମନେ 
ମନେ ବିକାଶ କରିତେଛିଲେନ୍‌, କେହ ବା ଅଛ୍ପଧ ତନ୍ଦରାଭିଭୂତ ।! ଉକିଲ ଯଖନ ବକ୍ତୃତା 
କରିତେଛିଲେନ୍‌, ତଖନ ତାଁହାଁରା କିଞ୍ଚିତ୍‌ କ୍ଷୁଧାତୁର, ଗୃହେ ଗୃହିଣୀ କି ରୂପ 
ଜଳଯୋଗେର ଆୟୋଜନ କରିୟା ରାଖିୟାନେନ, ତାହାଇ ଭାବିତେଛିଲେନ୍‌ × × × 
ଅଧ୍କାଂଶ ମୋକଦ୍ଦମାଇ ଅଧସ୍ତନ ବିଚାରକେର ଦ୍ଵାରା ହଇୟାଥାକେ, ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଅଧସ୍ତନ ବିଚାରକଇ ଏ ଦେଶୀୟ × × × (ପ୍‌-୨୬୭-୬୮) । “ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଛଂ'ମାଣ ଆଠଟୁଣ୍ଡର ପରିଚ୍ଛେଦ ୨୧ (କଟକ ସେସନ ଜଜକୋର୍ଟ )ର କେତେକାଂଶ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ମେଜେଷ୍ଟର ସାହେବ ଦୋହରା ସଂପ୍ରୋଦ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ପାଞ୍ଚଦିନ ହେଲା ମକଦ୍ଦମା ଚାଲିଛି, ଆଜି ଶେଷ ବିଚାର ଦିନ । ମାମଲା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପଡ଼ିନାହିଁ । କାଲି ବୁଧବାର; ବିଲାତି ମେଲ୍‌ ଯିବ । ସାହେବ “ମାଇଁ ଡିଅର ଲେଡ଼ି 
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୩o୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆରମ୍ଭ କରି ଚଞ୍ଚଳ ଚିଠି ଖଣ୍ଡେ ଲେଖି ପକାଉଛନ୍ତି । ଫୌଜଦାରୀ ମାମଲା ପଡ଼ିଲେ 
ହାକିମ ସାହେବ ବିଲାତି ଛାପା କାଗଜ ମେଲାଇ ବସନ୍ତି କିମ୍ବା ଚିଠି ଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି, ପେସ୍କାର ଜିମା ସବୂ କାର୍ଯ୍ୟ । ସାହେବ ଜମାନବନ୍ଦି କାଗଜରେ ଗାରେ ଗାରେ 
ଦସ୍ତଖତ ଟାଣି ଦେବା ଆଉ ରାୟ ଶୁଣାଇବାରେ ମାଲିକ । (ପୃ-୯ ୯-୧୦୦) ବଙ୍ଗିମ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଅଧମ ବା ମଧ୍ଯମ ଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓକିଲାତି ବା ବିଚାରକ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଉପଯୁକ୍ତ ବିଚାର ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଶା 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ‘କଟକ ସେସନ ଜଜକୋର୍ଟ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଜଣେ ଇଂରେଜ ଡାକ୍ତର ସାକ୍ଷୀଙ୍କ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଓକିଲ ରାମରାମ 
ଲାଲ ଯେପରି ସୁଆଲ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ତାଙ୍କର ଅଯୋଗ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ | 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ପଞ୍ଚଆଇନ୍‌ ପ୍ରତି ଉଭୟ ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ସମ୍ମାନବୋଧ ରହିଥ୍‌ଲା । ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି ଏଇ ୧୮୧୨ ସାଲେର ୫ ଆଇନ୍‌ 
ପୂର୍ବକାଳେର ବିଖ୍ୟାତ ‘ପଞ୍ଚମଂ । ଯଦି କେହ ପ୍ରଜାର ସର୍ବସ୍ଵ ଲୁଟିୟା ଲଇତେ ଚାହିଁତ, 
ସେ ‘ପଞ୍ଚମଂ କରିତ । ଏଖନଓ ଆଇନ୍‌ ତାଇଆଛେ, କେବଳ ସେ ନାମଟି ନାଇ 
(ପୃ-୨୬୫) ।”” ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯୟଟି ଦେଖନ୍ତୁ ¬ “ଜାତି ମଧ୍ୟରେ କେହି 
ଭଲମନ୍ଦ କଲେ ପଞ୍ଚମାନେ ତାହାକୁ ଜରିମାନା କରନ୍ତି କିମ୍ବା କେହି ଗରିବ ଜାତି ଭାଇ 
ଦେଇ ନ ପାରିଲେ ପଞ୍ଚଗୋସେଇଁ ମାନ୍ୟ ଦେଇ ତାହାକୁ ଉଠାଇ ନିଅନ୍ତି । ଟଙ୍କା 
ପରମାଣିକ ଜିମାରେ ଥାଏ × × × ଆହା ! ଏହି ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଥାଟି ଦିନକୁ ଦିନଂ ଲୋପ 
ପାଉଅଛି' (ପୃ-୩୩) । 


ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍ତୟ ଲେଖକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ଯ 
ନାହିଁ । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ନିଜର କୂଳଧର୍ମ ବିସ୍ଲୃତ ହୋଇ ମିଥ୍ଯା ଜାତ୍ୟାଭିମାନରେ ନିଜର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଧ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରୁଥ୍‌ବାରୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୋ୍ତି 
କରି ଲେଖିଛନ୍ତି × × × ବ୍ାହୁଣେରା ଉପଧର୍ମେର ଯାଜକ; ସୁତରାଂ ତାହାଦେର 
ପ୍ରଭୁତ୍ନ ବ୍ରଦି ହଇଲ । ବ୍ରାହ୍ମଣେରା କେବଳ ଶାସ୍ତ୍ରଜାଲ, ବ୍ୟଯବସ୍ଥାଜାଲ ବିସ୍ତାରିତ କରିୟା 
କ୍ଷତ୍ରିୟୟ ବୈଶ୍ଯ, ଶୂଦ୍ରକେ ଜଡ଼ିତ କରିତେ ଲାଗିଲେନ ! ମକ୍ଷିକାଗଣ ଜଡ଼ାଇୟା 
ପଡ଼ିଲ-ନଡ଼ିବାର ଶକ୍ତିନାଇ । କିନ୍ତୁ ତଥାପି ଉର୍ଣ୍ଣନାଭେର ଜାଲ ଫୁରାୟନା । ବିଧାନେର 
ଅନ୍ତନାଇ । ଏ ଦିନେ ରାଜଶାସନ ପ୍ରଣାଳୀ ଦଣ୍ଡବିଧ୍ଦାୟ ସନ୍ଧିବିଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତି ହଇଚେ 
ଆଚମନ, ଶୟନ, ବସନ, ଗମନ, କଥୋପକଥନ, ହାସ୍ୟ, ରୋଦନ, ଏଇ ସକଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମ ଣେର ରଚିତ ବିଧଵର ଦ୍ଵାରା ନିୟମିତ ହଇତେ ଲାଗିଲା । ଆମାରା ଯେ 
ରୂପେ ବଲି, ସେଇ ରୂପେ ଶୁଇବେ, ସେଇ ରୂପେ ପାଇବେ, ସେଇ ରୂପେ 
ବସିବେ,ସେଇ ରୂପେ ହାଟିବେ, ସେଇ ରୂପେ କଥା କହିବେ,ସେଇ ରୂପେ ହାସିବେ, 
ସେଇ ରୂପେ କାନ୍ଦିବେ, ତୋମାର ଜନ୍ମମୃତ୍ଯୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମାଦେର ବ୍ଯବସ୍ଥାର ବିପରୀତ 
ହଇତେ ପାରିବେ ନା; ଯଦି ହୟ ତବେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରିୟା, ଆମା ଦିଗକେ ଦକ୍ଷିଣାଦିଓ । 
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ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ୩Mo ୧ 


× × × ହିନ୍ଦୁ ସମାଜେର ଅବନତିର ଅନ୍ୟଗତ କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିୟାଛି, ତନ୍ମଧଯେ ଏଇଟି 
ବଵୋଧହୟ ପ୍ରଧାନ, ଅଦ୍ୟାପି ଜାଜୂଲ୍ୟମାନ × × × ନିୟମ ଜାଲେ ଜଡ଼ିତ ହଓୟାତେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦିଗେର ବୁଦ୍ଧି ସତି ଲୁପ୍ତ ହଇଲ । ଯେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ପାଣିନି 
ବ୍ୟାକରଣ, ସାଂଖ୍ୟଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣା କରିୟାଛିଲେନ, ତିନି ବାସବଦରତ୍ତା, 
କାଦମ୍ବରୀ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଣୟନେ ଗୌରବବୋଧ କରିତେ ଲାଗିଲେନ । ଶେଷେ ସେ 
କ୍ଷମତା ଓ ଗେଲ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦିଗେର ମାନସକ୍ଷେତ୍ର ମରୁଭୂମି ହଇଲଂ (ପୂ-୨୬୩) । 
ଫକୀରମୋହନ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠର ପରିଚ୍ଛେଦ ¬ ୧୦ (ଭଗିଆ ଆଉ ସାରିଆ )ରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


ଶୂଣ ପରୀକ୍ଷ ନରନାଥ । ତାଙ୍ପଡ଼ା ଶୁଖୁଆ ପଖାଳ ଭାତ 
ସି-ଅକ୍ଷର ବିବର୍ଜିତ । ଚିତା ପଇତାଦି ଶୋଭିତ 

ବିଲ ବାଛିବାକୁ ଆଗ । ଦହି ଚୂଡ଼ାକୁ ବାଘ 
ସନ୍ଧ୍ୟା-ଗାୟତ୍ରୀ ହୀନ । ବିଲରୁ ଚିପନ୍ତି ମୀନ 

ପୋଥୁୂରୁ ନ ଫିଟେ ଡୋରି । ଯଜମାନ ଚାଉଳ -ଚୋରି 
ସଭାରେ ନ ଫିଟେ ପାଟି । ନାମଟି ସୁନ୍ଦର ତ୍ରିପାଠୀ 


ସେହିପରି ପରିଚ୍ଛେଦ ୯ (ଗାଁ ହାଲଚାଲ )ରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସାଇର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କହିଛନ୍ତି 
× × × ଏଇଟା ଗୋସାଇଁମାନଙ୍କ ବୈଠକ ଜାଗା |! ନାସ ଶୁଘଘା, ଭାଇ ଘୋଟା, ଯଜମାନ 
ଘରକଥା, ଅରଜନ କଥା ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି କଥାମାନ ସେହିଠାରେ ସମାଧାନ ହୁଏ । 
ଦିନେ ଦିନେ ସେଠାରେ ବଡ଼ ଗୋଳମାଳ ହୁଏ । ସେଦିନ ଯଜମାନ ଘରୁ ମିଳିଥୁବା ଶ୍ରାଦ୍ଧ 
ଚାଉଳ ବା ସଭାମାନ୍ୟ ଦକ୍ଷିଣା ବାଣ୍ଟହେଉଥ୍‌ବାର ସହଜରେ ଜଣା ପଡ଼ିଥାଏ × × × 
ଆକାଶରେ ଶାଗୁଣା ଉଡ଼ିଲେ କେଉଁଠାରେ ମଢ଼ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଯେପରି ଜଣାଯାଏ, 
ସେହିପରି ଦିନ ପହରବେଳେ ଗୋସାଇଁମାନେ ଚିତା ପଇତା ହୋଇ ପଲ ପଲ 
ବାହାରିଲେ କେଉଁ ଗାଁରେ ମନୁଷ୍ୟ ମରିଥ୍୍‌ବାର ଲୋକେ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି | ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଭାଗବାଟିକ ମିଶି ଶାସନଭାଗ ଜମି ପାଞ୍ଚଶ ମାଣ । ତ୍ରିକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି 
ଜମି ଭୋଗ ଦଖଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମରହଚ୍ଚା ସୁବାଦାର ତମ୍ବାପାତିଆ ସନନ୍ଦ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି × × × ଗୋରୁଗାଇ ଖୋଜିଆଣି ବାନ୍ଧିବା, ଗୁହାଳରେ ଧୂଆଁଦେବା, 
ହଳିଆଙ୍କ ପଖାଳ ପାଣିଦେବାରେ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳଟା ଗଡ଼ିଯାଏ — ଭୂମିଦାତାଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
କରିବେ କେତେବେଳେ ? (ପୃ-୨୮-୨୯) । ପୁଣି ପରିଚ୍ଛେଦ ୧୨ 
( ଅସୁରଦୀଘି)ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ଗୋସାଇଁମାନେ ବରଷଯାକ ପିଣ୍ଡାରୁ ଓହ୍ଲାନ୍ତି ନାହିଁ, 
ବରଷକୁ ଥରେ ଶିଷ୍ୟ ଦୁଆରକୁ ଝାମ୍ପ ମାରନ୍ତି (ପୃ-୪୬) 

ଜମିଦାରୀ ଶୋଷଣପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଭୟ ଲେଖକ ଚମକ୍କାର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଗରିବ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଠାରୁ ଜମିଦାର ଓ ତାଙ୍କ ଗୁମାସ୍ତା ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ କିପରି 
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mo 9୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଶୋଷଣ କରନ୍ତି, ଉଭୟ ଲେଖକ ଜଣେ ଜଣେ କହ୍ଜିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ' ପରାଣ ମଣ୍ଡଳେର ପୌଷେର କିସ୍ତି 
ପୀଞ୍ଚ ଟାକା; ଚାରିଟାଜା ଦିୟାଛେ ଏକ ଟାକା ବାକି ଆଛେ: ! ଆର ଚୈତ୍ରେର କିସ୍ତି 
ତିନିଟାକା । ମୋଟେ ଚାରିଟାକା ସେ ଦିତେ ଆସିୟାଛେ । ଗୋମସ୍ତା ହିସାବ କରିତେ 
ବସିଲେନ୍‌ . ହିସାବ କରିୟା ବଲିଲେନ୍‌ “ତୋମାର ପୌଷେର କିସ୍ତି ତିନ୍‌ଟାକା ବାକି 
ଆନଛେ ।' ପରାଣ ମଣ୍ଡଳ ଅନେକ ଚିଜ଼୍ାର କରିଲ-ଦୋହାଇ ପାଡ଼ିଲ"ହୟତ ଦାଖିଲା 
ଦେଖାଇତେ ପାରିଲ, ନୟତ ନା । ହୟତ ଗୋମସ୍ତା ଦାଖିଲା ଦେୟ ନାଇ, ନୟତ 
ଚାରିଟାକା ଲଇୟା ଦାଖିଲାୟ ଦୁଇଟାକା ଲେଖିୟା ଦିୟାଛେ । ଯାହା ହଉକ, ତିନ୍‌ ଟାକା 
ବାକି ସ୍ଵୀକାର ନା କରିଲେ ସେ ଆଖିରି କବଚ ପାୟନା ! ହୟତ ତାହା ନାଦିଲେ 
ଗୋମସ୍ତା ସେଇ ତିନ୍‌ ଟାକାକେ ତେର ଟାକା କରିୟା, ନାଲିସ୍‌ କରିବେ । ସୁତରାଂ 
ପରାଣ ମଣ୍ଡଳ ତିନ୍‌ ଟାକା ବାଜି ସ୍ଵୀକାର କରିଲ । ମନେକର ତିନ୍‌ ଟାକାଇ ତାହାର 
ଯଥାର୍ଥ ଦେନା । ତଖନ ଗୋମସ୍ତା ସୁଧ କଷିଲା । ଜମିଦାରୀ ନିରିଖ ଟାକାୟ 
ଚାରିଆନା ! ତିନ୍‌ ବସରେଓ ଚାରିଆନା, ଏକ ମାସେଓ ଚାରିଆନା । ତିନିଟାକା ବାକିର 
ସୁଧ ଦଶଆନା । ପରାଣ ତିନ୍‌ ଟାକା ବାରଆନା ଦିଲ । ପରେ ଚୈତ୍ର କିସ୍ତି ତିନିଟାକା 
ଦିଲ । ତାହାର ପରେ ଗୋମସ୍ତାର ହିସାବାନା ! ତାହା ଟାକାୟ ଦୁଇ ପୟସା ! ପରାଣ 
ମଣ୍ଡକ ୩୨ ଟାକାର ଜମା ରାଖେ । ତାହାକେ ହିସାବାନା ୧ଟାକା ଦିତେ ହଇଲ । 
ତାହାର ପର ପାର୍ବଣି ନାଏବ ଗୋମସ୍ତା, ତହସିଲଦାର, ମୂହରି, ପାଇକ, ସକଲେଇ 
ପାର୍ବଣିର ହକଦାର (ପୂ-୨୫୪) । ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ( ସବନାମ 
ପରୁଷୋଧନ୍ୟଃ )ରେ ଫକୀରମୋହନ ସେହିପରି ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି — 
ଗଲାଅଙ୍କ ପୀାଞ୍ଜିଆ ଯେ ସାଲତମାମି ଦାଖଲ କରିଥୂଲା, ସେଥ୍‌ରେ ମହାଜନୀ କରଜାରେ 
ଆଠଟଙ୍କା ଛଅଅଣା ଦ୍ରଇକଡ଼ା ଦୂଇକ୍ରାନ୍ତି ଛାଡ଼ ତଳେ ପଡ଼ିଥ୍୍‌ବାର ଦେଖୀଯାଇଅଛି । 
ଏତେଗୁଡ଼ାଏ ଟଙ୍କା ଛାଡ଼ ସକାଶେ ପାଞ୍ଜିଆ ଗାଳିଖାଇ ଯେଉଁପରି କୈଫିୟତ 
ଦେଇଥୂଲେ, ସେଥର ସାରମର୍ମ ଏହି-ଭିକାରି ପଣ୍ଡା କରଜ ନେବାର ମୂଳ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା, 
ସେଥ୍‌ରେ କଳନ୍ତର ଚକ୍ରବ୍ୃଦଧି ପ୍ରମାଣେ ବାରଟଙ୍କା ପାଞ୍ଚଅଣା ଏଗାର ଗଞ୍ଡା ଦୁଇ କଡ଼ା । 
ଗାଏ ଦୁଇପଦକ୍ୂର ମୋଟ ଓ ଆଦାୟ ସତରଟଙ୍କା ପାଞ୍ଚଅଣା ଦ୍ରଇ ପଇସା ବାଦେ ବାଜି 
ଛାଡ଼ ଦେଢ଼ ଗଣ୍ଡା (ପୃ-୬) । ସେହିପରି ଧାନ ଦେଇ ଜମିଦାରମାନେ କିପରି 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ଦେଢ଼ି ସୁଧ ଆଦାୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ଲେଖିଛନ୍ତି — “  ବର୍ଷାକାଳେ ଧାର କରିୟା ଖାଇୟାଛେ, ମହାଜନ୍‌କେ ତାହା ପରିଶୋଧ 
କରିତେ ହଇବେ । କେବଳ ପରିଶୋଧ ନହେ, ଦେଢ଼ି ସୁଧ ଦିତେ ହଇବେ ଶ୍ରାବଣ 
ମାସେ ଦୁଇବିଶଧାନ ଲଇୟାଛେ ବଲିୟା, ପୌଷମାସେ ତିନିବିଂଶ ହିତେ ହଇବେ । 
(ପୂ-୨୫୪) । ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଛ୍ଥେଦରେ ଫକୀରମୋହନ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଅନେକଥର ଶୁଣାଯାଇଅଛି ସେ କେବଳ ପରର 
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ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ mMo୩ 


ବିକଳ ସହି ନ ପାରି ଧାନଟଙ୍କା କରଜ ଦିଅନ୍ତି । ନୋହିଲେ ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର ନିଜର 
ଲାଭ କିଛି ନାହିଁ । ଆମ୍ଭେମାନେ କହ, ବରଞ୍ଚ ଲୋକସାନ । ଧାନ ଦେଢ଼ିରୁ ବେଶି 
କରଜ ନାହିଁ, ଏଥ୍‌ରେ ଲାଭ କ”ଣ ୨? ଦିଅନ୍ତି ଶୁଖିଲା ପୁରୁଣାଧାନ, ନେବା ବେଳକ୍ର 
ନୂଆ କଞ୍ଚା? (ପ୍‌- -୬) I ପୂଜାପାର୍ବଣରେ ଜମିଦାରମାନେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ କିପରି 
ଭେଟି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ସମାଜ ବାସନ୍ଦ ବା ମିଥ୍ୟାଭୟ ଦେଖାଇ ଅଛ୍ପଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଜମି କିପରି କ୍ରୟ କରିନିଅନ୍ତି, ଅଦାଲତରେ କେସ୍‌ କରି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ 
ହଇରାଣ କରନ୍ତି ଆଦିର ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଦାରା ଉଭୟ ବଙ୍ଗଦେଶ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର 
ଶକ୍ତିବୃଦି ଓ ତଜନିତ କାରଣରୁ ପ୍ରଜାଶୋଷଣ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ର ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ । ବଙ୍ଗ 
ଦେଶେର କୃଷକ” ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନୀରସ ଓ ବିବରଣଧର୍ମୀ । ମାତ୍ର ଛଂମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥ୍‌ବାଚୁ ସରସ ଓ କଳାଧର୍ମୀ । କିନ୍ତୁ ଉପରୋକ୍ତ ଉଭୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ଭିତିଭୂମି ସେହି ଏ କପ୍ରକାର ଭୂମି ସମସ୍ୟା । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକକ୍ରମେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏହାର କଳେବରକୁ ପୁଷ୍ଟ ଓ ସରସ କରିବାରେ ସହାୟତା 
କରିଛି । 


: ପାଞ୍ଚ 

ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଛୀମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସୃଷ୍ଟି । ଫକୀରମୋହନ ଲେଖନୀ ଚାଳନରେ ହାତଦେବା 
ବେଳକୁ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସମୃଦ୍ଧି ଲାଭ କରିସାରିଥ୍‌ଲା । ଭାରତୀୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ତେଣୁ ବଙ୍ଗଳା ଲେଖକମାନେ ଥୂଲେ 
ଆଦର୍ଶ । ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍ଗଳାଭାଷା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି 
ଭାଷାର ବହୁ ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ।! କାବ୍ୟଯ-କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗାଳୀ କବି ନବୀନ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌ ଓ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଥଲେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଲେଖକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉଭୟ କାବ୍ୟ-କବିତା ଓ କଥାସାହିତ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ଛଂ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଭାଷାର ଅନ୍ଧାନୁକୃତି ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଭାବର ସଙ୍କେତ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଏହି ଉପନ୍ଯାସଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଲାଲବିହାରୀ ଦେଂଙ୍କ ‘Bengal Peasant life’, 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ଙ୍କ “ବିଷବୃକ୍ଷ ଓ ଭିତ୍ତିଭୂମି 'ବଙ୍ଗଦେଶେର କୃଷକଂରୁ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ତରାଳରେ ‘Bengal Pea- 
ant 1ife', ବିଷବୃକ୍ଷ ଓ ବଙ୍ଗଦେଶେର କୃଷକର ପ୍ରଭାବ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେ, 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ମୌଳିକତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏଥ୍‌ରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସମସ୍ତ ବାହ୍ୟ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୦୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପ୍ରଭାବକ୍ର ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରି ଫକୀରମୋହନ ଏହି ସୃଷଟିଟିକୁ ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାର 
ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପଞ୍ଜିକା 


୧. ଚାଟାର୍ଜୀ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର “ ବଙ୍ଗଦେଶେର କୃଷକ; ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ - Vଠା-୮- ଆଶ୍ପିନ 
୧୪୦୧, ଦୁାଦଶ ସଂସ୍କରଣ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, ପ୍ରା:ଲି: ¬ ୩୨- ଏ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର 
ରୋଡ଼, କଲିକତା- ୯ 

୨. ଦାସ, ବନମାଳୀ — ଝଙ୍କାର, ନଭେମ୍ବର ୧୯୯୫ 

୩. ଦାସ ଦାଶରଥ୍‌ ¬ ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ (ସମ୍ପାଦନା ) , ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ- ୨, ୧୯୯୬ 

୪ Das Sisir kumar-— A History of Indian Literature—- Vol-VII, Sahitya 
Academy, New Delhi - 

8. Dey, Lal Behari- Bengal Peasant lite, Book Society of India 
Calcutta- 1970 

୬. ଭୁୟାଁ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ¬ ଝଙ୍କାର, ଜାନୁଆରୀ ୧୯୯୭ 

୭. ମିଶ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ¬ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ରଚନାର ଅନ୍ତରାଳେ ସାରସ୍ଵତ ପରିକ୍ରମା” , ଓଡ଼ିଆବିଭାଗ, 
ବ୍ରଙ୍ମପୁର ବିଶ୍ନବଦ୍ୟାଳୟ ଦାରା ପ୍ରକାଗିତ = ୧୯୯୩ 

VF. Mohapatra Himansu Sekhar & Nayak Jatindra Kumar - Writing Pea- 
sant life in colonialIndia — A comparative Analysis of Rev. Lal Behari 
Dey’s Bengal Peasant life and Fakirmohan Senapati’s Chhamana 
Athguntha- Jadavpur Journal of comparative Literature, Vol-32, 
1994-95 Dept. of comp. Literature, Jadavpur university, Calcutta. 

୯. ସାହୁ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ¬ ଝଙ୍କାର, ଏକାଦଶବର୍ଷ ୯ମ ସଂଖ୍ୟା 


୧୦. ସିଂହରାୟ ଜୀବେନ୍ଦ୍ର ଏ ଆଧୁନିକ ବାଂଲା ଗୀତିକବିତା । ପ୍ରାଇମା ପବ୍ଧିକେଶନ୍‌ସ, ୧୦, 
ଶ୍ୟାମାଚରଣ ଦେ ଷ୍ଟୀଟ, କଲିକତା ¬ ୧୨, ୧୯୬୫ 


୧୧. ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ନୃସିଂହ — ବିଶ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ । ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌ ¬ ୧୯୯୧ 


ଅଧାପକ 

ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର¬- ୭ ୬୦୦୦ ୭ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ 


ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ ଜୂମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଧୀନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଅଧ୍କ 
ଆଧୁନିକ — ଏହା ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମକାଳୀନ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହେଉଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନ ଓ କିଞ୍ଚ୍‌ତ୍୍‌ ପରେ ପରେ ଗଙ୍ଗାଧର ଓ ମଧୁସୂଦନ । 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜନ୍ମ ( ୧୮୪୮) କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଉପନୀତ ହୋଇ 
ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଧରି ପଗାଧୀନତାର ଆତ୍ମଗ୍ଲାନି ମଧ୍ୟରେ ମୃହ୍ୟମାନ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଦ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ସୁବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଦଭୁମି ରହିଥୂଲା । ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଚଳନ 
ସହିତ ହାଡର୍ଡିଞ୍ଜ୍‌ଙ୍କ ଆଦେଶାନୁସାରେ କଟକରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ସ୍କୁଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇସାରିଥୁଲା । ତା ପୂର୍ବରୁ କଟକଠାରେ ୧୮୩୭ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ମିଶନ ପ୍ରେସ 
ସ୍ଥାପନ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଭିତିଭୂମି ପକାଇଥ୍‌ଲା । ଏହାଫଳରେ 
ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ବଦଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ ଛାପା ପୁସ୍ତକ ଦେଖୁ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥ୍‌ଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଜ୍ଞାନାରୁଣ”, ‘ପ୍ରବୋଧ 
ଚହଦିକା', ‘ଅରୁଣୋଦୟଂ ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୀଣାୟୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ପ୍ରାଥମିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥୁଲେ । ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ଏକ ଘଡ଼ିସନି 
ମୁହୁର୍ଭରେ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ଜନ୍ମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଥଲା । 

ବାଲ୍ୟକାଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପିତା ସୁନ୍ଦରନାରାୟଣ ତାଙ୍କର ସୁଶିକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ନିଜ 
ଗୃହରେ ଗୋଟିଏ ପାଠଶାଳା ବସାଇ ଅବଧାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଛଅବର୍ଷର ଶିଶୁ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ 
ସମର୍ପି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଅବଧାନ ନାରାୟଣ ନାୟକ ରଧାନାଥଙ୍କର ଖଡ଼ିଛୁଆଁ ବିଧାନ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ ସମୟରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ କୋଷ୍ଠୀ ଦେଖ୍‌ କହିଲେ — “ଏ 
ବାଳକର ଖୁବ୍‌ ବିଦ୍ୟା ହେବ ଓ ବହୁତ ଦରମା ପାଇବ ।” ଅବଧାନଙ୍କର ଏହି 
କଥାପଦକ ସହିତ ପିତା ସୁନ୍ଦର ନାରାୟଣଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନକୁ ରାଧାନାଥ ଯଥାର୍ଥରେ ସାକାର 
କରିଥ୍‌ଲେ । ବାଲେଶ୍ବର ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ର୍ୟୁପଭି ଯୋଗୁଁ ଶି କ୍ଷକମଣ୍ଡଳୀରେ ଅଧକ ସମାଦର 
ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ପଞ୍ଚମ ବର୍ଷୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ବାର୍ଷିକ ପରୀକ୍ଷାରେ ଜିଲ୍ଲା ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୦୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଶ୍ରୀଯ଼ୂକ୍ତ କର୍ଣ୍ଣେଲ୍‌ ସାହେବ (W. ୯୦nଣ!) ଇଂରାଜୀରେ ତିନିଜଣ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଉନ୍କଷ୍ଠ ବୋଲି ବାଛିଥ୍‌ଲେ । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ ହିଁ ସର୍ବଟୁଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଥ୍‌୍ଲେ 
ବୋଲି ସେ ଅଭିମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । 

“Of the first three boys Radhanath Roy is very promising : his 
age is in his favour and he is intelligent, careful and I should think 
industrious. The other two are older and somewhat less energetic.” 
Annual Report-1862-63( e ) 


୧୮୬୩ ମସିହାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲରୁ ଶିକ୍ଷା ପରିସମାପ୍ତି 
ଘ୍ରଟିଥଲା । ଚାକିରି ଅନ୍ନେଷଣରେ ଯାଇ ୧୮୬୪ ମସିହା ମେ ମାସରେ ସେ ବାଲେଶ୍ବର 
ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲରେ ତୃତୀୟ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥ୍‌ଲେ । ରାଧାନାଥ ଥୁଲେ ଜିଲ୍ଲା 
ସ୍କୁଲର ଜଣେ ବିଦ୍ୟଯାନୁରାଗୀ ଉତ୍ସାହୀ ଯୁବକ । ମାତ୍ର ଷୋହଳ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଶିକ୍ଷକତା 
କରି ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ଗଙ୍ଗାଧର ଅଚାଯ୍ୟଙ୍କୁ ସେ ନିଜ ଗୁଣରେ ପ୍ରୀତ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଫଳତଃ ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ଶେଷରେ ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ଗଙ୍ଗାଧରବାବୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଥବା ରିପୋର୍ଟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ — “The third master 
Babu Radhanath Rai js an intelligent young man, and though some- 
time before was a little prone to carelessness he has latterly given 
me great satisfaction.” ( 9 ) 

ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷୀରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ 
ରହିଥ୍‌ଲା । ସେ ବଙ୍ଗଳାର କବି ଭରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ 
ପ୍ରଣୀତ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତମାନ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହିତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲିଖୁତ ବିବିଧ ଗ୍ରନ୍ଥ ପାଠ କରିଥ୍‌ଲେ । ବାଲେଶ୍ବରରେ ଶିକ୍ଷକତା 
କରିବା କାଳରେ ସେ ଇଂରେଜ କବି ଚସର୍‌, ସେକ୍ସପିୟର, ସ୍ପେନର, କାଉପର, ଟ୍ରେ, 
ମିଲ୍ଟନ, ଗୋଲ୍ଡସ୍ତିଥ୍୍‌ଟ ବାଇରନ୍‌, ସ୍କଟ୍‌୍‌ ସେଲୀ, ଓୱାର୍ଡ୍ସୱାର୍ଥ ଟେନିସନ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି ଗଭୀର ମନଯୋଗ ସହକାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୂଲେ । ପୂନଭ୍ଚ ପଣ୍ତିତ 
ସଦାଶିବ ନନ୍ଦ ଏହି ସମୟରେ ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲରେ ପଣ୍ଡିତ ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇ 
ଯୋଗଦେବାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ଚଟା ଖୁବ୍‌ ସୁବିଧା ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
.ସମକାଳୀନ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ରାଧାନାଥ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାରେ 
ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥୁଲେ । କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ. ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚୀନ 
କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ମାନ ତାଙ୍କର ଅତୀବ ପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ପ୍ରବଳ ଆଗୁହ ଥୁଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରସିକଲ୍ଲୋଳ ଏବଂ ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି”କୁ ସେ ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ପୁନଃ ପୁନଃ 
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ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ ୩୦୭ 


ଆଲୋଚନାରେ ସେଥ୍‌ରୁ କେତେକ ଉ୍କଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କର କଣ୍ଠସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ! ସଙ୍ଗୀତ 
ଚଚ୍ଚା ଓ ଶକ୍ଷାରେ ମହଦ୍ଯ ତାଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଆଦର ଥୁଲା । ସ୍ଵର ଶିକ୍ଷା ସମୟରେ 
ମାତୃଭାଷାରେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଵରରେ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଭବ କରି 
ସମୟ ସମୟରେ ସେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ରଚନା କରୁଥୂଲେ | 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ଯ ପୁସ୍ତକର 
ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ କମ୍‌ । ଏପରିକି ସ୍କୁଲରେ ପାଠ୍ଯପୂସ୍ତକ ହେବା ଭଳି ଓଡ଼ିଆରେ 
ସାହିତ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ନ ଥୁବାରୁ ବଙ୍ଗଳା ପୂସ୍ତକମାନ ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ ଭାବେ ପ୍ରଚଳନ 
ହେଉଥଲା | ବିଦ୍ୟାନୁରାଗୀ ଦାମୋଦର ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ 
ଉତ୍ସାହରେ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଅନୁଶୀଳନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ 
ବଙ୍ଗଳାରେ କବିତାବଳୀ” ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । 
କାବ୍ୟ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ବଙ୍ଗଳାର ଅମୃତବଜାର ପତ୍ରିକାରେ ଏହା ବହୁ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି “କବିତାବଳୀ”ର କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର କୈଶୋରାବସ୍ଥାର ରଚନା । ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶକ ଥଲେ ତାଙ୍କର 
ବନ୍ଧୁ ଓ ସହଯୋଗୀ ଦାମୋଦର ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ଏହି ପୁସ୍ତକ ରଚନାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଥ୍‌ଲେ ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଥୃତଯଶା କବି ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ । ନିଜ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସେ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କ ଦାରା ବହୁଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ଓ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହାକୁ ନିଜର କବିତାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଭାତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି 
କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍୍ତ ମଧ୍ୟରେ କବି ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦନୟ, ପଦ ବିନ୍ଯାସ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
‘ କବିତାବଳୀ” ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ବବାଗ୍ଦେବୀ” କବିତା ସହିତ କଳ୍ପନାଦେବୀ” ଓ ପରେ 
ପରେ ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରି ସେ ପରବର୍ତୀ କବିତାମାନ 
ଲେଖ୍‌ଥୂଲେ । 

ଏହି କାଳରେ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାସ୍କୁଲର ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ କାନ୍ତିଚନ୍ଦ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଉଡ଼ିଆ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୟ” ନାମରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତିକା ପ୍ରକାଶ କରି ଓଡ଼ିଶାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ଉଚ୍ଛେଦ କରି ଏହା ପରିବ୍୍େ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦେବାର 
ଏକ ହୀନ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ! ସେହି ବର୍ଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୭୦ ମସିହାରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର “କବିତାବଳୀ”ର  ଦ୍ରିତୀୟ ଭାଗର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ମହାରାଜା 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ କଲିକତାର ଷ୍ଟାନହୋପ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । 
ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କର ‘କବିତାବଳୀ”ର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ମାତୃଭୂମିଂ 
ଶୀର୍ଷକ ଯେଉଁ କବିତାଟି ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ଉଦ୍ସଳୀୟ ପାଣିପାଗରେ ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥଲା । ଏହାପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ବଙ୍ଗଳାରେ “ଲେଖାବଳୀ” ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ‘ଇତାଲୀୟ ଯୁବା”' ସହିତ “ବିବେକୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି 
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Mor ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ରଚନା ପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀ ଦୀର୍ଘ ଦିନଯାଏ ନୀରବି ଯାଇଥୁଲା । ଠିକ୍‌ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ପରି ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରମ ସୁହୃଦ୍‌ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଏବଂ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ଓ ବିହାର ଡିଭିଜନ୍‌ର ସ୍କୁଲ ଇନସ୍‌ପେକୃର ଭୂଦେବ ମୁଖର୍ଜୀଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥଲା । ଏହି କ୍ରମରେ ଭୁଦେବଙ୍କ ସତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ସ୍ଵହସ୍ତଲିଖ୍ତ ବିବରଣ ଭୂଦେବଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପରେ ବଙ୍ଗଳା ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ଲା । ‘ରାଧାନାଥ ଜୀବନୀ” ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି — “ପୂଜ୍ୟପାଦ ଭୂଦେବ 
ମୁଖୋପୀଧ୍ଯାୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶୁଭାଗମନ ମୋ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଘଟଣା । 
ତାହାଙ୍କ ଚରଣରେ ମୁଁ ଯେତେଦୂର ରଣୀ କୌଣସି ବଙ୍ଗଳାବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସେତେଦୂର ରଣୀ ନୁହେଁ ! ସେ ଯେତେଦିନ ଜୀବିତ ଥଲେ, ତାହାଙ୍କୁ ଦେବତା ମନେକରି 
ତାହାଙ୍କର ଶ୍ରୀଚରଣରେ ମୁଁ ଭଚ୍ରିପୁଷ୍ଠରେ ପୂଜା କରିଅଛି । ବର୍ଭମାନ ସେ 
ଲୋକାନ୍ତରଗାମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ସର୍ବଦା ଜୀବିତ ଥ୍‌ବେ ! 


ସେ ସର୍ବପ୍ରଥମରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଲେ, ତହିଁ ପୂର୍ବରୁ ତାହାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମୁଁ ଆଦୌ ପରିଚିତ ନ ଥୂଲି ¦ ମୋ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ କିୟତ୍‌ପରିମାଣରେ 
କୁସଂସ୍କାର ବିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ୟ ଥ୍ଲେ । ଏ କଥା ସେ ସ୍ଵୟଂ ମୋ ସମକ୍ଷରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଥ୍‌ଲେ” (୩) । 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ଗୁଣରାଜୀ ଓ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ ସମେତ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ର 
ଅଧ୍ୟୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ପରେ ଭୂଦେବ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥ୍‌ଲେ “ମୁଁ 
ଶୁଣିଥୁଲି ଯେ, ତୁମେ କେବଳ ଏଣ୍ଟାନୃ ପାସ୍‌ କରିଥୁଲ, କଲେଜରେ ପଢ଼ିନାହଁ । 
ବର୍ଉମାନ ଦେଖୁଛି ମୋହର ମତ ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ ହେବ” (୪) । କଟକରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ଏକଦା ରାଧାନାଥ ନିଜ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଭୂଦେବଙ୍କ 
ଦେଇ ତାଙ୍କ ଅଭିମତ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଚାହିଁବାରୁ ଭୂଦେବ ମୁଖର୍ଜଡୀ କହିଥ୍‌ଲେ — 
“ପୁରାତନ ବିଷୟ ଘେନି ଶକ୍ତିର ଓ ଶ୍ରମର ଅଯଥା ବିନିଯୋଗ କର କାହିଁକି ? ତୁମର 
ପାଣ୍ଡୁଲେଖ୍ୟ ପାଠ କରି ମୁଁ ପ୍ରୀତ ହୋଇଅଛି । ଏହାକୁ ଏଡୂକେଶନ୍‌ ଗେଜେଟ୍‌ରେ 
ଛପାଇଦେବି, କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଆଶା କରୁଅଛି, ତୁମେ ନୂଆ ଗଢ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବ | ଦେଖ ! 
ତୁମେ ସୁଭଦ୍ରାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଅଛ, କିନ୍ତୁ ତୂମେ ସହସ୍ର ଚେଷ୍ଟା କଲେ ହେଁ 
ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରାକୁ ଅଧ୍କତର ସୁନ୍ଦର କରିପାରିବ ନାହିଁ । ନୂତନ ଗଢ଼ିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କର” (୫) | 

ପୁନଶ୍ଚ ଭୂଦେବ ମୁଖର୍ଡୀଙ୍କ ସହିତ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ସୁସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ 
ଯେତେବେଳେ “ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗ ଭାଷାରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କବିତା ( ପତ୍ରାକାରରେ ) 
ରଚନା କରି ତକ୍ରାଳୀନ ସ୍କୁଲ ଇନସ୍‌ପେଜୃର ପ୍ରଥ୍ତନାମା ଭୂଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 
ମତାମତ ଜାଣିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କଲେ ଏବଂ ତାହା ଦେଖ୍‌ ଭୂଦେବବାବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇ ରାଧୀନାଥଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଲେ, ବଙ୍ଗ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଉନ୍ନତ ଏବଂ 
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ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ Moc 


ମାର୍ଜିତ, କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅନୁନ୍ନତ । ଦିତୀୟତଃ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍କଳବାସୀର ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଉନ୍ନତିବିଧାନରେ ବ୍ରତୀ ହେବା କର୍}୍ବବ୍ୟ । ଭୂଦେବବାବ୍ରଙ୍କର ଏହି ଉଦାର ମତ 
ଶୁଣି ରାଧାନାଥ ସେହି ସମୟରୁ ବଙ୍ଗଳା ରଚନା ପ୍ରୟାସ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ଭୁଦେବବାବୁଙ୍କ ଉପଦେଶାନୃସାରେ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବା ସକାଶେ 
କୃତସଙ୍କଳ୍ପ ହେଲେ” (୬) । 


୧୮୭୨ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୨୬ ତାରିଖରେ ରାଧାନାଥ ଶିକ୍ଷକତା ବୃତ୍ତି ପରିହାର କରି 
ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ସ୍କୁଲ ଡେପୁଟି ସବ୍‌ଇନସ୍ପେକୂର ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥ୍‌ଲେ । 
୧୮୭୭ ମସିହାରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଜଏଣ୍ଟ ଇନ୍‌ସପେକୃର ଓ ଶେଷରେ 
୧୮୯୨ ମସିହାରେ ସେହି ବିଭାଗରେ ଇନ୍‌ସପେକୃର ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି 
ଚାକିରିରେ ରହିବା ଫଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବାରମ୍ବାର 
ବୁଲିଯିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥ୍‌ଲା । ଏହି ସୁଯୋଗରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, 
କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କେଦାର, କାନନ, ନଦନଦୀ, ଦେବ ମନ୍ଦିର ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକଜୀବନର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ ! ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ରାଧାନାଥ କଲିକତାର 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମ୍ମିଳନୀ ଦେଖୁବା ସହିତ ଗୟା, କାଶୀ, ଅଯୋଧ୍ୟା, ଲକ୍ଷ୍ମୌ, ପ୍ରୟାଗ, 
ଦିଲ୍ଲୀ ଆଗ୍ରା, ମଥୁରା, ବୃନ୍ଦାବନ, ହରଦ୍ଧାଗ୍‌ଢ ଜୟପୁର, ଜବଲପୁର, ଆଜମିର, 
ଉଜ୍ୟିନୀ, ବୋମ୍ବାଇ ଏବଂ ଶେଷରେ ଦାଟିଁଲିଂରେ ହିମାଳୟ ଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମାନସକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନରେ ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ 
ରଚିତ “କବିତାବଳୀ” ଠାରୁ । ଏହା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି ୧୮୮୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି 
ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରାଧାନାଥ ବଙ୍ଗଳା ରଚନା ଓ ଅନୁବାଦ ସହିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ବା 
ରମ୍ୟରଚନା (ଗବେଷଣା ଅପେକ୍ଷାରେ ) ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ନିଜେ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖ୍ବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ହିତାକାଂକ୍ଷୀ ଜର୍କାନୀନ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲା କଲେକୃର ଜନ୍‌ 
ବୀମ୍ସ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ” ପତ୍ରିକାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କେହି ଲେଖୁନଥ୍ବା ଜାଣି ଖୁବ୍‌ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରି ଏକଦା ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଡାକି 
କହିଲେ - “ଦେଖ ¦! ଫକୀରମୋହନ ଏକାକୀ ଲେଖୁଅଛି । ଆଉ ଜଣେ କେହି 
ଲେଖକ ବଢ଼ିଲେ ନାହିଁ; ତୁମେମାନେ ସବୁ କେହି ଲେଖୁ ନାହଁ, ବଡ଼ ଲଜାର 
କଥା”'(୭) । ଜନ ବୀମ୍ସଙ୍କ ଏହି କଥା ପଦକ ରାଧାନାଥଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ କରିଥଲା । ଫଳତଃ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞ ହୋଇ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୈନିକ ସାନ୍ଧ୍ୟ ଭୂମଣ ସମୟରେ ଜଣାଇ କହିଥ୍‌ଲେ — “ଦେଖ ! 
ଏଥର ମୁଁ ଲେଖ୍ବି ଏବଂ ପତ୍ରିକା ପାଇଁ କେତେ ଲେଖକ ବାହାରିବେ ଏହା ସାହେବଙ୍କ 
ଦେଖାଇ ଦେବି” (୮) | 
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Mor ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ରଚନା ପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀ ଦୀର୍ଘ ଦିନଯାଏ ନୀରବି ଯୀଇଥୁଲା । ଠିକ୍‌ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ପରି ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରମ ସୁହୃଦ୍‌ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଏବଂ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ଓ ବିହାର ଡିଭିଜନ୍‌ର ସ୍କୁଲ ଇନସ୍‌ପେକୃର ଭୁଦେବ ମୁଖର୍ଜୀଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥଲା । ଏହି କ୍ରମରେ ଭୂଦେବଙ୍କ ସତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ସ୍ଵହସ୍ତଲିଖ୍ତ ବିବରଣ ଭୁଦେବଙ୍କ ସୁର୍ଗାରୋହଣ ପରେ ବଙ୍ଗଳା ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା । ‘ରାଧାନାଥ ଜୀବନୀ” ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ¬  ପୂଜ୍ୟପାଦ ଭୁଦେବ 
ମୂଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶୁଭାଗମନ ମୋ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଘଟଣା । 
ତାହାଙ୍କ ଚରଣରେ ମୁଁ ଯେତେଦୂର ରଣୀ କୌଣସି ବଙ୍ଗଳାବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସେତେଦୂର ରଣୀ ନୁହେଁ । ସେ ଯେତେଦିନ ଜୀବିତ ଥୁଲେ, ତାହାଙ୍କୁ ଦେବତା ମନେକରି 
ତାହାଙ୍କର ଶ୍ରୀଚରଣରେ ମୁଁ ଭକଚ୍ରିପୁଷ୍ଠରେ ପୃଜା କରିଅଛି । ବଇଉଁମାନ ସେ 
ଲୋକାନ୍ତରଗାମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୋ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ସର୍ବଦା ଜୀବିତ ଥ୍‌ବେ । 


ସେ ସର୍ବପ୍ରଥମରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଲେ, ତହିଁ ପୂର୍ବରୁ ତାହାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମୁଁ ଆଦୌ ପରିଚିତ ନ ଥୂଲି ¦ ମୋ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ କିୟତ୍‌ପରିମାଣରେ 
କୁସଂସ୍କାର ବିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ୟ ଥ୍ଲେ । ଏ କଥା ସେ ସ୍ଵୟଂ ମୋ ସମକ୍ଷରେ ସ୍ବୀକାର 
କରିଥ୍‌ଲେ” (୩) । 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ଗୁଣରାଜୀ ଓ ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ ସମେତ ବହୁ ଶାସ୍ତ 
ଅଧ୍ୟୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ପରେ ଭୂଦେବ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥ୍‌ଲେ “ମୁଁ 
ଶୁଣିଥ୍ୁଲି ଯେ, ତୁମେ କେବଳ ଏଣ୍ଡଟାନୁ ପାସ୍‌ କରିଥ୍‌ଲ, କଲେଜରେ ପଢ଼ିନାହଁ । 
ବଇଁମାନ ଦେଖୁଛି ମୋହର ମତ ପରିବର୍ରନ କରିବାକୁ ହେବ” (୪) । କଟକରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ଏକଦା ରାଧାନାଥ ନିଜ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଭୂଦେବଙ୍କୁ 
ଦେଇ ତାଙ୍କ ଅଭିମତ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଚାହିଁବାରୁ ଭୂଦେବ ମୁଖର୍ଜୀ କହିଥ୍‌ଲେ — 
“ପୁରାତନ ବିଷୟ ଘେନି ଶକ୍ତିର ଓ ଶ୍ରମର ଅଯଥା ବିନିଯୋଗ କର କାହିଁକି ? ତୁମର 
ପାଣ୍ଡଲେଖ୍ୟ ପାଠ କରି ମୁଁ ପ୍ରୀତ ହୋଇଅଛି । ଏହାକୁ ଏଡ଼କେଶନ୍‌ ଗେଜେଟ୍‌ରେ 
ଛପାଇଦେବି, କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଆଶା କରୁଅଛି, ତୁମେ ନୂଆ ଗଢ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବ । ଦେଖ ! 
ତୁମେ ସୁଭଦ୍ରାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଅଛ, କିନ୍ଧ ତୂମେ ସହସ୍ର ଚେଷ୍ଟା କଲେ ହେଁ 
ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ସୁଭଦ୍ରାକୁ ଅଧ୍କତର ସୁନ୍ଦର କରିପାରିବ ନାହିଁ ! ନୂତନ ଗଢ଼ିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କର” (୫) । 

ପୂନଶ୍ଚ ଭୂଦେବ ମୁଖର୍ଡୀଙ୍କ ସହିତ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ସୁସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ 
ଯେତେବେଳେ “ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗ ଭାଷାରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କବିତା ( ପତ୍ରାକାରରେ } 
ରଚନା କରି ତଜ୍କାଳୀନ ସ୍କୁଲ ଇନସ୍‌ପେକୃର ପ୍ରଥ୍ତନାମା ଭୂଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 
ମତାମତ ଜାଣିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କଲେ ଏବଂ ତାହା ଦେଖୁ ଦଭୁଦେବବାବୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଲେ, ବଙ୍ଗ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଉନ୍ନତ ଏବଂ 
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ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ Mo ୯ 


ମାର୍ଟିତ, କିନୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅନୁନ୍ନତ । ଦ୍ରିତୀୟତଃ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଉତ୍କଳବାସୀର ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଉନ୍ନତିବିଧୀନରେ ବ୍ରତୀ ହେବା କରଁବ୍ଯ । ଭୁଦେବବାବୁଙ୍କର ଏହି ଉଦାର ମତ 
ଶୁଣି ରାଧୀନାଥ ସେହି ସମୟରୁ ବଙ୍ଗଳା ରଚନା ପ୍ରୟାସ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତ୍ଯାଗ କରି 
ଭୁଦେବବାବୁଙ୍କ ଉପଦେଶାନୂସାରେ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାରେ ପ୍ରବ୍ଭ ହେବା ସକାଶେ 
କୃତସଙ୍କନ୍ତ ହେଲେ (୬ ) । 


୧୮୭୨ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୨୬ ତାରିଖରେ ରାଧାନାଥ ଶିକ୍ଷକତା ବଵର୍ତି ପରିହାର କରି 
ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ସ୍କୁଲ ଡେପୁଟି ସବ୍‌ଇନସ୍ପେକୂର ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥ୍‌ଲେ । 
୧୮୭୭ ମସିହାରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଜଏଣ୍ଟ ଇନ୍‌ସପେକୃର ଓ ଶେଷରେ 
୧୮୯୨ ମସିହାରେ ସେହି ବିଭାଗରେ ଇନ୍‌ସପେକୃର ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ଏହି 
ଚାକିରିରେ ରହିବା ଫଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବାରମ୍ବାର 
ବୃଲିଯିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥୂଲା । ଏହି ସୁଯୋଗରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, 
କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କେଦାର, କାନନ, ନଦନଦୀ, ଦେବ ମନ୍ଦିର ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକଜୀବନର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ୧୮୮୩ ମସିହାରେ ରାଧାନାଥ କଲିକତାର 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମ୍ମିଳନୀ ଦେଖୁବା ସହିତ ଗୟା, କାଶୀ, ଅଯୋଧା, ଲକ୍ଷ୍ମୌ, ପ୍ରୟାଗ, 
ଦିଲ୍ଲୀଃ ଆଗ୍ରା, ମଥୁରା, ବୁନ୍ଦାବନ, ହରଦ୍ଧାରଠ ଜୟପୁର, ଜବଲପୁର, ଆଜମିର, 
ଉଜ୍ନୟିନୀ, ବୋମ୍ମାଇ ଏବଂ ଶେଷରେ ଦାଟ୍ଟିଲିଂରେ ହିମାଳୟ ଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମାନସକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନରେ ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ 
ରଚିତ “କବିତାବଳୀ” ଠାରୁ । ଏହା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି ୧୮୮୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି 
ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରାଧାନାଥ ବଙ୍ଗଳା ରଚନା ଓ ଅନୁବାଦ ସହିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ବା 
ରମ୍ୟରଚନା (ଗବେଷଣା ଅପେକ୍ଷାରେ) ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ନିଜେ ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ହିତାକାଂକ୍ଷୀ ତତ୍‌କାଳୀନ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲା କଲେଜର ଜନ୍‌ 
ବୀମ୍୍‌ସ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ” ପତ୍ରିକାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କେହି ଲେଖୁନଥ୍ବା ଜାଣି ଖୁବ୍‌ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରି ଏକଦା ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଡାକି 
କହିଲେ ¬ “ଦେଖ ! ଫକୀରମୋହନ ଏକାକୀ ଲେଖୁଅଛି । ଆଉ ଜଣେ କେହି 
ଲେଖକ ବଢ଼ିଲେ ନାହିଁ; ତୁମେମାନେ ସବୁ କେହି ଲେଖୁ ନାହଁ, ବଡ଼ ଲଜାର 
କଥା” (୭) । ଜନ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଏହି କଥା ପଦକ ରାଧାନାଥଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ କରିଥଲା । ଫଳତଃ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞ ହୋଇ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଦୈନିକ ସାନ୍ଧ୍ୟ ଭ୍ରମଣ ସମୟରେ ଜଣାଇ କହିଥ୍‌ଲେ ¬ “ଦେଖ ! 
ଏଥର ମୁଁ ଲେଖ୍‌୍ବି ଏବଂ ପତ୍ରିକା ପାଇଁ କେତେ ଲେଖକ ବାହାରିବେ ଏହା ସାହେବଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇ ଦେବି (୮) ! 
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୩୧୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସେଦିନ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିକଟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଙ୍ଗୁଆଳ ରାଧାନାଥଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ଏକ 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବଜ୍ନ ଆଣି ଦେଇଥୁଲା । ତଦନୂସାରେ ରାଧାନାଥ କୂମାର 
ବୈକୂଣ୍ଠନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇ ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ” ମାସିକ ପତ୍ର ଉତ୍କଳ ପ୍ରେସ୍‌'ରୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ସେଥ୍୍‌ରେ ସେ ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ୧୮୬୮-୧୮୮୫ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ଯ, ଅନୁବାଦ, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା 
ଏବଂ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଉପଯୋଗୀ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥୂଲେ । 


ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନାରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ରାଧାନାଥ ପରଞ୍ଚରାଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନଥୁଲେ ବା ନିଜ ସାହିତ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରେ ବିକୃତି ବା ଅପସଂସ୍କୃତିକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ନ ଥୁଲେ । ସେ ଥୁଲେ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟର କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ଦାୟାଦ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ଓ 
ଗୀତିକବି ବନମାଳୀଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ । ଏହି କବିମାନେ କାବ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ସୋପାନକୁ ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସମକକ୍ଷ ! ସଙ୍ଗୀତ ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଉତ୍କଳୀୟ ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତାର 
ମାନସିକତାକୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଥର୍ଶ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଲାସିକ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଲାସିକ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ 
ଆପଣାଛାଏଁ ଏକ ବିରାଟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | ମାତ୍ର ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗ ଏକ ସମୟରେ ହିଁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ସମୟର ଏକାନ୍ତ 
ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥଲା ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା ଆସିବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା ଆସିଥୁଲା । ଏପରି ହେବାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଲା — 
ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦେଶକୁ ପ୍ରଥଢ଼ମ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଆଗମନ, ସ୍କୁଲ, କଲେଜ ଓ ଛାପାଖାନା 
ସ୍ଥାପନ ତଥା ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷୀର ପ୍ରଚଳନ । ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଏକ ସମୟରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କ ସୃଷିକୁ 
ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହୋଇଥାଏ ! କାରଣ 
ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ: ଆଧୁନିକ ମାନସିକତାର ଅଗ୍ରଦୂତ ଥ୍‌ଲେ ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ! 
ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ଯେଉଁ ଅଭାବବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା ସେ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ଅଚିରେ ଦୂର କରିଥ୍‌ଲେ । ସାହିତ୍ୟରେ ରସ ବୈଚତିତ୍ର୍ୟ, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର 
ଅଭିନବତ୍ସ ଏବଂ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂଚିବୋଧ ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସମୟକୁ ବଙ୍ଗଳା 
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ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ ୩୧୧ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତଭାବେ ଅଭାବ ଥଲା । ଏହାକୁ ପରିପୂରଣ କରିବା ପାଇଁ ମାଇକେଲ 
ସଚେତନ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ( ୯) । 


ମାତ୍ର ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା । ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ତୀ 
ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତ ରୁଚିବୋଧ ରହିଥଲା । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀ 
ଉନ୍ନତମାନର ଥୂଲା ! ରସ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କ ସମକକ୍ଷ 
ଥୁଲେ । ତେଣୁ ରାଧାନାଥ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ନିଜ ପାଦତଳୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆପଣାର 
ଚିହ୍ନା ମାଟିକୁ ଏଡ଼େଇ ଦେଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଧାନୁକରଣ କରିବାର ଦର୍ପିତ 
ଅହମିକା ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନ ଥଲେ । ବରଂ ସେ “ଏହି ସମୟରେ ଉତ୍କଳର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକର ସର୍ବପ୍ରକାର ଅନୁଶୀଳନ ଝଙ୍କଡ଼ ନିବାସୀ ଜଣେ 
ଅବଧାନଙ୍କ ସହିତ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସବୁପ୍ରକାର ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ରାଗିଣୀ ଏହାଙ୍କଠାରୁ 
ଏବଂ ବାଦୁ ରସିକଚାନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ । ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଧାନ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ମୁଖସ୍ଥ କରୂଥ୍‌ଲେ' '( ୧୦) । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଅବକାଶରେ ତାଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷାରେ ରଚିତ କବିତାବଳୀ”ର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କବିତା ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ । 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଆମର ଏହି ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନ ବୃଦ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇ ସେ ଏହି ଆଲୋଚ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ କବିତା ରଚନା 
କରିଥୁଲେ । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ରଚିତ “କବିତାବଳୀ” ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର 
ବଙ୍ଗଦେଶର ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । 
କବିତାବଳୀ” ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କେତେକ କବିତା ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ 
ଦଉ୍ତଙ୍ଗଠାରୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ¬ ଏ ପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଅମୃତବଜାର ପତ୍ରିକା ପ୍ରଭୃତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି 
ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ “କବିତାବଳୀ” ଅନ୍ତର୍ଗତ କେତେକ କବିତାର ଉଦାହରଣ 
ନିମ୍ପରେ ଦିଆଗଲା । 


କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ସତୀ -କୁଲମଣି ! 
ପତିପ୍ରାଣୀ ଧନ୍ଯ ଚୁମି ଉକ୍ରଳ ଭବନେ, 
ଏ ଖଣ୍ଡେ ତୋମାର ତୁଲ୍ୟ କେ ଆଳଚ୍ଛେ ରମଣୀ ! 
ସାଧ୍ଧୀ ପୁଣ୍ୟବତୀ ରାମା କହ ବରାଙ୍ଗନେ ! 
ପତିବ୍ରତା ଧର୍ମ କି ଗୋ ମୂର୍ଭିମାନ୍‌ ହୟେ 
ଅବତରି ତବ ରୂପେ ଉଦାର ଚରିତେ ! 
ଅପ୍ରତ୍ୟୟି ମାନବେରେ ଆସି ଦିଲା କୟେ 
ନାଇ ତାହା ସତୀ ଯାହା ନା ପାରେ କରିତେ । 
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୩୧୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
ଉକ୍ସଲୀୟ ଜୟଦେବ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କବି 
ସୁଧନ୍ୟ ଭକତ -ଜନ-ଗଣ ଚୂଡ଼ାମଣି 
ଚିତ୍ରକର ! ଚିତ୍ରିୟାଛ ଯେ ସୁଚାରୁ ଛବି 
ସ୍ଵରିବେ ଏ ଦାସ ତାହା ଦିବସ ରଜନୀ । 
ଦୀନ ତୂମି, ବଲ ତବେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବରଣ 
କେ ତୋମା ଯୋଗାଲ କାର ନିକଟ ହଇତେ 
( ସାମାନ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ ନାହିଁ ହବେ ସେଇ ଜନ !) 
ଶିଖ୍ଲେ ହେ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ତୁଳିକା ଧରିତେ । 
ଅଭିମନ୍ୟୁ କବି 
ବିରାଜେ ଅନନ୍ୟ ରତ୍ବନ ଧରଣୀ ଉପରେ 
କିନ୍ତୁ କେ ଉଜ୍ବଲ ଯଥା କୋହିନୂର ମଣି ? 
ବିକଶେ ଅନେକ ଫୁଲ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସରୋବରେ 
କେ ଦେୟ ସୁଗନ୍ଧ ଯଥା ସରୋଜିନୀ ଧନୀ ? 
ହେ ସୁକବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ! ଉକ୍ରଳ ଭବନ 
କବିକୁଲ-ଚନ୍ଦ୍ର ତୁମି ଗାଇଲ ସୂସ୍ବରେ । 
ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ମାହେନ୍ଦ୍ର ଯୋଗେତେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହିଲା ଉତ୍ସଲେ 
ହେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ! ତୁମି ଧନ୍ୟ ଏ ସଦନେ 
ଦେଶ ହିତୈଷିତା ¬ ରୂପ କାଞ୍ଚନ ଶୃଙ୍ଖଲେ 
ବଦ୍ଧ ଭ୍ଵାତୁଗଣ ଏ ବେ ତୋମାର ଯତନେ । 
ତ୍ରିଲୋକ ବିଜୟୀ ଯଥା ପାର୍ଥ ଧନୁର୍ଵର 
ତୂଷି ଗଙ୍ଗାଧରେ ନିଜ ଉଗ୍ର ତପୋବଲେ ।( ୧୧ ) 


ରାଧାନାଥ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜ 
ସାହିତ୍ୟ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେଲେ ନିର୍ମଳ ଆଧୁନିକତାକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ ହେବ । ଯେଉଁ 
ଆଧୁନିକତାର ପଷ୍ଚାଦ୍ଭାଗରେ ଜାତୀୟତା, ରସଚେତନା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଞ୍ଚରା ତଥା 
ଜନପ୍ରିୟତା ନାହିଁ ତାହାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନ ଥୁଲେ । ପୁନଶ୍ଚ “କବିତାବଳୀ”ର 
ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ ଥୁବା ଗୀତିକବିତା ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ନିଜର ଛାତ୍ର ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ 
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ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ ୩୧୩ 


ନିକଟରେ ନିନ୍ଦିତ ଓ ଅପମାନିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳତଃ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ହୋଇ ନୂତନତା ନାମରେ ଓ ପରଞ୍ପରା ବିରୋଧରେ ଯାଇ ସେ କିଛି ଲେଖୁବାକୁ ଆଶଙ୍କା 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା ହୋଇଥଲା 
ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ, ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ତଥା କାଳ୍ପନିକ ଥୁଲା | ପୁନଶ୍ଚ ସେଥ୍‌ରେ 
ରସ, ଅଳଙ୍କାର, ଛନ୍ଦ, ବୃତ୍ତ ତାଳ ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଧ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଜି 
( ୧୮୮୬-୧୮୯୪) ମଧ୍ୟରେ ଆଦୌ ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇନାହାନ୍ତି । ବରଂ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଗୀତିକବିତା ଓ 
ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ ପରିବତୈ' ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସମ୍ମାନର ସହିତ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦର୍ଶଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ “ସେ 
କ୍ଷୁଦ଼ କବିତା ନ ଲେଖୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ନୂଆ, ଚରିତ୍ର ନୂଆ, କିନଧ ଅନେକତ୍ର ବୃତ୍ତ ପୁରୁଣା, ଭାଷା ବି କିଛିଟା ପୂରୁଣା । କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ଏତିହ୍ୟକୁ ସେ ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ସେଥ୍‌୍ପାଇଁ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସହିତ ଆଜକର୍ଷଣ-ବିକର୍ଷଣ ବା Lଠ୪e-haୀ€ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଶ୍ିଷ୍ଠ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦିରସ, ନାରୀ ରୂପଲାବଣ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ଉପମାଳଙ୍କତ ଭାଷା ସେ ବ୍ଯବହାର କରିବେ, କିନ୍ତୁ ନୂଆ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକ 
ଯେତିକି ମାତ୍ରାର ଆଦିରସ ସହ୍ଯ କରିପାରିବ ସେତିକି ମାତ୍ରା ସେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବେ” '( ୧୨) । 

ପୂନଶ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଛନ୍ଦ ପ୍ରବର୍ଭନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ ଥୁଲେ 
ଆଧୁନିକତାର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ତୀ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ଥ୍‌ଲେ ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟର ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ ! ମଧୂସୂଦନ ଦତ୍ତ ଥୁଲେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକତାର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ । ସେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ “ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଙ୍ଗ 
ଭାଷାରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପ୍ରବ୍୍ନ ନ ହେବ ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଷ୍ଣ ନାଟକ ବା 
କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ମହାମତି ସାର୍‌ ଫିଲିପ୍‌ ସିଢ୍‌ନି (Sir Philip Sidne) 
ଏହା ସର୍ବାଦୌ କହିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମହାକବି ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ (M୦) ଏଥୁରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଶ୍ରୀବୃଦି କରିଥ୍‌ଲେ । ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଏହି ଉକ୍ତି ଶୁଣି 
ବଙ୍ଗଭାଷାରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରବର୍ରନ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଦୁପ 
କରିଥୁଲେ । ତାହାଙ୍କର ତିଳୋଭତ୍ତମା ପ୍ରକାଶନ ପରେ ବଙ୍ଗରେ ଏକ ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ 
କୋଳାହଳ ଉଡ୍ିତ ହେଲା । ଏପରିକି, ଇଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର ମଧ୍ଯ ଚମଜକୁତ 
ହୋଇଥ୍ଲେ” (୧୩) । 

ମାତ୍ର ଅମିଦ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରବର୍ଭନ ପରେ ପରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧୁସୂଦନ ଦଭଉ୍ତଙ୍କୁ ବହୁ 
ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
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୩୧୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆଧୁନିକତାର ଅଗ୍ରଦୂତ ଥୁଲେ ରାଧାନାଥ । ସେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଯାଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର, 
ବଳଦେବ ବା ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଛନ୍ଦ ଓ କାବ୍ୟ ରୀତି ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ ହେଁ 
ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ ଓ ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମାନସର ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନ ଥୁଲେ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ନକରି ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଗଡ୍‌ଡାଳିକା 
ଧାରାଠାରୁ ଟିକିଏ ଦୂରେଇଯାଇ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟର କ୍ଲିଷ୍ଠତା । ଶହଦାଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟକବିତା ସମକାଳରେ 
କେତେକାଂଶରେ ଅଦରକାରୀ ଏକ ଆଧୁନିକ ରୂଚିର ପରିପନ୍ଥୀ । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ ଅଦରକାରୀ ଭାବଧାରା ତଥା ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକ୍ର ନିଜ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ପରିହାର କରି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ମିଳନରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ 
ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥୂଲେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଙ୍କର ‘ମହାଯାତ୍ରା! ହିଁ ଥୁଲା ଏକ 
ଅଭିନବ ଉଦ୍ଯମ ! କାବ୍ୟ ଗନଛ୍ଥଟି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଛନ୍ଦ ଉତ୍କଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ନ ଥୁଲା । ଉତ୍କଳର କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାଧାନାଥ ବସ୍ତୁତଃ ଏହାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍କ ଏବଂ “ମହାଯାତ୍ରା? ଏହି ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଥମ 
ଉତ୍କଳୀୟ କାବ୍ୟ । × × × × ଇଂରେଜ କବିମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରି 
ରାଧାନାଥ ଉତ୍କଳ ଭାଷାରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ପ୍ରବର୍ନ କଲେ ଏବଂ ମହାଯାତ୍ରାରେ ବୃଦ୍ଧିମତ୍ତା 
ସହିତ ଏହା ବ୍ଯବହାର କରି ସ୍ଵୀୟ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହା 
ଉତ୍କଳୀୟ କବିମାନଙ୍କର ଆଦରର ବସ୍ତୁ ହୋଇ ଆସିଅଛି” ( ୧୪) । 


ଜାତୀୟତା ଓ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ ଭାବନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ ଥୁଲେ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ଆଧୁନିକ । ୧୮୬୬ ମସିହାର ନଂଅଙ୍କ ଦୃଭିକ୍ଷ ୧୮୭୦ ମସିହାର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଉତ୍କଳୀୟ ସାମାଜିକ. ଜୀବନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ସଚେତନ 
ଭାବ | ଏହି କାଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା ଓ ତାଙ୍କ 
ଯୁବ ପ୍ରାଣରେ ଦେଶ ତଥା ଜାତି ପାଇଁ ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନା ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ “କବିତାବଳୀ” ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହି ସଂକଳନର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନିନାଦିତ ହୋଇଥଲା । 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କାଳକୁ କବିଙ୍କର ବୟସ ଥୁଲା ମାତ୍ର ୨୪ ବର୍ଷ । ପୁନଶ୍ଚ 
ସେତେବେଳକୁ ସେ ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ । ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ଅଧୀନରେ ଚାକିରି କରୁଥ୍ବାରୁ ବିଦେଶୀ ଶାସକଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା 
ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଖୁବ୍‌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ଥୁଲା । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ହଦୟରେ ଦର୍ପିତ 
ସ୍ଵାଭିମାନବୋଧ ଓ ଜାତିପ୍ରୀତି ଭରି ରହିଥ୍‌ଲା । ସେହି ସ୍ଵାଭିମାୀନବୋଧର ଚରମ 
ନିଦର୍ଶନ ଥ୍ଲା କବିଙ୍କର କବିତାବଳୀ”ର ପ୍ରଥମ ଭାଗ । ସଂକଳନର ସମସ୍ତ କବିତା 
ସନେଟ୍‌ ବା ଚତୁର୍ଦଣଶପଦୀ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏ ଧରଣର ରଚନାରେ ମଧ୍ଧ 
କବି ରାଧାନାଥ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଓ ଆଧୁନିକତାର ବାର୍ଭାବହ ଥଲେ । ପୁଣି 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ ୩୧୫ 


ମାତ୍ର ୧୮/୧୯ ବର୍ଷ ବୟସରେ ମାତୃଭୂମି, ମାତୃଭାଷା ସର୍ବୋପରି ଉତ୍କଳୀୟ ଜନମାନସ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରୀତିବୋଧ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥଲା ତାହା ତାଙ୍କ ରଚିତ 
“ସ୍ଵାଧୀନତା”, “ଜନ୍ମଭୂମି” , “ଗୌରୀଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥଲା ! 
ମାନବ କୋଟିପତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ବ୍ୟତିରେକେ ତା'ର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା 
ଦୁବିଷହ ହୋଇପଡ଼େ ଓ ସେ ବଡ଼ ଦୁଃଖୀ ହୁଏ । ପୂଣି ତା'ର ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ବିଫଳ 
ହୁଏ । ଏହା କବିଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା କବିତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଏକଦା ମୁକ୍ତା, 
ହୀରା, ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମଣିର ନନ୍ଦନକାନନ ପାଲଟିଥ୍‌ଲା ଓ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପ୍ରସୂ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉକ୍ସଳଭୂମିକୁ 
ନିଜର ଜନନୀ ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧନ କରି କବି ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ସେହି 
ଜନନୀର ହୀନାବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ଗଭୀର ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ରକ୍ଷକ ସାଜିଥ୍‌ବା ଶାସକବର୍ଗ ଜନ୍ମଭୂମି ଭକ୍ଷକ ପାଲଟିଥ୍‌ବା ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି । ଜନ୍ମଭୂମିର ଛାତି ଉପରେ ବିଦେଶୀ ଯବନ ଓ ମରହଙ୍ଟାମାନେ ମଦମତ୍ତ 
ହୋଇ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ଯୁବପ୍ରାଣ ରାଧାନାଥ ଜନନୀ ଓ ଜନ୍ମରଭୂମିର ଏ 
ପ୍ରକାର ଦୁରବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ବ୍ଯଥ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ହୃଦୟରୁ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି 
କି ନ ଥୁଲା ଘରେ ତୋର କହ ଗୋ ଜନନୀ 
କି ନ ଥୁଲା ! ହାୟ ମାତା କେଉଁଠି ସେ ସବୁ ? 
କେଉଁଠି ଏବେ ସେ ମୁକ୍ତା, ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ହୀରା, ମଣି ? 
ନନ୍ଦନକାନନ ଯଥା ଲୁଟି ରକ୍ଷ ଜଳ 
ବିନାଶେ ତାହାର ଶୋଭା, ଦୃରନ୍ତ ଯବନ 
କରିଛି ଜନନୀ ତବ ସର୍ବସ୍ଵ ହରଣ । 
( ଜନ୍ମଭୂମି -ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ) 
‘ ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟ? କବିତା ରଚନା କାଳକୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ସ୍ଵର ଆହୁରି 
ତୀବ୍ର ହୋଇଛି ଓ “ଚିଲିକା” ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଂମହାଯାତ୍ରାଂରେ ପହଞ୍ଚଲା ବେଳକୁ ଏହି 
ଚେତନା ଏକ ମହୀରୂହରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ କବି 
ଲେଖନୀରେ ପ୍ରକଟିତ ଏହି ଜାତି ପ୍ରୀତି ଭାଷାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜାତୀୟତାବୋଧରେ ସୀମିତ ନ 
ରହି ସୀମାକୈନ୍ଦିକ ଜାତୀୟତାବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ଚେତନା 
୧ ୯୦୩ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ମାସର ଗଞ୍ଜାମ ସମ୍ମିଳନୀ” ତଥା ୧୯୦୩ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର 
ମାସର ‘ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ” ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
 ଭାରତଗୀତିକା”' ମଧ୍ଯରେ “ସର୍ବେଷାଂ ନୋ ଜନନୀ ଭାରତ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ଭାରତ 
ପଙ୍କଜ ଦଲମିଦଜମୁଳ ମଣ୍ଡଳ ମିତ ବିଦିତଂ ଯତ୍‌' ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଜାତୀୟତା ଉକ୍ସଳର 
ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରହି ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାରେ ଏକାକାର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୧୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହୋଇଯାଇଛି । ଏସବୁ କଥା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ରାଧାନାଥ ହିଁ ଆନୟନ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବା ମଧ୍ଯରେ ସେହି ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟ-କବିତା ମଧ୍ଯରେ ପଟ୍‌ ବା କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ । ମାତ୍ର ଆମ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ଥୁଲା ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
କାନ୍ଥନିକ, ପୌରାଣିକ ବା ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ । ଅତୀତ କାଳରେ ଗମନାଗମନର ସୁଵିଧା ଓ 
ସୁଯୋଗ ନ ଥୂଲାବେଳେ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ଦେଖୁବା ଦୃରୁହ 
ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥବା କାଳରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜ କନ୍ଥନାରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ନ ବିଜୟ କରି 
“କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କଥା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯବତୀ 
କାବ୍ୟରେ ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପର ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବା ରାମଚନ୍ଦୁ ଓ ଦେବୀ ସୀତା ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କବି ଲେଖନୀରେ ସାକାର ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ସମୟର ସାହିତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଛି ଗୌଣ ଓ ସମାଜଠାରୁ ବହୁ 
ଦୂରରେ । 


ରାଧାନାଥ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁବା ଏହି ଅଭାବବୋଧ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ କବି ମଧୂସୂଦନ ଦତ୍ତ ନିଜ ରଚିତ 
କାବ୍ୟ-କବିତାରେ କଥାବସ୍ତକୁ ନେଇ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରୁଥ୍ବାର ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ ଆଧୁନିକତାର ନିକଟବରୀ ହେବାକୁ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳସ୍ବରୂପ ସେ ପ୍ରାଚୀନ 
ପୁରାଣ ସାହିତ୍ଯ, ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ପଟ୍‌ ଆନୟନ କରିଥୁଲେ ହେଁ ତାହାକୁ 
ନବବିଭାରେ ମଞ୍ଳ କରି ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତା ନିକଟବର୍ୀ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମକାଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୁର୍ଲଭ 
ଥ୍ବା ଶୌର୍ଯ୍ୟର୍ତେ ନବ ଚେତନା ଚେବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ସେ ରଚନା କରିଥଲେ 
ଏକାଧୂକ କାବ୍ୟ-କବିତା । ଏଥୁନିମିତ୍ତ ସେ ପଶ୍ଚାଦ୍ମୁଖୀ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅନେକ ସମୟରେ “ ଅତୀତର ରୂପ ରଚନା ସେ 
କେବଳ ଜାତୀ ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନ କରି ଉଦାର ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରିଥ୍‌ଲେ । ପୃଥ୍ବୀର 
ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଗୌରବମୟ ଇତିହାସର ଇଙ୍ଗିତ ଆହରଣ କରି ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଇତିହାସ 
ଚିତ୍ରକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲେ ।! ବିଶେଷତଃ ଆମ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ବିୟୋଗାନ୍ତକ 
କାହାଣୀ ସମାବେଶ ଲାଗି ନାନା ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେ ଅକ୍ରଣ୍ଠ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍ଲାଗି ସେ କାହାଣୀର ମୌଳିକତା ଆଡ଼କ୍ର ଧ୍ୟାନ ନ ଦେଇ ଆହରଣ 
ଦିଗରେ ଅଧ୍କ ଯତ୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ” (୧୫) । 
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ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଧାନାଥ ୩୧୭ 


ପୁନଶ୍ଚ ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ-କବିତା ମଧ୍ୟରେ କ୍ଲାସିକ 
ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାକୁ ଏକୀଭୂତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର “ମହାଯାତ୍ରା' 
କାବ୍ୟ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ମାତ୍ର ସାତୋଟି ସର୍ଗରେ ସୀମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା 
ମହାକାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ଗୁଣରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରାଧାନାଥ ଥୁଲେ ରୂପ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାସକ, କଳାର ପୂଜାରୀ । ତାଙ୍କର ରୁଚି ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କାବ୍ୟ-କବିତା ସ୍‌ଷ୍ଟି ନାମରେ ସେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବେ କୌଣସି ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମନେକରୁ ନ ଥଲେ । ବରଂ ନିଜ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର 
ପାଣିପାଗ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସେଥ୍‌ରେ ନିଜସ୍ଵ ଭାବନାକୁ ଏକୀଭୂତ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନା 
କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ସାହିତ୍ଯରେ ରାଧାନାଥ ଥଲେ ଜଣେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ମାଗଦର୍ଶକ ତଥା ଅନନ୍ୟ ଅସାଧାରଣ ସ୍ଵଷ୍ଟା । କବିର ସବୁ କଳା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଗୁମଫିତ ହୋଇ ରହିଥୂଲା । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସତ୍ୟ ଥଲା — ରୂପ ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରବଳ କିବା 
ନରେ ଅମରେ ।” ପୁଣି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆସକ୍ତି ବା ଲାଳସା ନ ଥୁଲା ¬ ଏହା 
ଥୁଲା ଆସକ୍ରତିର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ । ମହାନ୍‌ଠାରୁ ଆହୁରି ମହତ୍ତର ! ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥୁଲା ମାନବ ମନରେ ପ୍ରେମବୋଧ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
କବିଙ୍କର ଉଷା” କାବ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା ଓ କାବ୍ୟଟି ଆମ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ । ଚିଲିକା” କବି ଲେଖନୀରେ ଗୋଟିଏ ହ୍ରଦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରହି 
କାବ୍ୟ ନାୟିକାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତି ଆଉ ପୂର୍ବପରି ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚଳ ବା 
ମୂକ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ବରଂ ଏହା ରାଧାନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ହୋଇଛି ଜୀବନର ଏକ 
ଅଂଶ ବିଶେଷ, ତା'ର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଲୁହ-ଲହୁର ଆଜୀବନ ସାଥୀ । କବି ତ ସେଥ୍ପାଇଁ 
“ଚିଲିକା” କାବ୍ୟରେ ଚିଲିକାକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ 

“ଗୁରୁପ୍ରାୟେ ତାଙ୍କୁ ଦୂରୁ କରି ଭୀତି, 
ସଖ୍‌ ପ୍ରାୟେ ତୋତେ ସ୍ଲରୁଥ୍‌ଲି ନିତି ।” 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଆନୟନ କରି ତହିଁରେ ଉତ୍କଳୀୟତାର 
ସମୀକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତଥା “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” , ପାର୍ବତୀ”, ‘ଯଯାତିକେଶରୀ” ଏବଂ 
ଦେରବାରଂ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ ଓ ଦେଶର ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ , 
ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ନୀତିବୋଧ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଅତାୀନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଭୀକ ଭାବେ 
ଯେପରି ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଶୁର ଭାବେ ସମାଲୋଚନାର 
ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ ଭାବେ ସତର୍କ ରହିଛନ୍ତି । 

ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ଓ ପରମ୍ପରା ଥ୍ଲା ରାଧାନାଥ 
ତାହାରି ଉପରେ ଶକ୍ତ ପଦାଘାତ କରି ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର 
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୩୧୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ବାସ୍ତବ ରୂପକୂ ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି ଓ ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ଘାତପ୍ରତିଘାତର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଫଳସ୍ବରୂପ ତାଙ୍କଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଆମ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାର ମସୀ ଯୁଦ୍ଧ । ଏହି ଯୁଦ୍ଧର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି ବିଜୂଳି' ଓ ଇନ୍ଦଧନୁ' 
ପରି ପତ୍ରିକାଦ୍ଵୟ । ଏହି ପତ୍ରିକା ମଧ୍ୟରେ ଆମ ସାହିତ୍ଯର ରୂପକୁ ଯେପରି ବିଚାର 
କରାଯିବା କଥା ତାହା ନ ହୋଇ ଏଜ ଦିଗଦର୍ଶୀ ହୋଇ ଉଭୟ ଭଞ୍ଜ ଓ ରାଧାନାଥ 
ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳୀୟ ପାଠକଙ୍କୁ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାପାଇଁ ବେଶିକାଳ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । 
ଉଣାଅଧ୍କେ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତଶ୍ଚେତନାରେ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଦିଗପାଳ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ତାଙ୍କୁ ଯୁଗସ୍ଵଷ୍ଟାର ଆସନରେ ଆସୀନ କରିଛନ୍ତି । 
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. ଶ୍ରୀ ଦୂର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ ¬ ରାଧାଜାଥ-ଜୀବନୀ (ପ୍.ସଂ- ୧୯୪୧), ପୃ-୯୭ । 
. ଶ୍ରୀ ଦୂର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ ¬ ରାଧୀନାଥ-ଜୀବନୀ (ପ୍ର.ସଂ-୧୯୪୧), ପୃ-୯୮ | 
ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରୀୟ ¬ ରାଧାନାଥ-ଜୀବନୀ (ପ୍ର.ସଂ- ୧୯୪୧), ପୃ-୧୦୬ | 
ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ — ରାଧାନାଥ-ଜୀବନୀ ( ପ.ସଂ- ୧୯୪୧), ପୃ-୧୩୮/୧୩୯ ! 
. ଶ୍ରୀ. ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ — ରାଧାନାଥ-ଜୀବନୀ (ପ୍ର.ସଂ- ୧୯୪୧), ପୃ-୪୯ । 
. ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ ¬ ରାଧାନାଥ-ଜୀବନୀ ( ପୁ.ସଂ- ୧୯୪୧), ପୃ-୪୯ । 
୯. ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ¬ କବିବର କାବ୍ୟସମୀକ୍ଷା ( ୧୯୯୯), ପୂ-୩୬୬ | 
୧୦. ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ — ରାଧାନାଥ -ଜୀବନୀ (ପ୍.ସଂ-୧୯୪୧), ପୂ-୬୨ | 
୧୧. ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ — ରାଧାନାଥ-ଜୀବନୀ (ପ୍ର.ସଂ- ୧୯୪୧), ପୂ-୬୩ । 
୧୨. ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ - କବିବର କାବ୍ୟସମୀକ୍ଷା ( ୧୯୯୯), ପୃ-୩୬୭ । 
୧୩. ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରାୟ — ରାଧାନାଥ-ଜୀବନୀ ( ପ୍.ସଂ-୧୯୪୧), ପୃ-୬୪୦ । 
୧୪. ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ରୀୟ — ରାଧାନାଥ -ଜୀବନୀ (ପ୍ର.ସଂ- ୧୯୪୧), ପୃ-୭୩୫ । 
୧୫. ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର ¬ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା ( ଆଦିଯୁଗ- ୧୯୮୦), ପୃୂ-୧୪୧ । 
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ଅଧ୍ୟାପକ, ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ମବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଞ୍ଜବିହାର 
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ହାଅନ୍ନ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 


ଡଃ କାଙ୍ଗାଳିଚରଣ ନାୟକ 


ଗତ ୧୯୯୯ ମସିହା ଅ଼ୋବର ମାସରେ ଆମର ପ୍ରିୟଜନ୍ମଭୂମି ସବୁଜ, ସୂଫଳା 
ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ଓଡ଼ିଶା ମହାପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଘୃଣ୍ତିବାତ୍ୟା ଦ୍ଵାରା କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା । ପ୍ରକୃତିର 
ଏହି ଚରମ ଉପହାସ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିଶାପରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା । 
ଚାରିଆଡ଼େ ପ୍ରକୃତିର ତାଣ୍ଡବଲୀଳାରେ ବୃକ୍ଷଲତା ଭାଙ୍ଗିବା ସହିତ ଗାତ ଗୋରୁ, ଛେଳି, 
ମେଣ୍ଟା ଓ ମଣିଷଙ୍କ ଅଗଣନ ଶବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଦୁଃଖଦ ଘଟଣା ଭାରତ ଭିତରେ 
ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ଭାରତ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଏହି 
ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଘୃର୍ଣ୍ିବାତ୍ଯା ପରି ଆମର ଜନ୍ମଭୂମି ଏକଦା ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ଏକ 
ନରସଂହାରକାରୀ ଦୁଭିକ୍ଷ ଦ୍ବାରା କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥୁଲା ! ପୂରୀରାଜାଙ୍କର ନବମ ଅଙ୍କରେ 
ଏହି ଦୃିକ୍ଷ ପଡ଼ିଥ୍ବାରୁ ଏହା “ ନ' ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ନାମରେ ପରିଚିତ । 

ପୂର୍ବେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଧନଧାନ୍ୟଭରା ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ରାଜ୍ୟ ଥୂଲା । ଏହାର ପୁଅମାନେ 
ଶିଳ୍ପ ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ବୀରତ୍ସରେ ସୂନାମ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଏହି “ନ'ଅଙ୍କ 
ଦ୍ରଭିକ୍ଷୀ ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନଦଣ୍ଡକୁ ଏପରି ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା ଯେ ଗୋଟାଏ 
ଗୌରବଦୀପ୍ତ ବୀର ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ପଙଟ୍ଗୁୁ, ଅଥର୍ବ ଓ ନିଷ୍ଠଭ ହୋଇ 
ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ରହିଗଲା । ଟୟନ୍‌ବିଙ୍କ ‘ଠ୮ା8a'ରୁ ଏହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ ଜପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଏହି ଦୃରଭିକ୍ଷର 
ଦୃଶ୍ଯଜ୍ର ନିଜ ଆଖରେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଜିନ୍ୁ ଏହି ଦୃର୍ଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦୌ ସ୍ଥାନ "ପାଇପାରି ନାହିଁ । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ବବିବାସିନୀ”, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ମୁକ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା ଓ ଅମରଚିତା' 
ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଦୃଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁଚୁରଣ ମହାନ୍ତି ଏହି ‘ନଅଙ୍କ ଦୃଭିକ୍ଷୀକୁ ନ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ମହ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ହାଅନ୍ନ' ପରି ହୃଦୟବିଦାରକ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଦ୍ର୍ଭିକ୍ଷର ପରବ 
ସାମାଜିକ ଚିଦ୍ରକୁ ନେଇ “ଶାସ୍ତିଂ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

` କାହୁତୁରଣଙ୍କ ବ୍ରାଅନ୍ନୀ ଉପନ୍ଯାସ ଓଡ଼ିଶାର ଭୟାବହ, ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ “ନଂ ଅଙ୍କ 
ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷ'ଂର ଚିତ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ । “ନଂ'ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ନିଃସନ୍ଦେହରେ. ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଦୁର୍ଘଟଣା । ଏହାର ଭୟାବହତା ଆମ ଜାତିର 
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୩୨୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇତିହାସରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଧନଧାନ୍ୟଭରା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏହି 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ମହାଶ୍ଵଶୀନରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଥୁଲା । ତେଣୁ ପାଠକପାଠିକାଙ୍କ ପାଖରେ 
ଏହି “ହାଅନ୍ନୀ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ, ହୃଦୟବିଦାରକ, ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଓ 
ଗଭୀର ଦୃଃଖଦୀୟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କାହୁଚରଣ “ନଂଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷୀକୁ ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପିଲାବେଳେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଭିକ୍ଷ ଦେଖ୍ଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ‘ହାଅନ୍ନୀକୁ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯିବା ଉଚିତ । 
କାହୁଚରଣ ତାଙ୍କର ସ୍ୃୃତିକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ ୧୯୧୫ ସାଲର 
କଥା । ମୋ ବୟସ ସେତେବେଳେ ନଅ । ନାଗବାଲି ଚାଟଶାଳୀରୁ ପାଠ ଶେଷକରି ମୁଁ 
ଓ ମୋର ବଡ଼ଭାଇ ଯଦୁନାଥ ସୋନପୁରଗଡ଼କୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଗଲୁ । ବାପା 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ମହାନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସୋନପୁର ରାଜ୍ଯର ପି.ଡବଲ୍ୟୁ.ଡି. ଓଭରସିଅର । 
ଛୋଟ ସୋନପୂର ରାଜ୍ୟର ନିର୍ମାଣ ବିଭାଗର ସେ ଥୁଲେ ମୁଖ୍ୟକରାଁ । × × × × 


୧୯ ୧୫-୧ ୬ରେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରେ ଅନାବୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ 
ପଡ଼ିଲା । ସୋନପୁର ରାଜ୍ୟରେ ବୋଧହୁଏ ବର୍ଷା ହୋଇଥଲା । କାରଣ ସେ ରାଜ୍ୟରେ 
ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ ପଡ଼ି ନ ଥୁଲା ପରା | × × × × 


ମନେଅଛି, ଆଖପାଖ ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରୁ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଦୁଭିକ୍ଷ ନରନାରୀ, ବାଳକ 
ବାଳିକା ଆସି ଛୋଟ ସୋନପୁର ସହରରେ ରୁଣ୍ଡ ହେଲେ । ଦିନ ଦିନ କାଙ୍ଗାଳ 
କଙ୍ଗାଳସାର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ବାଟଘାଟ ଗଛମୂଳ ସର୍ବତ୍ର କେବଳ 
କାଙ୍ଗାଳ | କିଏ କେତେ ଭିକ୍ଷା ଦେବ ? ସମସ୍ତେ ତ କ୍ଷୁଧାରେ ଛଟପଟ ହେଉଛନ୍ତି । 
ଅତି ଧାର୍ମିକ, ଅତି ଉଦାର ବୋଲି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନାମ ଡାକ ଥୁଲା, ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରରୁ 
ମଧ୍ଯ ନାସ୍ତିବାଣୀ ଶୁଣି କାଙ୍ଗାଳମାନେ ଫେରିଲେ । 


ମହାରାଜା ସାର୍‌ ଶ୍ରୀବୀରମିତ୍ରୋଦୟଙ୍କର ଆଦେଶରେ ତେଲନଦୀକୂଳରେ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମେରୁ ମହାଦେବଙ୍କ ପାଖ ପଡ଼ିଆମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ନଛତ୍ର ଖୋଲାହେଲା । ଅସ୍ଥାୟୀ 
ଘରମାନ ତୋଳାହେଲା । ଦିନକୁ ଥରେ ଅନ୍ତ ବିତରଣ କରାଗଲା | ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ତର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଯଥେଷ୍ଟ ନ ଥୁଲା । ବାପାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଅନେକ ଥର ଯାଇ ସେହି ଭୟାବହ ଦୃଶ୍ୟ 
ଦେଖ୍ଛି । ହାଡ଼ମାଳ ଦରଲଙ୍ଗଳା ଦେହ, କୋରଡ଼ଆଖ୍‌, ଫୁରଫୁର ବାଳ, ଟଳମଳ 
ଚାଲି, ଆଉ ମୁଠିଏ ଦିଅ ବୋଲି କ୍ଷୀଣ କରୁଣ କୋଳାହଳ, ବାଟଘାଟରେ ମୁହଁ ଚିହ୍ନା 
ଅଜଣା କାଙ୍ଗାଳମାନଙ୍କର ମଲା ଦେହ । 

କିପରି ବର୍ଣ୍ଣିବି ସେ କରୁଣ ଓ ଭୟଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟ । ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛି । ଆଖୁ 
ଆଗରେ ସବୁ ଦିଶିଯାଉଛି । × × × 


୧୯୩୩ ସାଲରେ କଟକର ସୂୁପରିଣ୍ଡେଣ୍ଡିଂ ଇଂଜିନିୟରଙ୍କ ଅଫିସରେ ମୁଁ 
ହୋଇ କାମ କରୁଥୁଲି । ସମୟ ମିଳିଲେ ପୁରୁଣା ନଥ୍‌ପତ୍ର ଦେଖୁଥୁଲି, ଥରେ ପୂରୁ 
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ହାଅନ୍ନ : ଏକ ଦୃଷ୍ଠିପାତ 
୩୨୧ 


ନଥ୍ପତ୍ର ଭିତରେ ଖଣ୍ଡିଏ ହାତଲେଖା ଇଂରେଜୀ ପତ୍ର ଦେଖୁଲି । ୧୮୬୭ ସାଲରେ ସେ 
ପତ୍ରଟିକୁ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ତତ୍‌କାଳୀନ ଗୋରା ଜିଲ୍ଲା କଲେଜର ସେ ସମୟର 
ବନ୍ଧବାଡ଼ ଇଲାକାର ସୁପ ରିଣ୍ଟେଡେଣ୍ଟଙ୍କ ପାଖକୁ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଡିଭିଜନର କମିସନରସାହେବ ବନ୍ଧବାଡ଼ର ସ୍ୃପରିଣ୍ଡେଡେଣ୍ ଥଲେ । ବାଲେଶ୍ବର 
କଲେଜୃର ତାଙ୍କର ସେହି ପତ୍ରରେ ଦୁରିକ୍ଷର କରାଳ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥଲେ । ରିଲିଫ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସକାଶେ ବନ୍ଧବାଡ଼ର କାମ ଅତିଶୀଘ୍ର କରାଇବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଅନ୍ନଛତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ କିପରି କଅଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ହେବ ତାର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
କେବଳ ସେହି ପତ୍ର ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ନଥକୁ ପଢ଼ିଲି । ଦେହ ମନ ଥରି ଉଠିଲା । 
ଅଜାଣତରେ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଝରିଲା । ଦୃରିକ୍ଷ ଦୃଶ୍ୟ ପୁଣି ମୋ ଆଗରେ ଠିଆ ହେଲା । 


କମିସନରଙ୍କ ଅଫିସକୁ ଗଲି । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପି.ଏ. ଥୁଲେ ରାୟବାହାଦ୍ରର 
ଉମାଚରଣ ଦାସ । ବାଲେଶ୍ବର କଲେକୃରଙ୍କ ପତ୍ରର କେତେକ ଘଟଣା ମୋ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି 
ରେକର୍ଡ଼ ରୁମ୍‌ରେ ବସି ପୁରୁଣା ନଥ୍ଵପତ୍ର ପଢ଼ିବାକୁ ସେ ମୋତେ ଅନୁମତି ଦେଲେ । 
କେତେ ଦିନ ମୁଁ ପଢ଼ିଲି ଓ ନୋଟ୍‌ କଲି ମୋର ମନେ ନାହିଁ । ଫ୍ୟାମିନ୍‌ ¬ କମିସନଙ୍କର 
ଛାପା ରିପୋର୍ଟ (ସା ୧୮୬୬ରୁ ୬୮) ତିନୋଟି ବଡ଼ବହି । ସେହି ତିନୋଟି ପଢ଼ିଲି 
ନୋଟ୍‌ କଲି । ୧୯୧୫-୧୬ର ଦୃଶ୍ଯ ( ସୋନପୁର ରାଜ୍ୟର ଦୃରଭିକ୍ଷ ଦ୍ୂଶ୍ଯ) ସତେକି 
ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୂଲା । 


ଯାହା ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲି, ଯାହା ମୋର ସ୍ଵାୟୁ ଥରାଇ ଥୁଲା, ରକ୍ତ ତତାଇଥ୍‌ଲା, 
ଆଖରେ ଲୁହ ଆଣିଥୂଲା, ମୋତେ ଉନ୍ମାଦ ଓ ଛଟପଟ କରିଥଲା, ତାହାକୁ ମୁଁ ମୋର 
ସେ କାଳର ଭାଷାରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲି । ମୋ ଭିତରର କେଉଁ ଅଜଣା 
ପ୍ରେରଣା ମୋ କଲମକ୍ୁ ଆଗକ୍ର ଠେଲିଥୂଲା, ‘ହାଅନନୀ ଲେଖାଇ ଥୂଲା”' (୧) । 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଡଃ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ‘ହାଅନ୍ନୀ' ରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ମତ 
ଦେଇ ଲେଖଛନ୍ତି ¬ ˆ ହା ଅନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସର ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଲେଖକ 
ସରକାରୀ ନଥ୍ପତ୍ର ଓ ତିନିଖଣ୍ଡ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଭିକ୍ଷ କମିସନ ରିପୋର୍ଟର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥୁବା 
କଥା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗତ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିର 
ବିବରଣୀ ଏବଂ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ` ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ” ଗ୍ରକ୍୍ତରେ ମଧ୍ଯ ନଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷର 
ଜାରଣ ଓ ଭୟାବହ ପରିଣତିର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥୁଲା ।! ଉିପନ୍ୟାସିକ ଏହି ସହଜ 
ଗ୍ରନ୍ଭରୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଥବା ସମ୍ଭବ” ( ୨ ) | 


୧. କାହୁଚ଼ରଣ ମହାନ୍ତି, ଅଠେଇଶି ବର୍ଷ ପରେ', ‘ହାଅନ!', ଅଷ୍ଟମ ସଂସ୍କରଣ, ପୃଷ୍ଠା-ଗ/ଘ ! 
୨. ଡଃ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସମାଜ ତାଦ୍ବିକ ରୂପରେଖ, ଗ୍ରନ୍ଧାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୯୧, ପୃଷ୍ଠା ୧୩୯ । 
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୩୨୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


୧୮୬୬ ମସିହାର କ୍ରମାଗତ ଅନାବୃଷ୍ଠି ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକୃତିର ଚରମ 
ଉପହାସ । ବିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ଅଣଓଡ଼ିଆ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ଇଳଚ୍ଛାକୃତ 
ଅବହେଳା ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଉପହାସକୁ ଅଭିଶାପରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଥୁଲା । 
ଅର୍ଵାହାର, ଅନାହାର ଓ ମହାମାରୀର ଶିକାର ହୋଇ ଏହି ଦୁଭିକ୍ଷରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକ 
ପ୍ରାଣ ହରାଇଥ୍‌ଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅସ୍ତିତୃ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ନଅଙ୍କ 
ଦୂଭିକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରାୟ ଏକତୃତୀୟାଂଶ ଲୋକ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥଲେ । ଏହି ଦୃଭିକ୍ଷର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କାହୁଚରଣ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଦୂରଦୃଷ୍ଟିହୀନତା ଓ ଅଣଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗାଳୀ 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ପାର୍ଥପରତାକୁ ଦାୟୀକରି ଲେଖୁଛନ୍ତି — 

¬“ ୧୮୧୭ ସାଲ ରାଜସ୍ଵ ବାକିରେ ତାର ବଡ଼ ଛୋଟ ଅସଂଖ୍ୟ ଜମିଦାରୀ ମାହାଲ 
କଲିକତା ସହରରେ ନିଲାମ ହୋଇଗଲା । କେହି ଜାଣିଲେ ନାହିଁ, କେହି ଶୁଣିଲେ 
ନାହିଁ । ଏତେ ଶୀଘ୍ର ଯେ ଏ ଜାତିର ସର୍ବନାଶ ହେବାକୁ ଯାଉଛି, ସେ ଖବର କେହି 
ପାଇଲେ ନାହିଁ । ରେଳରାସ୍ତା, ପୋଷ୍ଟ୍‌ ଟେଲିଗ୍ରାମର ଭଲ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ନ ଥୁଲା । 
ଖବର ବା ଦିଅନ୍ତା କିଏ ? ଫଳରେ କଲିକତାର ଧନୀନିର୍ଷନ ଯେ ପାରିଲା, ଶାଗ ମାଛ 
ଦରରେ ଜମିଦାରୀମାନ ନିଲାମ ଧରିଲେ ! × × × × କିଏ ସିନା ଖଣ୍ଡା ଦାଢ଼ରେ ଦେଶ 
ଜୟ କରି ପ୍ରଭୁ ହୁଏ, ବିଜେତା ହୁଏ, ବଙ୍ଗାଳୀ କିରାଣି କଲମ ମୁନରେ ଓଡ଼ିଶା ଜୟ 
କଲା । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଭୁ, ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା ହୋଇ ବସିଲେ ବଙ୍ଗାଳୀ । ତିନିଶ 
ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଚୈତନ୍ୟ ଯେଉଁ ମୂଳଦୂଆ ମାଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ଲେ ବଙ୍ଗାଳୀ କିରାଣି ତାରି ଉପରେ 
ଅଟ୍ଟାଳିକା ଗଢ଼ିଲେ, ଓଡ଼ିଆ ଗଡ଼ିମଲେ” (୩) । 

‘ହାଅନ୍ନୀ' ଉପନ୍ୟାସରେ କାହୁଚରଣ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ, ଠାକୁରବିଶ୍ଵାସ, ଜାତିପ୍ରଥାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ନରିପୁର ଦୀନବନ୍ଧୁ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ପରି ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକମାନଙ୍କ ଅମାର 
ଧାନରେ ଭରପୂର ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଢିକ୍ଷକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଅଭାବବେଳେ 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଧାନବିକ୍ରି କରି ନ ଥୁଲେ କିମ୍ବା ଧୀର, ଉଧାର, କରଜସୂତ୍ରରେ ଦେଇ ନ 
ଥୁଲେ । ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଶେଷକୁ ତାଙ୍କ ଘରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ଧାନ ଅପହରଣ 
କରିଥୂଲେ । ଅର୍ଵଦଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୃହଭୂତ୍ଯ ବଇଆ ବାଉରୀ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇ 
ସେ ପ୍ରାଣ ହରାଇଥ୍‌ଲେ । ନିଜର ବିଧବା ବୋହୂ, ନାତି ବେଣୁ ଓ ସାନପୁଅ ଜଗୁ ପ୍ରାଣ 
ବିକଳରେ ଅନ୍ନଛତ୍ରରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ଦୀନବନ୍ଧୁ ପ୍ରଧାନଙ୍କର ଯାହା ଥୁଲା ଦୃଭିକ୍ଷ 
ଦଶବର୍ଷଧରି ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର କିଛି କ୍ଷତି ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 


(୩) କାହୁଚୁରଣ ମହାନ୍ତି, ହାଅନ, କାହୁଚରଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃଷ୍ଠା ୪୭୫/୭୬ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ହାଅନ୍ନ : ଏକ ଦୂଷିପାତ ୩୨୩ 


ଯାହା ଥଲା ତାକୁ ଏପରି ସାଧାରଣ ଦୃଭିକ୍ଷଟିଏ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ପାରି ନ ଥାନ୍ତା | ଜଗୁର 
ପ୍ରତିବେଶୀମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣରେ ସମ୍ପତି ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ପରି ପ୍ରତିବେଶୀ 
ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ହୀନଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ତଳିତଳାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । 


ଅନ୍ନଛତ୍ର ଖୋଲି ଅନାହାର କ୍ଲିଷ୍ଟ ଲୋକଙ୍କୁ ଆହାର ଦେଇ ଧର୍ମାତ୍ମା ବୋଲାଉଥ୍‌ବା 
ମହନ୍ତ ପରମହଂସ ପରମାନନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କର ଭଣଜା ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସ୍ବଳନର ଚିତ୍ର 
ଲେଖକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପରମହଂସ ପରମାନନ୍ଦ ରାଧୀ ନାମକ ସନ୍ନ୍ଯାସିନୀର ଇଜ୍ଜତ 
ଅପହରଣ କରିବା ବେଳେ ସଦାନନ୍ଦ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଭଉଣୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାର 
ଯୌବନ ପୁଲକିତ ଦେହକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ପାପ ଲାଳସା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ସଦାନନ୍ଦ ବାହାରକ୍ର ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ବୋଲି ଦେଖାଇ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଜଣେ ପାପାଚାରୀ 
ବେଶ୍ୟାସକ୍ତ ପୁରୁଷ । ‘ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ର କଷଟିପଥରରେ ଓଡ଼ିଆ ମହନ୍ତ, ମହାଜନ, 
ଜମିଦାର ପ୍ରଭୃତି ଆମର ସମ୍ମାନିତ ସମାଜପତିମାନଙ୍କର ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା 
ଓ ବ୍ୟଭିଚାରକୁ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରକୃତିର ଉପହାସକୁ ମନୁଷ୍ୟ ମଥାପାତି ସହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଦିଅଁଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳେ ନାହିଁ । ସରଳ ବିଶ୍ବାସୀ, 
ଧର୍ମପ୍ରାଣଟ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ରଖ୍‌ଥ୍୍‌ବା ଓଡ଼ିଆବାସୀଙ୍କୁ କାହୁଚୁରଣ ତେଣୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ˆ କାଳିସୀ 
ଲାଗିଲା । ଗଛରୁ ତୋଳିଆଣି କେତେ ନୂଆ କଥା କହିଲା । ଠାକୁରାଣୀ ମାଜଣା 
ହେଲା, ଠାକୁରାଣୀ କେତେ ଲୋକଙ୍କୁ ସପନେଇ କେତେ ଆଶାର କଥା ଶୁଣାଇଗଲେ ! 
ନଗର କୀର୍ଁନ ହେଲା — ଭଜ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରଭୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବାଣୀରେ ଗାଁ ସାରା 
ଦୁଲୁକି ଉଠିଲା । ଟୋକାଏ ବୁଢ଼ାଏ ଖୋଳ କରତାଳ ଧରି ତନ୍ମୟ ହୋଇ ଢଳି ଢଳି ନାଚି 
ଗୋଡ଼ ଦରଜ କଲେ । ରାତିରେ ଭୋକିଲା ପେଟରେ ସାହି ସାହି ବୁଲି ଭାଗବତ: 
ପଢ଼ାଗଲା । କୌଣସି ଠାକୁର କି ଠାକୁରାଣୀ ଆସି ହତଭାଗ୍ୟ ମଣିଷ ପିଠିରେ ପଡ଼ିଲେ 
ନାହିଁ କି ହଇଜା ବନ୍ଦ ହେଲା ନାହିଁ । ବରଂ ବଢ଼ିପାଣି ପରି ବେଳକୂ ବେଳ ମାଡ଼ି 
ଆସିଲା । ଦିନ ତିନିଟାରେ ଗାଁରୁ ଦଶବାର ଜଣ ଖସିଲେ । 


ସେଇଠୁ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ପଶିଲା ଠାକୂରଗୁଡ଼ା ଠକ, ଲାଞ୍ଆ ।! ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ 
ବିଧାତା ଠାକୁର ନୁହେଁ । ଏହି ମଣିଷ ଯାହା କରିବ ତାହାହିଁ ହେବ” (୪) । ଏବେବି 
ମଧ୍ୟ ଆମ ସମାଜର ଗାଁ ଗହଳରେ ହଇଜାକୁ ଠାକୁରାଣୀ ବୋଲି ଧରିନେଇ 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ପୂଜା ଅ୍୍ଟନା କରାଯାଏ । 

ସେତେବେଳେ ଆମ ସମାଜରେ ଘୃଣ୍ୟ ଜାତିପ୍ରଥା ଆମକୁ ଆହୁରି କୁସିତ କଦାକାର 
କରିଦେଇଥୁଲା | ଜାତିପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତଛତ୍ରରେ ଖାଦ୍ୟ 


( ୪) କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ହାଅନ, କାହୁଚରଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପ୍ଷ୍ଠା- ୪୮୬ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


oN ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତ୍ି 


ନ ଖାଇ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ କରିଥଲା । ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ପଧାନ କିପରି 
ନିଜର ବୋହୂ ଅସମୟରେ ପଠାଣ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ cn ତୀକ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରିବାକୁ ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି ତାହା କାହୁଚୁରଣ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¬ ˆ ରାତିରେ ପଠାଣ ଘରେ 
ରହିଛନ୍ତି ତ ! ଜଣେ ଲୋକ ପାଇଁ ଆମେ ଆଉ ପଠାଣ ହୋଇ ଯିବୁ ନାହିଁ । ପଠାଣ 
ଘରେ ପଶିବୁ ନାହିଁ । ଯେ ଗଲା ସେ ଗଲା ! × × × ଜାତି ଉପରେ ଧର୍ମ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଲେ ମଣିଷ ଆମ୍ମୀୟସ୍ବଜନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିପାରେ” (୫) । 

କାହୁଚରରଣ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହର ପ୍ରଚଳନ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟକ ଜଗୁ ଖଣ୍ଡାୟତ ପୁଅ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ନାୟକା ଉମା 
ଗୁଡ଼ିଆ ଘରର ଝିଅ । ଏହି ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ପାଇଁ କାହୃଚରଣ ସାହସ 
କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହାର ପୂର୍ବବର୍ଉୀ ଉପନ୍ୟାସ ନିଷ୍ଠତି'ରେ ସେ ବିଧବା ହାରାମଣିର 
ବ୍ରଜ ସହିତ ବିବାହ ଘଟାଇ ବିଧବା ବିବାହର ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହର 
ପ୍ରଚଳନ ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଖାଲି ଜଗୁ 
ଓ ଉମାର ସାକ୍ଷାତ ଘଟାଇ ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟାଇଛନ୍ତି । 


ଉପନ୍ୟାସକୁ ସକ୍ଷମ ଭାବରେ ନିରୀ କ୍ଷଣ କଲେ ନାୟକ ଜଗୁ ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁଚରଣଙ୍କ 
ମନର ଓ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଵରୂପ । ଓପନ୍ୟାସିକ କଟୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ନଂ ଅଙ୍କ 
ଦୃ୍ିକ୍ଷର ବୀଭତ୍ସ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଦେଶର ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରାୟ ଜଗୁକୁ ବୁଲାଇଛନ୍ତି । 
ଜଗୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ବୁଲି ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ମନୋବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଆଶା 
ପାଇ ମଧ୍ଧ ରହିପାରି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟଜାଡିଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ପଡ଼ି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଦୁର୍ଦିନରେ 
ଗତି କରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବା ପରି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଜଗୁ ଦୁ୍୍ଦିନ ମଧ୍ଯରେ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟ ସହି ବଞ୍ଚରହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
‘ହାଅନ୍ନୀ'ର ସ୍ଵର କାହୁଚରଣଙ୍କ ଅନ୍ତରର ସ୍ଵର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ହାଅନ୍ନର ଚିକ୍ରାର । 
କାହୁଚରଣ ନଥ୍ପତ୍ରରୁ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ଜାଣି ଦୁଃଖ କରିଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଦୂର୍ଦଶା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ବୋହିଥୂଲା ଓ ‘ହାଅନନ' ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଉତ୍ସଳବାସୀଙ୍କ 
ଆଖୁରୁ ଲୁହ ବୁହାଇଥ୍‌ଲେ । ପୂନଶ୍ଚ ଓଡ଼ିଶାର ଜମିଦାରମାନେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କର ଦୁଃଖ ଜଣାଇ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ଚିଠିକୁ ବଙ୍ଗାଳୀ କିରାଣି ଲୁଚାଇ ରଖୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦରର୍ଭାଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରିବା, କାହୁଚରଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଗଭୀର ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ କାହୁଚରଣଙ୍କର ଉଜ୍କକପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । 


( ୫) କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ହାଅନ, କାହୁଚରଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃଷ୍ଠା- ୪୭୫/୭୬ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ହାଅନ୍ନ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୩୨୫ 


ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁ୍ଭିକ୍ଷର ଅନୁଛାୟାରେ ହୋଅନ୍ନ' ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ, ନଂ ଅଙ୍କ ଦୃଭିକ୍ଷ ସମଗ୍ର 
ଉତ୍କଳକୁ ବ୍ୟାପିଥ୍‌ବା ବେଳେ କାହୁତରଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ନ ଦେଇ 
ଏହାକୁ ଗୋପ ଓ ପୁରୀ ପରି କ୍ଷୁଦ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଛନ୍ତି ! ଦୃଭିକ୍ଷକୁ 
କାହୁଚରଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ନ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅତିରଞ୍ଜନତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଉପନ୍ଯାସ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍କ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତ, ନିମବରେ ତାର ଏକ ନମୁନା ଦିଆଗଲା - “ସେ ଆଗରୁ 
ଶୁଣିଥୂଲା, ଲୋକେ ପାଣି ପିଇବାକୁ ପୋଖରୀ ଭିତରକୁ ଯାଉ ଯାଉ ଦୁର୍ବଳତାବଶତଃ 
ଗୋଡ଼ ଖସି ଆଣ୍ଡଏ ପାଣିରେ ପଡ଼ି ଅନେକ ଜାଗାରେ ବୁଡ଼ି ମରିଛନ୍ତି | × × × 

ଜଗୁ ଏ ସବୁ କଥା ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣିଥଲା, ନିଜେ କେବେ ଆଖ୍ରେ ଦେଖ୍‌ ନ 
ଥୁଲା । ଆଜି ଆଖୁ ଆଗରେ ଏପରି ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖ୍‌ ସେ ଶୁଣା କଥା ଅବିଶ୍ମାସ କରି 
ପାରିଲା ନାହିଁ । ଆହା ଏହି ହତଭାଗ୍ୟଯ ଲୋକଟିର ଅବସ୍ଥା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ହୋଇଛି । 
ନୋହିଲେ ଶବଟାକୁ ଲୋକେ ଏତେଦୂର. ବୋହିଆଣି ଜାଣୁ ଜାଣୁ ଖାଲରେ ପକାଇ 
ଯାଆନ୍ତେ କି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ଆଣ୍ତଡରଏ ପାଣିରେ କେହି କେବେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ ନାହିଁ । 


ଶୋଷରେ ହଂସା ଉଡୁଛି । ଭଲ ମନ୍ଦ ବାରି ଘୃଣା କରିବାକୁ ବେଳ ନାହିଁ । 
ଉଦଧଉଦିଆ ଦିପ୍ରହର । ଅସାଧ୍ୟ ବାଟ ଚାଲି ଖରାତରା ନ ମାନି ମୁନ୍ଦାଏ ପାଣି ପିଇବାକୁ 
ଆଶା ମୁଖରେ ଆସିଛି । ପାଣି ମୁନ୍ଦାଏ ପାଟିରେ ନ ଦେଇ ଫେରିଗଲେ ଅଧବାଟରେ 
ପ୍ରାଣ ଛାଡ଼ିଯିବ । କଅଣ କରିବ ' ? କୂଳରେ ବସି ଧୀରେ ଧୀରେ ଉପର ସର ଆଡ଼େଇ 
ସେ ଚଳେ ପାଣି ଆଣି ପାଟିରେ ପୂରାଇ ଉକ୍ସଟ ଗନ୍ଧ ହେତୁ ଢୋକିପାରିଲା ନାହିଁ । 
ଆଖ୍‌ବୁଜି ଢକ ଢକ କରି କେତେ ଢ଼ୋକ ପାଣି କୌଣସିମତେ ଉଦରସ୍ଥ କଲା ! ଏକ 
ମୁହାଁ ହୋଇ ଖାଲ ପାଖରୁ ଖଣ୍ଡେ ଦୂର ଘୁଞ୍୍‌ ଆସିଲା । ସଢ଼ାଗନ୍ଧଟା ତଥାପି ତାର ନାକ 
ଫଟାଉଥାଏ ।”' (୬) ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ଓ 
ଆମ୍ମକଥନ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କାହୁଚରଣ ସରଳ ଗାଉଁଲୀ ଭାଷାରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ପାଠକପାଠିକାମାନଙ୍କର ମନକୁ କିଣିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ! 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ କାହୁଚୁରଣ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି ! ସୂନାରୀ 
ସୁନାକୁ ନିଆଁରେ ପୋଡ଼ିଲେ ତାର ଜ୍ୟୋତି ଯେପରି ପୂର୍ବଠାରୁ ଉଜ୍ବଳ ହୋଇ ଉଠେ, 
ସେହିପରି “ହାଅନ୍ନୀ'ର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦୃଭିକ୍ଷର ନିଆଁରେ ଘାଣ୍ଟି ଚକଟି ହୋଇ ନିଜର 
ନିଜସ୍ଵକୂ ରକ୍ଷାକରି ପାରିଛନ୍ତି । କାହୁଚରଣ ଜଗୁ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହା ଏକ ପୂରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଜଗୁ ଜଣେ ଅଶିକ୍ଷିତ ପଲ୍ଲୀ ଯୁବକ । ତଥାପି ତା 
ମନରେ ଉଦାରତା, ମାନବିକତା ଓ ସହାନୁଭୂତିରେ ଭରପୂର । ଜଗୁ ଚରିତ୍ରଟି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତିକି ଗତିଶୀଳ ଉମା ଚରିତ୍ରଟି ସେତିକି ସ୍ଥାଣୁପରି ମନେହୁଏ । 


୬. କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି, ହାଅନ୍ନ କାହୁଚରଣ ଗ୍ରଛାବଳୀ , ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃଷ୍ଠା-୫ ୯୬ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୨୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉମା ଚରିତ୍ରଟି ରେଣ୍ଡବୋଉ, ମହନ୍ତ ଓ ସଦାନନ୍ଦ ହାତରେ କ୍ରୀଡ଼ନକ ପରି ଅନୁମେୟ 
ହୁଏ ! ଘଟଣୀର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଗତିଶୀଳ ହୋଇ ଉପନ୍ୟାସକୂ ଶେଷ 
ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
କାହୁଚରଣ ହାଅନ୍ନ' ଲେଖ୍‌ ନିଜେ କାନ୍ଦିଛନ୍ତି ଓ ଉତ୍କଳବାସୀଙ୍କ ଚିରଦିନଲାଗି 
କନ୍ଦାଇଛନ୍ତି ! ବୀର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କିପରି ଅଧୋଗତି ଘଟି ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ନିଷ୍ଠଭ 
ହୋଇ ରହିଗଲା ତାହା କାହୁଚରଣଙ୍କ ‘ହାଅନୀ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ ସୂଚନା ଦିଏ । ତେଣୁ 
ଏହାକ୍ୂ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । 
ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଗୋପାଳପୁର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଗଞ୍ଜାମ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତୃଷ୍ଣା? : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ନିର୍ମଳା କୁମାରୀ ରୀଉତ 


ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବ ପାଇଁ ମନୁଷ୍ୟର ଇଚ୍ଛା ଓ ଅଭୀପ୍‌ସା ଯେତେବେଳେ 
ତାକୁ ଗୃହର ସୀମିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଏ, ସେତିକିବେଳେ ମନୁଷ୍ଯର ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି 
ଜନ୍ମନିଏ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯର ଏହି ବିଭାଗଟି ସବୁବେଳେ ଜଣେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ଚନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ରିଟିର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି — “Travelling has proved to be a great leveller 
of mental disparities’’( ୧) | କେବଳ ଦେଶବିଦେଶର ଭୌଗୋଳିକ ବିବରଣୀ 
ନୁହେଁ, ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା ବିଶ୍ଵଜୀବନକୁ ରୂପାୟିତ କରେ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ । 
ଦେଶବିଦେଶର ଟାଲିଚଳଣି, ସମାଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦେଶ ଦେଶ ଭିତରେ ମୈତ୍ରୀର 
ଆସ୍ଥାସ୍ଥାପନ କରେ । ଏହାଦ୍ାରା ଜ୍ଞାନ ଦିଗନ୍ତର ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ସମୟ ଚକର ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ପରିଚାଳିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଯାହାକିଛି ଅନୁଦ୍ଘାଟିତ ରହିଛି, ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସେହି ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ପିପାସୁ ମଣିଷ ସବୁକାଳରେ କିଛି ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନରେ 
ସେଠୁ ଏଠାକୁ, ଏଠୁ ସେଠାକୁ ଘୂରିବୁଲିଛି ଓ ପଛକୁ ନ ଚାହିଁ ଦୂରଦିଗବଳୟ ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ି 
ନିବଦ୍ଧ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟଟନର ପରମ୍ପରା କେଉଁ ବୈଦିକଯୁଗରୁ 
ରହିଆସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଓ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ରେଳପଥ ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ଭାବ ବିନିମୟ ପାଇଁ ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା 
ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗୁଁ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ସ୍ପାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ଭି 
ପରେ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗଟି ହୋଇଛି ଅଧକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସମୃଦ୍ଧ । ପର୍ଯ୍ୟଟନକାରୀର 
ଦୁଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ବୈଚିତ୍ରୟ ବହନ କରିଛି । ତେଣୁ ଜୀବିକା 
ସନ୍ଧାନରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ମଣିଷ ଯାତ୍ରା କ୍ରମେ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ କରିଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟଟନ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଜି ବିଶ୍ନର ସବ୍ର ଦେଶକ୍ର ଛୁଇଁସାରିଛି ଓ ସେଠାକାର ଲୋକଚଚରିତ୍ରକୁ 
ଗଭୀରଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରିଛି । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକା ହିଁ 
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୩୨୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅଧ୍କାଂଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନକାରୀଙ୍କୁ ନିଜପାଖକୁ ଥରେ ନୁହେଁ, ଅନେକବାର ଟାଣିନେଇଛି । 
ତେଣୁ ଶୀନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦୂଷ୍ଠିରେ ଆମେରିକା ଯେତେବାର ଆବିଷ୍କୃତ ହେଲେ ବି 
ଆହୁରି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ ବାକି ରହିଯାଇଛି ! ମଣିଷ ଜୀବନର ଏହି “ଅନାବିଷ୍ଠତ ଅଥଚ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ସତ୍ୟ — ଦିଗଟିକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ୯ତୃଷ୍ଠା' ପରି 
ଭରମଣୋପନ୍ୟାସଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନବୃଦ୍ଧି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଣେ ଶକ୍ତିମାନ 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ଭାଷା ଶୈଳୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ଯେଉଁମାନେ ଭାବଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସମାନ ରଚନା କରି ନିଜର ଆସନ ଦୃଢ଼ କରିପାରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ । ବହୁ ରହସ୍ଯୟବାଦୀ, ଆଧ୍ଭୌତିକ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, ତା'ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଉପସଂହାରରେ ତାଙ୍କର ଭାରତୀୟ ମାନସିକତା ହିଁ ରହିଛି ବଳବତ୍ତର । 
ସମାଜର ଅଧୋପତନ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭାବନାର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଛି । ଦକ୍ଷିଣାବର୍ର', “ନରକିନ୍ନର', ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା”, ତିନୋଟି ରାତ୍ରିର 
ସକାଳ , ଅନ୍ୟ ସମୟ ଅନ୍ୟ ଭାରତ ଓ ‘ଶକୁନ୍ତଳା' ପରି ଉପନ୍ୟାସ, ‘ମନମର୍ମର, 
“ଏଇ ଶେଷ ପଦଟି' , ହୃଦକୋଲପ' ,  ଧର୍ମହାଟ” , 'ସର୍ପଯାନ” ଓ ‘ଚଳଚ୍ତିଠାକୁର' ଭଳି 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ ଏବଂ “କରଞ୍ଜିଆ ଡାଏରୀ” ପରି ଫିଚର ଶୈଳୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ । 


ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି ଥରେ ନୁହେଁ ଦୁଇଥର ।! ତେବେ 
ପ୍ରଥମଥରର ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣ ତାଙ୍କୁ ସେ ଦେଶର ପ୍ରାକୃତିକ ସୂଷମାଜନିତ 
ଆକର୍ଷଣରେ ବିମୋହିତ କରିଥ୍‌ଲାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟଥରର ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣ ତାଙ୍କୁ 
ମଣିଷଙ୍କ ପାଖକୁ ଟାଣିନେଇଛି । ମଣିଷକୁ ଉପରୁ ଦେଖୁ ଖୁସିହେଉଥ୍‌ବା ଲେଖକ 
ମହାଶୟ ଅଟାନକ ୯ ତୃଷ୍ଣା କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ସାଧାରଣ ଝିଅଟିର ବିବାହ ବିଚ୍ଛେଦର 
ଅସଲ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ସେ ଆମେରିକାର 
ଜୀବନଧାରାରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ତଥ୍ଯଟିକକ ଖୋଜିପାଇଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ ତୃଷ୍ଣା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହୋଇଛି ରୂପାୟିତ । . 


ଆମେରିକା ପରିଭ୍ରମଣ କାଳରେ ପ୍ରାପ୍ତ ଦୁଇଟି ଅଭୁତ ତଥ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତୃଷ୍ଠା 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରଥମତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅବିଶ୍ମାସ୍ୟ ଭଳି ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ମନୁଷ୍ୟର ପୁନ୍ଜନ୍ସ ଓ ସଂସ୍କାର ଯେ ନିଷ୍କୁର ଭାବରେ 
ସତ୍ୟ ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମେରିକା ପ୍ରତି ଗଭୀର ଲାଳସାର ପରିଣତିରେ ଆମେରିକାରେ 
ପୂନର୍ଜନ୍ମ ଲଭିଥ୍‌ବା ପୂର୍ବଜନ୍ମର ଖାଣ୍ଟି ଭାରତୀୟ ନାଗରିକମାନେ ମାନସିକ ବିକାରର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛନ୍ତି । ଯାହାକୁ କରହାଯାଉଛି- କଲଚର ସକ୍‌ । ହ୍ବିତୀୟତଃ 
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ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତୃଷ୍ଣା' : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୩୨୯ 


ଲୋହିତଭାରତୀୟଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ଗବେଷଣା ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏକ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସ୍ଵୟଂ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତି ଓ ତା” ତଳେ ଲେଖାହୋଇଥ୍‌ବା ଦ ହାଉସ୍‌ ଗଡ଼ ବା 
( ଚୃହଦେବତା ) ଲେଖକଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥଲା । ଆମେରିକା ପ୍ରତି 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣର କାରଣ ଯେ ଖାଲି ବୈଷୟିକ ନୁହେଁ ତାହା ଆହୁରି 
ଗଭୀର ¬ ଏହାହିଁ ଲେଖକଙ୍କୁ ତୃଷ୍ଠାର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନୁସନ୍ଧିସୁ କରାଇଥ୍‌ଲା ଓ “ତୃଷ୍ଣା? ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପାଇଁ ଏତିକି ଥ୍ଲା ଯଥେଷ୍ଟ । 
ତେଣୁ ଲେଖକ କହନ୍ତି ¬ “ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆମେରିକା ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ 
ଅଭିନବ ତୀର୍ଥଭୂମିରେ ପରିଣତ ¬ ଏ ଆଶା ବିଶ୍ଵାସର ଆଲୋକ ମଧ୍ଯ ମତେ ଦୃଶ୍ୟ 
ହୋଇଥଲା ଅନେକ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ସେ ଦେଶରେ । × × × କିନ୍ଧ ଆମେରିକା 
ପ୍ରତି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପ୍ରୀତି ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ମିଥ୍କୀୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ପୂରାପୂରି ! ସୁଖର 
ସନ୍ଧାନରେ ଯାଇଥ୍‌ବା ଆତ୍ମାମାନେ ସେଠି ପ୍ରକୃତରେ କେତେ ସୁଖରେ ଅଛନ୍ତି ତାହାର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ ଥଲା ମୋର ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ? ( ୨) । ସେଇ ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ 
‘ତୃଷ୍ଣା'ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ଆମେରିକାର ଏହି ଅନାବିଷ୍କୃତ ଦିଗଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଆଖୁ 
ଆଗକୁ ଆସେ ପ୍ରଥମେ ତୃଷ୍ଣା? ଓ ‘କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍‌'ର କଥା ! ତୃଷ୍ଠାଃ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରା ଓ ଆମେରିକୀୟ ଜୀବନଦର୍ଶନର ମିଳିତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିରେ ଗଢ଼ା ଏକ ପ୍ରତିମା । 
ଆମେରିକାର ବାତାବରଣ ତାର ଦୈନଦିନ ଜୀବନକୁ ଏପରି ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଛି ଯେ, ତୃଷା 
ଆଖୁରେ କେବଳ ଜୀବନକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିବାର ତୃଷ୍ଣା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି 
ନାହିଁ । ଆମେରିକାରେ ଜୀବନର ମାନେ ହେଉଛି ଅବାଧ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା । ନୀଡ଼ବାନ୍ଧି 
ରହିବାର ଇଚ୍ଛା ସେଠି କାହାର ନାହିଁ, ମନଖୋଲି ଉପଭୋଗ କରିବାରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଆନନ୍ଦ | ସେଠାରେ କେହି କାହାରି ଉପରେ ବୋଝ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ ଜିମ୍ବା କେହି 
କାହାରି ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ବହନ କରେ ନାହିଁ । ଆମେରିକାରେ ବଢ଼ିଥ୍‌ବା ତୃଷ୍ଣା ତେଣୁ ବେବି 
ସିଟିଂ କରେ ଓ ଜୀବନକ୍ର ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ସାଥୀରେ ଥାଏ ବୟଫ୍ରେଣ୍ଡ ଗଡଫ୍ରେ | 
ଆମେରିକାର ବେବିସିଟିଂ ହେଉଛି ¬ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ପିତାମାତା ତାଙ୍କ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
“ବେବି ସିଟର” ଖଞ୍ଜି ଦେଇଥାନ୍ତି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ କେତେଘଣ୍ଟା ପାଇଁ । ଅତ୍ଯଧକ 
ଆମ୍ମନିର୍ଭରଶୀ ଳତାହିଁ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ବେବିସିଟରଂ କରାଏ । ବାପା ମାଆ ଯେତିକି ସମୟ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହନ୍ତି ସେଇ ସମୟତକ ପିଲାର ସମସ୍ତ ଯତ୍ବନିଏ “‘ବେବିସିଟର” । ଘରେ 
କେହି ନ ଥାନ୍ତି । ଝିଅମାନେ ବେବିକୁ ଯତ୍ର ସହିତ ଶୁଆଇଦେଇ ନିଜର 
ବୟଙଫ୍ରେଣ୍ଡମାନଙ୍କୁ ଫୋନ୍‌ କରନ୍ତି ଓ ବୟଫ୍ରେଣ୍ଡ ସହିତ ସମୟ ବିତାନ୍ତି । ତୃଷ୍ଠା ଏମିତି 
ନିଜର ବୟଫ୍ରେଣ୍ଡ ସହିତ ମଜା କରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଦିନେ କାନ୍ଦୁରା “ବେବି'କୁ ଅଧ୍‌କ 
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୩୩୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କ୍‌ତି 


ସମୟ ଧରି ଚୂପ୍‌ କରିପାରି ନ ଥୁଲା ! ଯାହା ଫଳରେ ତୃଷ୍ତାର ଶରୀର ପ୍ରତି ଲୋଭାନ୍ିତ 
ଗଡଫ୍ରେ ନିଜର ଶାରୀରିକ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ସହି ନ ପାରି ନିଶ୍ୂର ଭାବରେ ପିଲାଟିକୁ 
ତୃଷ୍ଣାଠାରୁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣି କଚାଡ଼ିଦେଲା ଓ ଗୋଇଠା ପରେ ଗୋଇଠା ମାରିଚାଲିଲା । 
ଏଇ ନିଶୂୁର ଆଚରଣର ପରିଣତିସ୍ଵରୂପ ସାମୟିକ ଭାବରେ ତୃଷ୍ଠାର ଚେତନାରେ 
ଭାରତୀ ୟତା ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ ଓ ଇଣ୍ଡିଆର ସମୁଦ୍ରକୂଳ, ମନ୍ଦିର, ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଯେମିତି ତାକୁ କହିଦେଇଗଲେ 
ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମାର କାହାଣୀ । ଆଉ ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନବୃତ୍ତାନ୍ତର ପରିଣତିସ୍ଵରୂପ ଭାରତରେ 
ଜନ୍ମନେଇଥ୍‌ବା ଗୋଲ୍‌ଡମେଡାଲିଷ୍ଟ ଡାକ୍ତର ଦାମୋଦର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ସହିତ ତୃଷ୍ଠାର ବିବାହ 
ଅନୁଷ୍ପିତ ହୁଏ । 
ପରିସ୍ଥିତିକ୍ରମେ ଦାମୋଦର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତୃଷ୍ତାର ଆମେରିକୀୟ 
ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରଭାବ ତ ଏଡ଼ିଦେବାର ନୁହେଁ ? ଆମେରିକାର ଜୀବନଧୀରାରେ 
ସଂକୋଚର କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଥାଏ । ଆମ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଜୀବନଧାରାରେ 
ପତିପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଗୋପନୀ ୟତାଟିକକ ଆମେରିକାରେ ବିରଳ ହୋଇଥବାରୁ 
ଭାରତରେ ଜନ୍ମନେଇଥ୍‌ବା ଖାଣ୍ଟି ଭାରତୀୟ ପୁଅଟିଏ କଲ୍ଚର୍ସକ୍ର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ! 
ତଷ୍ପାଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି କଲ୍ଚର୍‌ସକ୍‌ ହିଁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । “ଝିଅଟି ଆଲିଙ୍ଗନ 
କରୁଥାଏ ପୁଅଟିକୁ । ଆଉ ପୁଅ ହେଉଥାଏ ଛାଟିପିଟି (୩) । ଏହି କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍ର 
ସମସ୍ୟା ଏତେ ଉତ୍କଟ ଯେ ଯାହା ଦୁଇଟି ଜୀବନକୁ ଅକାଳରେ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ରଖେ । ତେଣୁ ଝିଅ-ଜ୍ାଇଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ନେଇ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁବା 
ଚୈତନ୍ୟ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି ¬ “କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଗ୍ଯାପ୍‌କୁ ଯୋଡ଼ିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ ସତରେ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସେତୁବନ୍ଧ ବାନ୍ଧିଦେଲେ ଲଙ୍କାକୁ ! କିନ୍ତୁ ଲଙ୍କାକୁ ଯୋଡ଼ିପାରିଲେ ନାହିଁ ଭାରତ 
ସାଥୀରେ । ସିଲୋନିଜ୍‌ ଆଉ ତାମିଲ ଏକା ଦ୍ବୀପରେ ଥାଇ କିପରି ମରାମରି ହେଉଛନ୍ତି, 
ଦେଖୁଛନ୍ତିତ :? × × × କିଏ ଜାଣେ ! ଆଜିକାଲିକା ପିଲା । ଥୁବ ଥ୍୍‌ବ ଜଣେ 
କହିଦେବ —- ଆଇ ଶାଲ ଡିଭୋର୍ସ ୟୁ” (୪) । ନ୍ୟୁୟର୍କରେ ପ୍ଲେନ୍‌ ଟେକ୍‌ଅଫ୍‌ ନେବାର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ତୃଷ୍ଠା ତେଣୁ ସର୍ବସମ କ୍ଷରେ ଦାମୋଦରକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଚୂମ୍ବନ 
ଦେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଭୀରୁ ଦାମୋଦର କେବଳ ବାଧ୍ଯ ଶିଶୁଟି ପରି ତାକୁ ସହଯୋଗ 
କରେ | ଏହାହିଁ ହେଉଛି — ‘କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍‌ । ଝିଅଟି ଦାବି କରୁଛି ପୁଅଟି ସେଇ ଦାବି 
ପୂରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛି । ଯାହା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ ତ ପରବର୍ରୀ ମୁହୁର୍ଭରେ ତୃଷ୍ଠାର ଦୈହିକ ଆବଶ୍ଯକତା ମେଣ୍ଟିଯିବା ପରେ 
ଦାମ ପ୍ରତି ହତାଶା, ଘୃଣା ଓ ବିରକ୍ତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ ତାର ମନ । କାହାରି ପ୍ରତି 
କାହାର ନ ଥାଏ ବୁଝାମଣା କିମ୍ଭା ସମବେଦନା । ଭାରତରେ କିନ୍ତୁ ପତ୍ନୀ ପତିର 
ଆଦର୍ଶକୁ ଜୀବନର ଧ୍ଯେୟ ମନେକରେ ତେଣୁ ଜୀବନ ହୋଇଥାଏ ସୁଖମୟ । ମାତ୍ର 
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ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତୃଷ୍ଣା” : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୩୩୧ 


ତୃଷ୍ଣା ନିକଟରେ ଦାମ “ହି ଇଜ୍‌ ଅଣ୍ଡର-ଟ୍ରାଏଲ୍‌' । ସାରା ଉପନ୍ଯାସଟି ଏହି 
କଲ୍ଚର୍ସକ୍‌ ଉପରେ ଗତିଶୀଳ । 


ଆମେରିକା ପ୍ରତି ଅତ୍ଯଧ୍୍‌କ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ମୋହ ଯୋଗୁଁ ସେଠାରେ 
ଜନ୍ମନେଇଥ୍‌ବା ବା ବଢ଼ିଥ୍ବା ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମାମାନେ ଏମିତି ଡହଳ ବିକଳ ହିଁ ହୂଅନ୍ତି । 
ନା, ଆମେରିକାର ମୂଳ ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି ସେମାନେ, ନା ଭାରତୀୟତା ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅପସରି ଯାଇଥାଏ ! ତେଣୁ ରାତିଅଧରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ 
ଶୁଣି ତୃଷ୍ା ବିବାହ କରେ ସିନା, ଗ୍ରହଣ କରିପାରେନା ଦାମକୁ ¬ ସେଇ “କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍‌ 
ଯୋଗୁଁ । 

ସାରା ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ଭାରତ ଓ ଆମେରିକାର ଜୀବନବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍‌ ହିଁ ଚୂପ ପାଇଛି ତୀବ୍ର ଭାବରେ । ଆମ ସଂସ୍କତି ଓ ପରମ୍ପରାରେ 
ସାରାଜୀବନ ବ୍ୟାପୀ ହୁଏତ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀ ପ୍ରତିଦିନ ଓ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ପରସ୍ତରକୁ 
ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାମୀ ପାଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ ସ୍ଵାମୀ ରହିଥାନ୍ତି ଆହୁରି ଅଜ୍ଞାତ ଓ 
ଅନାବିଷ୍କତ ହୋଇ । ଯାହାର ପରିଣାମରେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ବେହ ପ୍ରେମର ବନ୍ଧନ 
ହୋଇଥାଏ ଦୃଢ଼ | କିନ୍ତୁ ଆମେରିକାରେ କେହି କାହାରି କଥାରେ ମୁଣ୍ଡ ପୂରାନ୍ତି ନାହିଁ 
ଏପରିକି ସ୍ତୀ, ସ୍ବାମୀକୁ ନିଜର ବୋଲି ଭାବେ ନାହିଁ । 


ଆମେରିକାରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆହୁରି ଏକ ବଡ଼ଧରଣର “କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍‌’ 
ହେଲା ଭାଷା । ଏତେ ବାଦବିବାଦ ସତ୍ତ୍ବେ ତୃଷ୍ଣା ଯେତେବେଳେ ଦାମ ସହିତ ଏକାଠି 
ହେବାର ଉଦ୍ୟମ କରେ, ସେତିକିବେଳେ ଭାଷା ସମସ୍ୟା ତାକୁ ଏକ ଶକ୍ତ ଧକ୍କା ଦିଏ । 
ହନିମୁନ୍‌ ବେଡ୍‌କୁ ଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦାମ ଉପରକୁ ତୃଷ୍ଠାର କୁକୁର 
ଚଢ଼ିଗଲାବେଳେ ଦାମ ଚିକ୍ରାର କରେ । ତୃଷ୍ଣା ସେତିକିବେଳେ କହେ — “ଗୋ ପ୍ରିନ୍‌ 
ଗୋ କିଲ୍ହିମ୍‌ ! କିଲ୍ହିମ୍‌' ' (୫) । କିଲ୍ହିମ୍ର ଅର୍ଥ କିଲ୍‌ ହିମ୍‌ ନୁହେଁ, ତୃଷ୍ଣା କହୁଥ୍ଲା 
ଥଟ୍ଟାରେ ଆମେରିକାନ୍‌ ଇଂଲିଶ୍‌ ଯାହାକୁ ଆମେ ଥଟ୍ଟାରେ କହୁ ଧ ! ଧ ! ମାତ୍ର ଦାମ 
ଭାବିଲା ତାକୁ କୁକୁର ଦ୍ଵାରା ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ମାରିଦିଆଯିବ । ଏ ‘କଲ୍ଚର୍‌ ସକ୍‌' ଦାମ 
ପାଖରେ ଅପ ରିବର୍ଜିତ ହୋଇ ରହିଲା ସାରାରାତି, ଯାହା ତୃଷ୍ଣା ଓ ଦାମୋଦରଙ୍କୁ ଅଲଗା 
କରିଦେଲା ଦୁହିଙ୍କ ପାଖରୁ । ସେହିପରି ଇଂରାଜୀ ଅଭିଧାନରେ ଗୋଟିଏ ଭଦ୍ର ଶବ୍ଦ 
ହେଉଛି ‘ଗେ’ (£2) ! ଯାହାର ଅର୍ଥ ସୁନ୍ଦର ଓ ମନୋରମ ! ପୂରୁଷର ଲମ୍ପଟତା ବା 
କାମୁକତା ପୀଇଁ “ଗେ” ଶବ୍ଦ ଯେହେତୁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ, ତାହା ଆମେରିକାରେ ଅଶ୍ଳୀଳ ଶବ୍ଦ 
ଭାବରେ ପରିଗଣିତ । ସେଠି ସୁନ୍ଦର ବା ମନୋରମ ଅର୍ଥ ସଞ୍ପ୍ର୍ଣ୍ଣ ଉହ୍ୟ । ତେଣୁ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଏହି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କି କଲ୍‌ଚର୍‌ ସକ୍‌ ଜାତ ହୁଏ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି — ˆ କୁକୁର ଘଟଣା ବାଦ୍‌ ନବବିବାହିତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହୁଏତ ତା 
ସ୍ଵାମୀ ଏମିତି କିଛି କଥା କହିଥ୍୍‌ବ ଇଂରାଜୀରେ ¬ ‘ହେ ! ୟୁ ଲୁକ୍‌ ଭେରି ଗେ !' ଆଉ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୩୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ତା'ର ପରିଣତି — ଦି ହଜାର ଡଲାର ଫୁଲମାଳକୁ କୁତୁକୃତା କରି ଛିସ୍ତାଇ ପକାଇଲା ତୃଷ୍ତା 
ସେଦିନ ରାତିରେ” (୬) । 

ତୃଷ୍ଣାର ମାନସିକ ବିକୃତିର ଅସଲ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କାରଣ ହେଲା ପୂର୍ବଜନ୍ମର 
ସଂସ୍କାରଚେତନା । ବାହ୍ୟସତ୍ତା ବା ଅଶରୀରୀ ସତ୍ତା ବୋଲି କିଛି ଥାଇପାରେ ` ଦିନେ 
ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ ଥ୍ବା ଆମେରିକାବାସୀ ଏବେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବୁଝିଲେଣି ଏହାର 
ମୂଳତତ୍ତ । ହିନ୍ଦୁଶୀସ୍ତରର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ଦୈବୀଶକ୍ତି ମଣିଷର ମନକୁ ନିଜ ଇଛ୍ଛାମତେ 
ନିୟନ୍ତିତ କରିପାରେ । କିନ୍ଧ ଆମେରିକାର ସାଇକିଆଟିଷ୍ଟ ଡାକ୍ତରମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି 
ନାହିଁ ଏ ସବୃ ବାହ୍ୟପ୍ରଭାବକୁ । ଫଳରେ ମାନସିକ ରୋଗୀ ଆହୁରି କଷ୍ଟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗେ । ଇଲେକଚଟ୍ରିକ୍‌ ସକ୍‌, ନିଦ ଓଷଧର ଅତ୍ଯଧୁକ ବ୍ଯବହାର ଦାରା ରୋଗୀର 
ମସ୍ତିଷ ଧୀରେ ଧୀରେ ଡଲ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ଶେଷରେ ଆସନ୍ତି ସେମାନେ 
ପାରାସାଇକୋଲଜିଷ୍ଟର କ୍ଲିନିଳ୍‌କୁ । ସେତେବେଳକୁ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାରଖାର 
ହୋଇସାରିଥାଏ । ତେଣୁ ଆଗାମୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଯେ ପାରାସାଇକୋଲଜିଷ୍ଟଙ୍କର ଶତାବ୍ଦୀ 
ହେବ ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ହୃଦବୋଧ ହୋଇଛି । 

ଏ ବିଶ୍ବାସ ଖାଲି ଲେଖକଙ୍କର ନୁହେଁ, ଆମେରିକାରେ ପ୍ରସିଦଵିଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 
ଡାକ୍ତରମାନେ କହନ୍ତି ¬ ‘ଏ ଦେଶରେ ଅଧ୍କାଂଶ ମାନସିକ ରୋଗର ମୂଳରେ ଥାଏ 
ମଣିଷର ପୂର୍ବଜନ୍ନର ସଂସ୍କାର । ଆପଣ ଜାଣି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ତି ¬ ଏବେ ଅନେକ 
ରୋଗୀ ହିପ୍ନୋସିସ୍‌ ବେଳେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛନ୍ତି ଯେ ପୂର୍ବକନ୍ନରେ ସେମାନେ ଥୁଲେ 
ହିନ୍ଦୁ । ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ମଣିଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଭାରତରେ । କିନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁ ବେଳକୁ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଗୀଢ଼ ବାସନା ଥଲା — ଜନ୍ମ ହେବେ ଆମେରିକାରେ । ଏ ଜନ୍ମରେ 
ଆମେରିକାନ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନେ । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବଜନ୍ମର ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କାର ମରିବାର ନୁହେଁ । 
ଟିନ୍‌ ଏଜ୍‌ରେ ପାଦଦେବା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ୮ କନ୍‌ଫ୍ଲିକୃ, 
କନ୍‌ଫୁ୍ୟୁଜନ୍‌, ଆଇଡେନ୍‌ଟିଟି ଲସ୍‌ । ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ରୋଗୀମାନେ ତାଙ୍କର 
ଗୋରାଚମ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଯୋଗୁଁ, ଆମେରିକାନ ନାଗରିକ ଜଣେ ଜଣେ ନିଶ୍ଚୟ | କିନ୍ତୁ 
ଆମ୍ମା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ନାରାଜ ଏ ସବୁ ବାହ୍ଯୟପରିଚୟଂ '( ୭) । ତେଣୁ ତେର ଚଉଦ 
ବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଯିବା ପରେ ଝିଅପୂଅ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତାଙ୍କର ମନ ଓ 
ଆତ୍ମାର । ଚେତନାର ସେଇ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ ଫଳରେ ତୃଷ୍ଣା ଅଭୁତ ଆଚରଣମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରେ । ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ଦାମକ୍ୁ ବିବାହ କରେ ତ ପର 
ମୁହୂର୍ଭରେ ତାକୁ ଡିଭୋର୍ସ ପାଇଁ ନିଷ୍ପତ୍ତ ନିଏ । ଏ ଯୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କାରର, ତୃଷ୍ଣାର ଆତ୍ମା ଓ 
ମନର । 

ଆଜିକାଲି ଅନେକ ଭାରତୀୟ ଆମେରିକା ଆସିବାକୁ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାକୁଳ । ଧନୀ ଦରିଦ୍ର 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଥରେ ଆମେରିକା ବ୍ରଲିଯିବାକୁ ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି । 
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ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତୃଷ୍ଣା? : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୩୩ 


ପାରାସାଇକୋଲଜିଷ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ଏଇସବ୍ର କାମନା ଜୀବଦ୍ଶୀରେ ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇ ନ 
ପାରିଲେ ମୃତ୍ଯୁବେଳକୁ ସଂସ୍କାରରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ସେସବ୍ର ଇଚ୍ଛା ମଣିଷର 
ଅବଚେତନ ମନ ଭିତରେ ଥାଏ । ପରେ ଏଇ ସଂସ୍କାର ଯୋଗୁଁ ଆତ୍ମା ତାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଶରୀରକୁ ନେଇ ଜନ୍ମହେବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରେ ଲଇଘ୍ନିତ ସ୍ଥାନରେ । ଫଳରେ ତୃଷ୍ଠା 
ଚୈତନ୍ୟ ମିଶ୍ର ଓ ସୁଶୀଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ସନ୍ତାନ ରୂପରେ ଜନ୍ମ ନିଏ । ତୃଷ୍ଣାର ସଂସ୍କାର 
ଭାରତୀୟ, କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଆମେରିକାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର । ଆତ୍ମାରେ ସେ 
ଭାରତୀୟ । ମାତ୍ର ଶରୀର ଓ ମନରେ ସେ ଆମେରିକାନ୍‌ । 


ତୃଷ୍ଣା ସେଇ ମାନସିକ ବ୍ଯାଧ୍‌ରେ ପୀଡ଼ିତା ହୋଇ ଭାରତକୁ ବି ଘୃଣାଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖେ । ଭାରତୀୟ ନାରୀଙ୍କ ସତୀତ୍ର ଉପରେ ଆକ୍ଷେପ ହାଣେ । ପୁରାଣ ଯୁଗର 
ପଞ୍ଚସତୀ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ନ୍ତିନି । କିନ୍ଧ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଏ ଅବମାନନା ସହି 
ନ ପାରି ସୁଶୀଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ପାଟିରୁ ବାହାରିପଡ଼େ ¬ ˆ ଆଲୋ, ତୁ ମୋ ଝିଅ ନୁହଁ ତୃଷ୍ଠା । 
ଡକୃର ଚୈତନ୍ୟ ମିଶ୍ର ବି ତୋ ବାପ ନୃହନ୍ତି । ପୁରୀର ଏକ ଅନାଥାଶ୍ରମରୁ ତତେ 
ଗୋଟେଇ ଆଣିଥୁଲୁ ଆମେ । ତୋ ମାଂ ବାପାଙ୍କୁ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଚିହ୍ମିଲୁ ଆମେ ମା” 
ତୋର ବର୍ଭମାନ ପୁରୀ ବଡ଼ଦେଉଳ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ବିକ୍ରି କରୁଛି ସଳିତା ! ଆଉ ତୋ 
ବାପ ! ପରେ ଜାଣିବୁ ସେ ଲୋକକୁ ! ଏଇଠି, ଏଇ ଦେଶରେ ଅଛି ସେ ଲୋକ । 
ମିଲିଅନାର ବନିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ବି ସେ । ତା” ଜୀଉ ଶୁଣିବୁ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ । 
ଏଥର ଯା । ଯୁଆଡ଼େ ଇଚ୍ଛା ସିଆଡ଼େ ଚାଲିଯା । ତୋ ସାଙ୍ଗରେ ଆଉ ସମ୍ପର୍କ କିଛି ନାହିଁ 
ଆମର!” (୮) । ଏଇ ପଦିଏ କଥାରେ ତୃଷ୍ଠାର ନିଶା କଟିଗଲା । ତୃଷ୍ଠା ଆମେରିକାନ୍‌ 
ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ନିଜକୁ ଏମିତି ଜଡ଼ାଇ ରଖ୍‌ଥୁଲା ଯେ, ସେ ଭାବୁଥ୍‌ଲା ପୂରାପୂରି 
ଆମେରିକାନ୍‌ ନିଜକୁ ! ମାତ୍ର ସେ ଯେତେବେଳେ ଜାଣିଗଲା ଆତ୍ମା, ଶରୀର ଓ ମନରେ 
ସେ ଭାରତୀୟ ତେଣୁ ଅପରେସନ୍‌ ଟେବ୍ସ ଉପରୁ ଡାକ୍ତର ଘୋଷଣା କରିସାରିଥୁବା 
ଦାମର ଡେଡବଡ଼ିକୁ ଧରି ସେ ମରି ନାହିଁ ବୋଲି ଚିଢ଼୍ାର କଲା ତୃଷ୍ଠା । ମିଛୁଆ, 
ଲାଞ୍ଚଖୋର ଭାରତୀୟ ବୋଲି ଯେଉଁ ଦାମକୁ ସେ ତିରସ୍କାର କରୁଥଲା ତାକୁ 
ବଖଞ୍ଚେଇଦେଲା ତୃଷ୍ଣା । ଚୈତନ୍ଯ ମିଶ୍ର ଓ ସୁଶୀଳା ମିଶ୍ରଙ୍କ ସବୁ ସମ୍ପର୍କକୁ କାଟିଦେଇ 
ଦାମୋଦର ସହିତ ଭାରତକୁ ଚାଲିଆସିଲା । ତୃଷ୍ାର ତୃଷ୍ଣା ମରିଗଲା ସେଇ ପଦିଏ 
କଥାରେ । ନିଆଁ ଉପରର ପାଉଁଶ ବୋଝ ଖସିପଡ଼ିବା ପରି । 


ତୃଷ୍ଣା କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରଟିଏ ହେଲେ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ପରଞ୍ଚରା ଓ ଆମେରିକାର 
ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ବା ଏକ ନିଖୁଣ ମଡେଲ । ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ମଣିଷର 
ଅସଲ ଆଧାମ୍ଭିକ ଓ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦିଗଟିକୁ ଖୋଜିପାଇଛନ୍ତି ! 
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mn୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


“ବୃଷ୍ଣାଂ ଏକାଧାରରେ ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ! ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ନିହିତ 
ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଚରମ ସତ୍ୟ-ଆମ୍ମା ଓ ମନର ସଂସ୍କାରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆମେରିକାର 
ଆହୁରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଲେଖକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି । ଆମେରିକାର 
ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀ ଲୋହିତ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ସେଣ୍ଟରରେ ଥୁବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତିକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ସେଇ ପ୍ରତିକୃତି ହିଁ ଜଣେଇ ଦେଇଛି ¬ ଆମେରିକା ଓ 
ଭାରତ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନଗତ କିମ୍ବା ଭାବଗତ ଦୂରତ୍ଧ ଆଦୌ ନାହିଁ । ଆମେରିକାରେ ରହି 
ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ତାର ସର୍ବବିଧ ଉନ୍ନତି କରିପାରେ ଏ ଭରସା ଲେଖକଙ୍କ ମନରେ 
ଉଙ୍କିମାରିଛି । 


ଏହାଛଡ଼ା ଆମେରିକାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସକୁ କିପରି ସେମାନେ ମନଭରି ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତି ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଅନ୍ଯ ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୃଦୂତି ଓ ସମ୍ମାନର ତାରିଫ୍‌ କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ଏହାର ସୁବିଧା ନେଇ 
ଭାରତୀୟମାନେ କିପରି ତାଙ୍କୁ ଠକୁଛନ୍ତି ତାହାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଆମେରିକାବାସୀଙ୍କ କର୍ଉବ୍ୟପରାୟଣତା ଓ ସଚ୍ଜୋଟପଣର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ । 
ସେମାନେ କାହାରି ଉପରେ ବୋଝ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଅସାଧୁ 
ଉପାୟରେ ବଞ୍ୁବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମେରିକାରେ ଶିକ୍ଷାର ମାନ ବେଶ 
ଉନ୍ନତ ! ସେଠି ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକ ପରସ୍ପରର ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଚଳନ୍ତି ! ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ 
ଛାତ୍ର ବି ଶିକ୍ଷାଜନିତ ତୃଟିରେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରେ । ଆମେରିକାର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଲାଇବ୍ରେରୀ, ମ୍ୟଯୁଜିୟମ୍‌ ଆଦି ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନତ ଓ ଅଭିନବ ! କିନ୍ତୁ 
ଆମେରିକାରେ ଜୀବନ ନାହିଁ ଅଛି ଯନ୍ତ୍ର । ମାନବ ନାହିଁ ଅଛି ଯନ୍ତ୍ରମାନବ । 


ଆମେରିକାରେ କିନ୍ତୁ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅଭାବ ହେତୁ ଫ୍ରଷ୍ଟେସନ୍‌ର 
ପରିମାଣ ବେଶ୍‌ ଅଧ୍‌କ । ଆମେରିକାରେ ଏବେ ସେଥ୍ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ 
ହିନ୍ଦୁମ ନ୍ଦିରମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଲାଣି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏବେ ଆମେରିକାବାସୀ 
ବୁଝିଲେଣି । ଆଗରୁ କହିରଖ୍‌୍ଛି ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସବ୍ରବେଳେ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଏ । ସେହି ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର ହିଁ ‘ତୃଷ୍ଣା ଉପନ୍ୟାସରେ ମୂଳକଥା । 


ପରିଶେଷରେ ଉପନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୃଷ୍ଣାଂରେ ତୃଷ୍ଣାର ନାମଟି କାଳ୍ପନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆମେରିକା ଓ ଭାରତର ଜୀବନବୋଧକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ତୃଷ୍ଠା? ଚରିତ୍ରଟି ନିହାତି 
ବାସ୍ତବ ! ତୃଷ୍ଣା? ପରି ଏକ ସାଧାରଣ ଝିଅର ଜୀବନ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସାରା 
ଆମେରିକା ହୋଇଛି ଆବିଷ୍କୃତ । ତୃଷ୍ଠା। ଲେଖକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସାଫଲ୍ଯ ଯେ ହାସଲ 
କରିପାରିଛି ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 
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ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତୃଷ୍ଣା? : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୩୩୫ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


୧. Travelling is Education— ‘COMPETITION MASTER’ - July 1992-P 891. 

୨. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶାନ୍ତନୁ ତୃଷ୍ଣା ¬ ପ୍ରଗ୍ରନ୍ତମହିର, ବିନୋଦବିହାରୀୟ କଟଜ- ୧ମ ସଂସ୍କରଣ-୧୯୯୯ — 
ପୂର୍ବାଭାସ । 

. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶାନ୍ତନୁ ¬  ତୃଷ୍ଠା' ¬ ପର-ଗୁଛମହିର, ବିନୋଦବିହାରୀ -କଟକ - ୧ମ ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୯୯ ପୃ-୯ ! 

ତନ୍ଦୈବ— ପୃ- ୨୦ 

. ତଢ଼ୈବ ¬ ପୃ-୯୧ । 

ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ- ୧୦୦ 

. ତଢ଼ୈବ ¬ ପୃ-୧୭୦ 

. ତତଢ଼ୈବ ¬ ପୃ-୨୨୩ 


¬ ® Lb Ho xX BH 


ଗବେଷିକା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଞ୍ଜବିହାର 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ୭୫୦୦୦୭, ଗଞ୍ଜାମ 
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ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ 


ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 
ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ଦ୍ବାରା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲା । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ହେବାର ବହୁବର୍ଷ ପରେ ଏଠାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁରୁଣା ରୀତିରେ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ୧୮୨୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାଲିଥ୍ଲା । ୧୮୨୨ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଶନ ପାଠଶାଳାର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ସେହିବର୍ଷ ମିଶନାରୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପନ୍ଦରଗୋଟି ପାଠଶାଳା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା ୧୮୨୩ 
ମସିହାରେ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା ସକାଶେ ‘General committee of 
Public Instruction’ ଗଠିତ ହୁଏ | ସେହି ବର୍ଷ କଟକରେ ଏକ ‘English charity 
;ଫhool’ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା | ଡାଂପରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମିଶନାରୀ ଆମସ୍‌ସଟନ ୧୮୨୫ 
ମସହିରେ ଓଡ଼ିଶା ଆସନ୍ତି । ସେ ମିଶନାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ, ଲୋକଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ .ଓ ଇଂରେଜରୁ ଓଡ଼ିଆକୁ ଗ୍ରନ୍ଷ ଅନୁବାଦ ଦିଗରେ 
ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ ୧୮୩୫ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୨ 
ତାରିଖରେ ମ୍ୟାକଲେ ତାଙ୍କର ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି ପ୍ରବର୍ରନ କଲେ । ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷାନୀତିର 
ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟହେଲା, ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ପରିଚିତ କରିବାପାଇଁ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ହେବ । 
ସ୍କୁଲମାନଙ୍କରେ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯିବ ଓ ଯେଉଁ ସ୍କୁଲ ଏହାର ଖିଲାଫ କରିବ 
ସେଠାରେ ଛାତ୍ରବୃତ୍ତି ଦିଆଯିବ ନାହିଁ । ଏତିକିବେଳେ ୧୮୪୪ ମସିହାରେ ଲର୍ଡ଼ ହାଡ଼ିଞଜ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ଚାକିରିର ଏକମାତ୍ର ଯୋଗ୍ୟତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ! 
ଫଳରେ ଚାକିରି ସର୍ବସ୍ପ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଏକ ପ୍ରଲୋଭନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ଏକରକମ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଥୁଲା । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ 1.5.5. ଠ'malley ଲେଖିଛନ୍ତି, “1t is at first sight 
remarkable that the only languages seriously considered were 
English and the classical langu ages of India. The spoken languages 
of the people such as Bengali, Hindi and Oriya were not regarded as 
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ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର -ପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ୩୩୭ 


possible alternatives.” (୧) ଦେଶୀୟ ଭାଷା ପ୍ରତି ବିମୁଖ ମ୍ୟାକଲେଙ୍କ 
ଶିକ୍ଷାନୀତିରେ ସାର୍‌ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଉଡ଼୍‌ ୧୮୫୪ ମସିହାରେ ସଂସ୍କାର ଆନୟନ କଲେ । ସେ 
ଶିକ୍ଷାକୁ ପୁସ୍ତକଗତ ନ କରି ଏହାର ବ୍ଯାବହାରିକ ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଆରୋପ 
କଲେ । ସେ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ମାତୃଭାଷାକୁ ଓ ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ ଇଂରେଜୀକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଧ୍କସଂଖ୍ୟକ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍କୁଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସେ ସୂପାରିଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହାଦୁାରା ଧୀରେ ଧୀରେ ଜନସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ । 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମ୍ପରଦାୟ ଭିତରେ ଥଲେ ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟାରେ ସ୍କୁଲ 
ଶିକ୍ଷକ । ଏମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସହିତ ପରିଚିତ ଥଲେ । ବାହାରୁ ଆସୁଥ୍‌ବା 
ମିଶନାରୀ, ଇଂରେଜ ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ତକ୍କରାଳର ରାଜା-ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ସହ 
ଏମାନେ ମିଶୁଥ୍‌ଲେ । ଏକ ପକ୍ଷରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବ ଓ ଅପରପକ୍ଷରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ସୁରକ୍ଷା ନେଇ ସେଳକାଳରେ ଜନମାନସରେ ତୀବ୍ର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ଏଇ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରରୁ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜନ୍ମ ନେଇଛି କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । 
ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ସେ ସମୟରେ 
ଜନମାନସରେ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସ୍‌ଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେଥ୍‌ରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବଙ୍ଗୀୟ ସମୀ କ୍ଷକ ସୂୃଶୀଲ କୁମାର ଦେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, “1 is out 
of this coniiict of the eastern with the western ideals that our mo- 
dern literature has grown, and the rude early efforts of the missio- 
nary and the school master, by propagating western ideas, had 
paved the way for this peculiar development of culture and literatu - 
୮6 {n Bengal.” ( ୨) ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ମିଶନାରୀ ଓ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ! ଅବଶ୍ୟ କତିପୟ 
ସାମ୍ବାଦିକ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ହାଗରିକଙ୍କ ଭୁମିକା ଏ ଦିଗରେ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ, ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ନବ ଜାଗରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏ ଇମାନଙ୍କ ଦାରା ହୋଇଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ପ୍ରସାର ଦାରା ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର 
ବିକାଶ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମକରି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ଦିଗରେ 


e. L.S.S. O'Malley ~- History of Bengal, Bihar and Orissa under British 
Rule ~ (1925) - Bengal Secretariat Book Depot Calcutta ~ page — 752. 


9. Sushil Kumar De- Bengali Literature In the Nineteenth Century - 
(Second revised Edition- 1962}- Firma K.L. Mukhopadhyay, 
Calcutta — page — 56 
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nF ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ମିଶନାରୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ସେମାନେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ, ବଙ୍ଗଳା, 
ଆସାମୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମେ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରଣୀ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷୀରେ ମାସିକ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ' ( ୧୮୧୮), ସାପ୍ତାହିକ ସମାଚାର ଚନ୍ଦ୍ରିକା’ 
( ୧୮୧୮), ଆସାମୀ ଭାଷାରେ “ଅରୁଣୋଦୟ” (୧୮୪୪) ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ତିନିଗୋଟି ପତ୍ରିକା ¬ ଜ୍ଞାନାରୁଣ 
( ୧୮୪୯), ‘ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା' ( ୧୮୫୬), “ଅରୁଣୋଦୟଂ ( ୧୮୬୧) ସେମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । ଏହି ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ‘ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ସାପ୍ତାହିକ, ପାକ୍ଷିକ, ମାସିକ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
କର୍ମଯୋଗୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ସାପ୍ତାହିକ ସମ୍ବାଦ 
ପତ୍ରିକା ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ୪.୮.୧ ୮୬୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ପରେ ବାଲେଶ୍ବର 
ସମ୍ବାଦ ବାହିକା' ( ୧୮୬୮), ଉକୂଳ ହିତୈଷିଣୀ” ( ୧୮୬୯ ), ‘ଉତ଼ଳ ଶୁଭଙ୍କରୀ 
( ୧୮୬୯), ‘ନବ ସମ୍ବାଦ' (୧୮୮୭), ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ (୧୮୮୮), 
“ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ( ୧୮୮୯) ପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା ! ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ରୂପେ ଗୌରବ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କେତେକ ନିରୋଳା ସାହତ୍ଯ ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ” ( ୧୮୭୩), “ଉଚ୍କଳ 
ପୁତ୍ର' ( ୧୮୭୩), “‘ଉଚକଳ ମଧୁପ” ( ୧୮୭୮), ପ୍ରଦୀପ” ( ୧୮୮୫), ଶିକ୍ଷାବନ୍ଧୁ' 
( ୧୮୮୫), “ଉକ୍ରଳପ୍ରଭା (୧୮୯୧), “ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ (୧୮୯୩), “ବିଜୁଳି” 
( ୧୮୯୩), ‘ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ( ୧୮୯୭)ର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଦ୍ୟଯକୂ ସାହିତ୍ଯିକ ଗଦ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ସେତେବେଳେ ଧର୍ମବୋଧ୍ନୀ? ( ୧୮୭୪), “ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପତ୍ରିକା' ( ୧୮୮୨), 
' ଭକ୍ତିତତ୍ତ' ( ୧୮୯୨), ବାହୁ” ( ୧୮୯୪) ପରି କେତେକ ଧର୍ମ ସମ୍ନ୍ଧୀୟ ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବିକାଶରେ ଏ ଧରଣର ପତ୍ରିକାର ସେପରି କିଛି 
ଗୁରୁତ୍ସ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
(କ) ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ୟ 

ଯେଉଁ ସମୟରେ ଦେଶୀୟ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତ ଓ ପାର୍ସୀ ଭାଷା ପ୍ରତି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅଧଵକ ଆଦର ଥୁଲା, ସେ ସମୟରେ ଦେଶୀୟ ଭାଷାର ବିକାଶ 
ପାଇଁ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଥୁଲା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ କଲିକତାରେ ଫୋର୍ଟ ଉଇଲିୟମ କଲେଜ ( ୧୮୦୦) ଓ ଶ୍ରୀରାମପୁର 
ମିଶନ ( ୧୮୦୦) ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥଲା । ଇଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀର ତରୁଣ 
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ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ୩୩୯ 


କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଇନ କାନୁନ ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
କରିବା ଥୁଲା ଏହି କଲେଜର ଉଦେଷ୍ଯ । ଶ୍ରୀରାମପୂର ମିଶନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବଙ୍ଗଳା, ଆସାମ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜାଗରଣରେ ତକ଼୍ରାଳରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟତା କରିଥଲା । ଏହି ସଂସ୍ଥାରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କିତ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପୂସ୍ତକ ଦେଶୀୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଉଇଲିୟମ୍‌ କେରୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରଥମେ ବାଇବେଲର ଅନୁବାଦ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା 
ହୋଇଥଲା ପ୍ରକାଶିତ । ୧୮୧୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଆ ବାଇବେଲର ଗଦ୍ଯ 
ଥୁଲା ଅଭୁତ ଧରଣର । ଏଥୁରେ କେରୀ କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ବାଇବେଲର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ତାହାକୁ ସଂସ୍କୃତ ଭଳି ଜଟିଳ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ 
ଦେଖିଲେ ଏହା କେଡ଼େ ଦ୍ରର୍ବୋଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ ଥୁଲା ସହଜରେ ବୁଝିହେବ । ଯେପରି 
“କ୍ରିପୀନା ଯେମନ୍ତ ତିରୀ ପୁରୁଷଠାରୁ ହୁଅୟ ତେମନ୍ତଇ ପୁରୁଷ ତିରୀର ଦ୍ଵାରା ହୁଅୟ 
ପୁଣି ସମସ୍ତର ଇଶ୍ଵରକର୍ର୍ବକ । ଆପନମାନଙ୍କର ମନରେ ବିବେଚନା କରି ତିରୀ 
ଅନାବୃତ୍ତୀମସ୍ତକା ହୋଇ ଇଶ୍ଵରର କତିରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରା ଜି କର୍ର୍ରବ୍ୟ ।”” (୩) ଏହି 
ଗଦ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଅପେକ୍ଷା ଯେ ବଙ୍ଗଳା ଗଦ୍ୟର ଅଧକ ନିକଟବର୍ଉୀ ଏହା ବୁଝାଇ କହିବା 
ନିଷ୍ପୟୋଜନ । ଶ୍ରୀରାମପୁର ମିଶନରୁ ଧର୍ମପୁସ୍ତକ -ପ୍ରଥମଭାଗ -ମୋତାହର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
( ୧୮୧୪), ଧର୍ମ ପୁସ୍ତକ-ଅନ୍ତଭାଗ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟର ମଙ୍ଗଳ ସମାଚାର (୧୮୨୨), 
“ଦାଉଦର ଗୀତ” ( ୧୮୩୩), ମାଥ୍ଉ ଲିଖିତ ମଙ୍ଗଳ ସମାଚାର — ( ୧୮୩୬), 
ଯୋହନ ଲିଖିତ ମଙ୍ଗଳ ସମାଚାର ( ୧୮୩୬) ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା । 
ଏହି ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏକ କ୍ରମ ବିକଶିତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ମିଶନାରୀମାନେ ଓଡ଼ିଆରେ ପୂସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ୧୮୩୭ ମସିହାରେ 
କଟକରେ ମିଶନ ପ୍ରେସ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଏହି ମିଶନ ପ୍ରେସରୁ ଆମସ୍‌ସଟନଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀ , ସୁର୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରୀର ବୃତ୍ତାନ୍ତ' ( ୧୮୩୮), ‘ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର ବିବରଣ 
( ୧୮୫୨ ) ପ୍ରଭୃତି ପୂସ୍ତକ ଏବଂ “ଜ୍ଞାନାରୁଣୀ ( ୧୮୪୯), ପ୍ରବୋଧଚନ୍ଦ୍ରିକାଂ 
(୧୮୫୬), “ଅରୂୁଣୋଦୟ” (୧୮୬୧) ପତ୍ରିକା ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏଇ ତିନୋଟି ପତ୍ରିକା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର 
ବିକାଶରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । 

ଜ୍ଞାନାରୁଣ” ପତ୍ରିକାଟି ୧୮୪୯ ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ସି. ଲେସିଙ୍କ ସମ୍ପଚାଦନାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହ ପତ୍ରିକାଟି ମାତ୍ର ଦୁଇବର୍ଷ ଚାଲିଥୂଲା. । ଏଥରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବରଣୀ, ଦେଶ -ବିଦେଶର କଥା ଓ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟକ ସାଧାରଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା ! ୧୮୧୧ ମସିହାରେ ବାଇବେଲ୍‌ ଯେଉଁ ଧରଣର ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ତାହାଠାରୁ ଏହାର ଗଦ୍ୟ ଢେର ଉନ୍ନତ ଥୁଲା ! ଏଥୁରେ 


୩. ଓଡ଼ିଆ ବାଇବେଲ୍‌ — ( ୧୮୧ ୧ ) — ଶ୍ରୀରାମପୁର ମିଶନ ¬ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୫୫୨ 
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୩୪୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତତି 


ସେକାଳର ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ଖଣ୍ଡିତର ଗ୍ରାମର ଜଟୁ ରାଉତଙ୍କ ସଞ୍ଚର୍କରେ ଏକ 
ବିବରଣୀ ବାହାରିଥ୍‌ଲା । ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଥୁଲା ଏହିପରି, ‹ ଖଣ୍ଡିତର ଗାଁର କୃଷକ ଜଗୁ 
ରାଉତ ଧର୍ମ ବିଷୟରେ ଅଜ୍ଞାନ ଲୋକଙ୍କୁ ବିଗତ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଯେମନ୍ତ ମତେ ପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଆଜ୍ଞା ଦାନ କରୁଅଛନ୍ତି ତାହା ବର୍ଭମାନ ତେମନ୍ତଇ ସମସ୍ତେ ଜାଣୁଅଛନ୍ତି । ଗାଁ ଲୋକ 
ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଜ୍ଞାର ଅର୍ଥ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଅନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କୁ ପଚାରି ଜ୍ଞାତ ହୋଇ 
ମନୋଯୋଗ କରନ୍ତି । ଯଦ୍ୟପି ଅର୍ଥ ନ ବୁଝିବେ ତେବେ ଅନାୟାସରେ କର୍ମ ଅସମ୍ପନ୍ନ 
ହେବ । ପ୍ରଭୁ କହିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ ବଚନକୁ ଆଶ୍ରା କରି କାହାରି ଯହିଁରେ ଦୁଃଖ ନ ହୁଅଇ ସେ 
ପ୍ରକାର କର୍ମ କରିବ । ଜଗୁ ରାଉତ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରକାର ଉପଦେଶମାନ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଏହି ରୂପେ ବିତରଣ କଲେ ।”' (୪) ଏ ଜଗୁ ରାଉତ ହେଉଛନ୍ତି ଆମସ୍‌ ସଟନ 
ସାହେବଙ୍କ ଦ୍ାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଓଡ଼ିଶା ମିଶନ ଏକାଡ଼େମୀ ( ୧୮୪୬)ରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାଲିମ ନେଇଥ୍‌ବା ଦେଶୀୟ ପ୍ରଚାରକ । (୫) ତାଙ୍କ ସମ୍ପଙ୍କରେ 
ଧା ଜ୍ଞାନାରୁଣ” ପତ୍ରିକାରେ ଏ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଏହାର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ବାଇବେଲ୍‌ର 
ଭାଷାଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସରଳ ଓ ବଙ୍ଗୀୟ ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ ଆପନାର, ଖୁନି, 
ଜାନିଅଛି, କିର୍ପାନା ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଅନେକତ୍ର 
ଭାଷାରେ ଦ୍ଵିରୂକ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ । ‘ଯେପରି, ଇତ୍ୟାଦି' ନାନାପ୍ରକାର ଉପଦେଶମାନ । 
‘ଯେମନ୍ତ, “ତେମନ୍ତଇ”, “ଯଦ୍ଯପି'ର ବ୍ଯବହାର ଏଥ୍‌ରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମଳେ । ଜ୍ଞାନାରୁଣ” ପତ୍ରିକା ଅପେକ୍ଷା ୧୮୫୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ସି.ଲେସିଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ର ଗଦ୍ୟ ଅଧୁକ ମାର୍ଜିତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 
ପତ୍ରିକାଟି ମିଶନାରୀ ପତ୍ରିକା ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥୁରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ବିଷୟକ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରାୟ 
ବାହାରୁ ନ ଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଦେଶୀୟ ଭାଷା ପ୍ରତି ଏହି ପତ୍ରିକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରଵା 
ଥୁଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ‘ଦେଶୀୟ ଭାଷା ନ ଜାଣିବାର ପ୍ରତିଫଳ” ଶୀର୍ଷକ ଲେଖାଟି 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି; “ ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ଚଳୁଥାଏ ସେ 
ଦେଶୀୟ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କର ସକଳ ଅଭିପ୍ରାୟ ସେହି ଭାଷାରେ ବ୍ଯକ୍ତ ହୁଏ, ମାତ୍ର 
ସେଇସବୁ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଅନେକ ଏବଂ ତାହାର ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ନାନା ପ୍ରକାର ଅଛି, ଦେଶୀୟ 
ଲୋକେ ସବ୍ର ଶବ୍ଦର ସମସ୍ତ ଅର୍ଥ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ଅନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କୁ ପଚାରି ଜ୍ଞାତ 
ହଅନ୍ତି, ଅତଏବ ଜ୍ଞାନୀ ଲୋକେ କହନ୍ତି ଯେବେ ଅନ୍ୟ ଦେଶୀୟ ଲୋକେ ଅପର ଦେଶର 
ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତିୟ ତେବେ ସେଥ୍‌ର ଶବ୍ଦ ପୁଣି ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଶିକ୍ଷାରେ ବିଲକ୍ଷଣ 
ମନୋଯୋଗ କରିବେ ।”” (୬) ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହ୍ରଏ ମିଶନାରୀମାନେ ଓଡ଼ିଆ 


୪. ଜ୍ଞାନାରୁଣ ¬ ମାଇଁ — ୧୮୪୯ ¬ ପୃଷ୍ଠା ୧୨ 
୫. ପ୍ରଫୁଲ କୂମାର ପାତୁ ¬ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ମଣ୍ଡନୀ ସ୍ଥାପନର ରତିହାସ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ¬ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୬୫ 
୬. ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦକା ¬ ସଂପାଦନା ¬ ଡକୁର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୮୪ )— ଉକୁଳ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୫ 
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ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ୩୪୧ 


ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଠାରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏପରି ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ କାହାଣୀ, 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକଥା, ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିବିଧ ଆଲୋଚନା, 
ସମାଚାର ପତ୍ରିକା, ଉତ୍କଳ ପଞ୍ଜିକା ନିୟମିତ ଭାବରେ ବାହାରୂଥୁଲା । ଏଥୁରେ 
ବେଳେବେଳେ ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା । ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମାଙ୍କ 
‘ହିତୋପଦେଶର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ସରଳ ଗଦ୍ଯରେ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବରେ ବାହାରିଥୂଲା । “ସୀତାଙ୍କ ବିବରଣ” ଶୀର୍ଷକ ଅନ୍ଯ ଏକ ଧାରାବାହିକ ଗଦ୍ଯ 
ରଚନା ଥୁଲା ଏହାର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ସୀତାଙ୍କ ବିବରଣର ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ଥୁଲା 
ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଗଦ୍ୟ । ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦାରା ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜାତ କରିବା ଏହି ଗଦ୍ଯର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଧରଣର ଗଦ୍ଯ ଅନେକାଂଶରେ 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ହେଲେ ବି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଏଠାରେ “ସୀତାଙ୍କ ବିବରଣ”ରୁ ଏ ପ୍ରକାରର 
ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ସକାଶେ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । ତାହା ଏହିପରି, 
“ରାମ କହିଲେ ହେ ପ୍ରିୟତମେ ¦! ସେ ବନ ଅତି ଭୟାନକ ଏବଂ ସିଂହ, ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ 
ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ତୁମ୍ଭେ ନବୀନା ଯୁବତୀ, ଏହି ଦୁର୍ଗମ ଭୟାନକ ଅରଣ୍ୟକୁ କି 
ରୂପେ ଯିବ ଏବଂ ଫଳ ମୂଳ ଆହାର କରି କି ରୂପେ ପ୍ରାଣ ଧାରଣ କରିବ । ଆଉ ତୁମ୍ଭର 
କୋମଳ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ତୁମ୍ଭେ କୋମଳ ଶଯ୍ୟାରେ ଶୟନ କରିଥାଅ, ମୃତଭିକାରେ କି ରୂପେ 
ଶୟନ କରିବ । ଆଉ ମଧ୍ଧ ତୁମ୍ଭେ କେତେବେଳେ ଘରୁ ବାହାର ହୋଇ ନାହଁ, ତୁମ୍ଭେ କି 
ରୂପେ ପଦବ୍ରଜରେ ଗମନ କରିବ, ତୁମ୍ଭର କୋମଳ ଚରଣ କୁଶାଙ୍କୁରରେ ବିଦ୍ଧ ହେଲେ 
ତୁମ୍ଭର ଚାଲିବାର ଶକ୍ତି ରହିତ ହେବ ।”” ( ୭ ) ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦରିକାରେ “ରୁ ସ୍ଥାନରେ ‘ର!’ 
ର ବ୍ଯବହାର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଆଭିଧାନିକ ଶବ୍ଦର ବହୁଳତା, 
ଆଳଙ୍କାରିକତା, ଅଯଥା! ଦୁର୍ବୋଦଧ୍ଯତା ଏହି ପତ୍ରିକାର ଗଦ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ବରଂ, ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ସ୍ତରରେ କଥ୍ୟ ରୀତିର ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି । ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 
ପତ୍ଦିକାଟିର ଆଉ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହେଲା ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ହେଲେ କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ନ ଥୁଲା । ପୁଣି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ, ବୁଝାଇବା ଢଙ୍ଗରେ, ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ଜଟିଳ 
ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି କେତେକ ଗଦ୍ଯ ରଚନା ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ରକ୍ତ ଚଳିବା 
ବିଷୟ”, ବାୟୁସେବନଂ, ‘ଜାଇତ୍ରୀ ଓ ଜାଇଫଳ ବିଷୟ” ପରି ଗଦ୍ଯରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ 
ପାଠକଲେ-ଞ#୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନକୁ କେଡ଼େ ସହଜ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ପାଠକକୁ 
ବୃଝାଯାଇପାରେ, ତାହା ଅବଧୀରଣା କରିହେବ | ‘ଅରୁଣୋଦୟଂ ପତ୍ରିକାଟି ୧୮୬୧ 
ମସିହାରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଭର୍ଣ୍ଣାକୁଲାର ଲିଟରେଚର ସୋସାଇଟି” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସେତେବେଳେ ଏହି ପଡ୍ରିକାଟିକୁ ପାଠ୍ଯପୂସ୍ତକ ଭାବରେ 


୭. ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଓ ସଂପାଦନା“ ଡକୁୂର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି (୧୯୮୪) ଉକ୍ସଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ¬ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୩୬ 
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୩୪୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଶି କ୍ଷୀଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯୀଉଥ୍‌ଲା । ଏହି ପତ୍ରିକାଟି 
ତିନିବର୍ଷ ପରେ ବନ୍ଦ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ବାଇବେଲର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଏହି ଗଦ୍ଯ ପରବ କାଳରେ “ଜ୍ଞାନାରୁଣ' , 
“ପ୍ରବୋଧ ଚହନ୍ିକା', ‘ଅରୂଣୋଦୟଂ ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଅଧକ ମାର୍ଜିତ ହୋଇ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ ରୂପରେଖ ନେଇଥଲା । ‘ଉଜ୍କଳ ଦୀପିକାଂ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏଇ ମିଶନାରୀ 
ଗଦ୍ଯ ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଠ ଉତ୍ସାହ ଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ଭାବପ୍ରକାଶଗତ ସରଳତା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ପରିଛଥନ୍ନତା ¬ ଯାହାଥ୍ଲା ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ୟର 
ଆଦର୍ଶ ¬ ତାହାକୁ ହିଁ ପାଥେୟ କରି ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆସ୍ତାଭାଜନ 
ହୋଇଥଲା । ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ଜନିତ ଓ ଶବ୍ଛ ପ୍ରୟୋଗଜନିତ 
କେତେକ ତୁଟି ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହା ଯେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥୁଲା ଏ କଥା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ 
ପାରେ । ସେ ସକାଶେ ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇ ଡଢୃର 
ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତିୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଏକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଅନିଶ୍ଚିତ ସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ 
ଗତି କରିଥଲା । ମିଶନାରୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ନିକଟତମ ଭାଷା ଇଂରାଜୀ । ଏହି ଭାଷା 
ଆଶ୍ରୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ସପ୍ତଦଶ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବିକଶିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ଯରୀତି 
ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ଯାନ ନ ଦେଇ ଇଂରେଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ଅନୁରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ତିଆରିରେ ସେମାନେ ଥୁଲେ ପ୍ରୟାସୀ । ଫଳତଃ ସେମାନଙ୍କ ବାକ୍ଯଗଠନ ରୀତିରେ 
ଦରର୍ବଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତଥାପି ଭାବ ପ୍ରକାଶଗତ ସରଳତା ଓ 
ସୁବୋଦ୍ଯତା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବଦା ପ୍ରସାରିତ ଥୁଲା । (୮) ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ୟ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତତ କରିଥ୍‌ଲା । ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯକୁ 
ସଞ୍ଚରଣକ୍ଷମ କରିବାରେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିହେବ ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଗଦ୍ୟଯକୁ ଧର୍ମପୂସ୍ତକ, ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ, ଅନୁବାଦ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ସଫଳ 
ରୂପେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ ! ଲିଖିତ ଭାଷାରେ ସରଳ ଅବବୋଧ ନିମନ୍ତେ 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ପୂନଶ୍ଚ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରେ କମା, 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ? ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ ଦେଇ ଲେଖିବା ରୀତିରେ ପ୍ରବର୍ଉନ କଲେ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଶାସକ ହେନେରୀ ରିକେଟସ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବିରାମ 
ଚିହ୍ନ ଦେଇ ଲେଖିବା, ଜମା ଦେବା, ଶହଦକୁ ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଲେଖିବା ସକାଶେ ସେ 
ସମୟରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମା ଜାରି କରିଥ୍‌ଲେ | ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସଂହତ 


୮. ଡଳୁର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ¬ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ - ( ୧୯୭୮) — ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ 
ପୃଷ୍ଠା ¬ ୬୧ 
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ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ୩୪୩ 


କରିବାପାଇଁ କମିଶନର ହେନେରୀ ରିକେଟ୍‌ସଙ୍କ ଦୂରଦୃଷ୍ଠି କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ସେ 
ଲେଖଥ୍ଲେ, “Function would be an immense improvement and se- 
ntences which would be perfectly unintelligible without correct pu- 
nctuation are by it rendered easily comprehensible and clean. ( €) 
ସେ ଏଭଳି ଲେଖିବାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଉପକାର ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଣି ଲେଖିଥୁଲେ, “1 am 
aware that some troubles will be occasioned by these innovations, 
but much future advantage wiil be gained. The Oriahs instcad of 
being prejudiced against such as these, the advantages of which they 
see, eagerly welcome them and will make good progress directed.” 
( ୧୦) ସୁତରାଂ, ବ୍ରିଟିଶ ପ୍ରଶାସକମାନେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଦେଶୀୟ ଗଦ୍ୟଭାଷାର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ସହ ସହଯୋଗ କରିଥଲେ । ମିଶନାରୀମାନେ 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକୂ ଯେଉଁ ଢାଞ୍ଚାରେ ପକାଇଥ୍‌ଲେ ¬ ଉତ୍କଳ ଦୀ ପିକାର 
ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ହେଉଛି ତାର କ୍ରମବିବର୍ଭନ ମାତ୍ର । 


(ଖ ) ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ 

“ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ( ୪.୮. ୧୮୬୬) ପ୍ରକାଶନ ଠାରୁ ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯର ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଏହି ପତ୍ରିକାଟି ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିକ ଓ ଜାତୀୟ 
ଜୀବନର ମୁଖପତ୍ର ଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ସମ୍ବାଦ, 
ଦେଶ-ବିଦେଶର ସମ୍ବାଦ, ସମ୍ବାଦ ସମୀକ୍ଷା, ଶିକ୍ଷା-ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜାତୀୟ ଜୀବନ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିବରଣୀ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା, ଓଡ଼ିଶାର ଅଭାବ ଅସୁବିଧା 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିବରଣୀ, ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର, ବିଭିନ୍ନ ଛୁଟି ତାଲିକା ଓ ପାଞ୍ଜି ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥ୍ଲା । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ଚାକିରି ବିଜ୍ଞାପନ, ଅତ୍ଯାବଶ୍ଯକୀୟ ବିଷୟମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ବିଜ୍ଞାପନମାନ ଏଥୁରେ ବାହାରୂଥ୍‌ଲା । ସର୍ବସାଧାରଣ ବୃଝିପାରିବା 
ଭଳି ଭାଷାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲେଖା ଯାଉଥଲା । ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାର ଗଦ୍ଯ ଥୁଲା ସରଳ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ । ଭାବଟିକୁ ସିଧାସଳଖ ପାଠକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିବାର 
ଶକ୍ତି ଏହି ଗଦ୍ଯର ଥୁଲା । ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଞ୍ଚଳ ଭାବରେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ବୁଝାଇବାର ଦାୟିତ୍ସକୁ ଏହି ପତ୍ରିକାଟି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ବୃଝାଇବା ଭଳି ଢଙ୍ଗରେ ଦୀପିକା ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରିବା ସହିତ ଅନେକତ୍ର ସମ୍ବାଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜସ୍ଵ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖନ୍ଧ, କଟକ 


¢. Letter No. 685. Dated 27.3.1838 from H. Ricketts to Magistrate of 
Pooree. 
eo. Letter No 1060 Dated 14.4.1838 From H.Ricketts to Collector of 
Cuttack, Pooree and Balasore. 
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୩୪୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଓ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ବସନ୍ତ ରୋଗର ବିଶେଷ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ହୋଇଅଛି ।! କଟକ ସହରରେ 
ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ସାହେବ ଆଜ୍ଞା କରିଅଛନ୍ତି ଯେ ବସନ୍ତ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ କୌଣସି ଲୋକ 
ବଜାରରେ ଦେଖାଗଲେ ତାକୁ ଚାଉଳିଆଗଞ୍ଜ ହାସପାତାଳକୁ ଚିକିତ୍ସା କାରଣ ପଠାଯିବ 
ଓ ଡାକ୍ତର ସାହେବ ମଧ୍ଯ ଇଙ୍ଗରେଜୀ ମତେ ଟୀକା ଦେବା କାରଣ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧ କରୁଅଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶରେ ଇଙ୍ଗରେଜୀ ଟୀକା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଆଦରଣୀୟ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଆମ୍ଭେମାନେ ଭରର୍ସୀ କରୁ ଦେଶର ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଟୀକା ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ସେଥ୍‌ର ଉଜ୍କଷ୍ଟ ଫଳ ଅନାୟାସରେ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇବେ !”? Ce ୧) ଏହି ସମ୍ବାଦଟିରେ କେବଳ ବସନ୍ତ ରୋଗ ପାଇଁ ସରକାର କି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଅଛନ୍ତି ସେତିକି କୁହାଯାଇ ନାହିଁ, ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ¬ ବସନ୍ତ ରୋଗପାଇଁ ଟୀକା 
ନେବା ଯେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଏହାକୁ ସମ୍ବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କୁ ଜଣାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀର୍ଘ 
ବିବରଣୀମାନ ବାହାରୁଥୁଲା । ଏହି ବିବରଣୀମାନଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ରୀତି ଥୁଲା 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯଠାରୁ ଏ ଗଦ୍ଯ କିଛିଟା ଉନ୍ନତ ଥୁଲା । ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନଗ୍ରସର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଲା ଭଳି ଢଙ୍ଗରେ ଏହି 
ବିବରଣୀରେ ସମ୍ପାଦକ ନାନାକଥା କହୁଥ୍‌ୂଲେ । ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାରେ 
ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ବାହାରୁଥ୍‌ଲା, ସେଇ ଗଦ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ସକାଶେ ନିମ୍ନରେ 
କିୟଦଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା ! ତାହା ଏହିପରି, “ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରେଭେନ୍‌ସା ସାହେବ 
ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷାଦାନର ଜଣେ ପରମ ବନ୍ଧୁ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବିଶେଷରେ ଏ ଦେଶରେ 
ବିଦ୍ୟାର ଗୌରବ ବିସ୍ତାର କରିବାରେ ଯେ ରୂପ ଯତ୍ନବାନ ହୋଇଅଛନ୍ତି ତାହାଙ୍କର ତଦୁପ 
ପ୍ରଶଂସା ଆମ୍ଭେମାନେ କରିବାପାଇଁ ଶବ୍ଦର ଅଭାବବୋଧ କରୁଅଛୁ । ଆହା ଯଦ୍ଯପି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର କମିସ୍ପର ଆପଣା ଆପଣା ଅଧୀନସ୍ଥ ଲୋକଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଉଚ୍ଚ 
କରିବାରେ ଏ ରୂପ ଯତ୍ଵବାନ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ଅଳ୍ପ କାଳରେ ଭାରତବର୍ଷ କି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଉନ୍ନତ ହେବ ତାହା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । ହେ ଉଜ୍କଳମାନେ, ଦେଖ ତୁମ୍ଭର କମିସ୍ଵର କି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ବର୍ବନର ଉପାୟ କରୁଅଛନ୍ତି । ତୁମ୍ଭେମାନେ ସ୍ଵୟଂ ଏ 
ବିଷୟରେ ଦୃଢ଼ବ୍ରତ ହୁଅ ଏବଂ ଆପଣା ସନ୍ତାନସନ୍ତତିଙ୍କୁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷାଦାନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୁଅ ଯେ ସ୍ଥଳେ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ସକାଶେ ରାଜପୁରୂଷମାନେ ଏତାଦୃଶ ବ୍ଯସ୍ତ 
ସେତେବେଳେ ତୁମ୍ଭେମାନେ ନିଶ୍ଚିତ ରହିବାର କି କର୍ଭବ୍ୟ ଅଟଇ ଆପଣାର ଲାଭାଲାଭ 
ବିବେଚନା କର ଓ ଗଢଭର୍ଣ୍ମେଣ୍ଟଙ୍କ ଅଭିପ୍ରୀୟର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ଦେଶର ଦୁର୍ଗତ 
ନିଃଶେଷ କର ଏହି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଶା ଓ ଏହି ମାତ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ! 
( ୧୨ ) ଏହି ବିବରଣୀରେ ସେମିତି କିଛି ଚମକପ୍ରଦ ସମ୍ବାଦ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ କିପରି 


୧୧. ଉକ୍ସଳ ଦୀପିକା - ୧/୧୬ — ତା ୧-୧୨-୧୮୬୬ ପୃଷ୍ଠା — 
୧୨. ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା — ୨.୧ ୪- ତା ୬-୪-୧୮୬୭ — ପୃଷ୍ଠା — 
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ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ୩୪୫ 


ଶିକ୍ଷାବିସ୍ତାର ସମସ୍ତଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ହୋଇପାରିବ, ସେଥୁପାଇଁ ସମ୍ପାଦକ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୀପିକାରେ ନୂତନ ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ବାହାରୁଥ୍ଲା । ବୋଧହୁଏ, ନୂଆ ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆରେ ବାହାରିଲେ 
ତାକୁ ସମ୍ବାଦ ଆକାରରେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କୁ ଜଣାଇବା ଓ ତାର ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପରମ୍ପରା ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ପ୍ରଥମ କରି ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ବେଳେବେଳେ 
ଲେଖକମାନେ ନିଜ ପୁସ୍ତକର ବିଜ୍ଞାପନ ଏଥୁରେ ବାହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ଦୀପିକା ପୃଷ୍ଠାରେ 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ନିଜ ପୁସ୍ତକର ବିଜ୍ଞାପନ ନିଜେ ନିମ୍ବମତେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ । ˆ 'ମତ୍କୃତ୍‌ ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ପୂର୍ବାର୍ଵ ( ଯାହାକି ଓଡ଼ିଶ୍ୟାର ଛାତ୍ରବୁତି 
ପରୀକ୍ଷାର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ହୋଇଅଛି ଯାହାର) ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ବିକ୍ରୟାର୍ଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛି — 
ମୂଲ୍ୟଚ ଟ ଠ୦ଙ୍କା ଗ୍ରହଣାକାଂକ୍ଷୀମାନେ ଆମ୍ଭଠାରୁ ମୂଲ୍ୟ ପଠାଇଲେ ପାଇ 
ପାରିବେ । ଇତି ।” 


ଶ୍ରୀ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି । ( ୧୩) 


ବାଲେଶ୍ବର 
ଉତ୍କଳ ପ୍ରେସ 


ଦୀପିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ବାହାରୁଥ୍ଲା ତାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଥୁଲା 
ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ । ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ନୃତନ ପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁକୂଳ ଅଭିମତ 
ଦୀପିକା ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା- 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଆଦିରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ । ଦୀପିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଏଇ ଧରଣର ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷାର ସ୍ଵରୂପ ଥୂଲା ଏହିପରି, ˆ ଭୁମଭଞ୍ଜନ ¬ ଏହି 
ନାମରେ ଏକ ଖଣ୍ଡି ଉତ୍କଳ ପୁସ୍ତକ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଛୁ । ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚକର ନାମ 
ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା — କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କୁ୍ଚାନିର ଯନ୍ତ୍ରାଳୟରେ ମୁଦ୍ରିତ ଏବଂ ସୁବିଖ୍ୟାତ 
ଲଂରାଜୀ କବି ପାର୍ଣ୍ବଲ ସାହେବଙ୍କ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ନାମକ କବିତାରୁ ଏଥୂର ବିଷୟ ଗ୍ରହଣ ହୋଇ 
ଉତ୍କଳ ଦେଶ ପ୍ରଚଳିତ ନାନା ପ୍ରକାର ଛନ୍ଦ ଗୀତରେ ରଚନା ହୋଇଅଛି । ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଅତି ସମାଦର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛୁଁ ।”? ( ୧୪) ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର 
ମାପକାଠିରେ ଏହାକୁ କଦାପି ଭୁମଭଞ୍ଜନର ସମୀକ୍ଷା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । ମାତ୍ର ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆଦୌ ପୁସ୍ତକ ପଠନ ଅଭ୍ୟାସ ନ ଥୁଲା ଓ ପୂସ୍ତକ ଅଳ୍ପ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂଲା, ସେଇ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦୀପିକା ନୂଆ ପୁସ୍ତକକୁ ଉତ୍ସାହ ଦେବା 
ସକାଶେ ଏଭଳି ଶ୍ରଦ୍ଧାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁଥ୍ଲା । 


୧୩. ଉଜ୍କଳ ଦୀପିକା - ୪.୧୪ — ତା ୩.୪.୧୮୬୯ — ପୃଷ୍ଠା ୬୮ 
୧୪. ଉକ୍ୂଳ ଦୀପିକା ¬ ୪.୬ ¬ ତା ୬. ୨.୧୮୬୯ ¬ ପୃଷ୍ଠା ¬ ୩୦ 
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୩୪୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ତିଆରି କରିଥଲା, ସେଇ 
ପରମ୍ପରାକୁ ‘ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା” , ‘ନବ ସମ୍ବାଦ,” ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ, 
“ସ୍ରମ୍ଭଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ଇତ୍ଯାଦି ସୁଦୃଢ଼ କରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାରେ ଏଇ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ଏବେ ବି 
ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଶୀର୍ଷରେ ରହିଛି । 


(ଗ) ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟ 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ୟ, ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଗଦ୍ଯର ବିକାଶ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା । ସେକାଳର ସାହିତ୍ଯୁକ ଗଦ୍ଯକୁ 
ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀଗଦ୍ୟର ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୂପ କହିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ ! ଏ ଗଦ୍ୟ ଏପରି 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଥୁଲା, ଯାହାକୁ କେବଳ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କେହି ପଢ଼ୁ ନ 
ଥିଲେ ! ଅବଶ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏ ଗଦ୍ୟ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ମାର୍ଟିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥପାଇଁ ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା ଓ ‘ଉକ୍ସଳ 
ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ବାହକ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ ୧୮୭୩ ମସିହାରେ ଦୁଇଟି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ‘ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ”? ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ହେଉଛି “ଉତ୍କଳ ପୁତ୍ରଂ । ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, 
ଭୋଳାନାଥ ଦାସ, ବିଶ୍ନାଥ ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ ନିୟମିତ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ରାଧୀନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବିବେକୀ”, ଗନ୍ଚ “ଇତାଲୀୟ ଯୁବା”, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରା’, 
ଉଲ୍କାପିଣ୍ଡ', ‘ବୃଦ୍ଧଦେବଂ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣରେ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଆଲୋଚନା, ରାଜା ରୀମମୋହନ ରାୟ ଓ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ, ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ଦେଶ-ବିଦେଶର ଗଳ୍ପ 
ଇତ୍ୟାଦି ବାହାରୁଥୁଲା । ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣର ଗଦ୍ଯ ଥୁଲା ଆଳଙ୍କାରିକ । ଏହି ଗଦ୍ଯ 
ଉପରେ ବିଦ୍ୟାସାଗରୀୟ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା ! ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣର ଗଦ୍ୟକୁ 
ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ପତ୍ରିକା ସେଥୁପାଇଁ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରି ଲେଖିଥୁଲେ, 
“ “ଆନ୍ଭେମାନେ ଦର୍ପଣ ଲେଖକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରୁଅଛୁ ଯେ କର୍କଶ, କଠିନ, ବଙ୍ଗ ମିଶ୍ରିତ 
ଉତ୍କଳ ଭାଷା ଲେଖିବା ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସରଳ, ସୁମିଷ୍ଟ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରନ୍ତୁ ଓ କ୍ରିୟାର କାଳ ନିୟମ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖନ୍ତୁ !””? ( ୧୫) ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଥୁଲା । ଏହି ଗଦ୍ୟ ଆଭିଧାନିକ 
ଶବ୍ଦରେ ଏମିତି ଭରପୂର ଥୁଲା, ଯାହା ପଢ଼ିଲେ ଭାରି କୃତ୍ରିମ ଲାଗେ । ଦୀପିକା ଏଇ 
ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ପରବଇ୍ୀ ସମୟରେ କଠୋର ସମାଲୋଚନା କରିଥୂଲେ । 


୧୫. ଉନ୍ନ ଦୀପିକା ¬ ୮/୩ ତା ୧୮.୧. ୧୮୭୩ — ପୃଷ୍ଠା ୧୬ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର-ପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ୩୪୭ 


ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତ୍ବର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ତର୍ଶ ତାଙ୍କ ବିବେକୀରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ନୀରସ, କ୍ଳିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସମାବେଶ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯକୂୁ ଅତି ଅତୂତ ଭାବରେ ପାଠକ 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଛି । ଭାବଗତ ଗଭୀରତା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏଡିହ୍ୟ ବିଚାର କଲାବେଳେ ଏ ଦୃୂଇଜଣଙ୍କ ସ୍ଲରଣ 
କରିବାକୁ ହୁଏ ! ଉତ୍କଳ ଦର୍ପଣ ତୁଳନାରେ “ଉକ୍ରଳ ପୁତ୍ର'ର ଗଦ୍ଯ ଥୁଲା ସରଳ, 
ସାବଲୀଳ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ! ଏଠାରେ ଉକ୍ସଳପୁତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଶା ଶାସନ” ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଏହି ଗଦ୍ୟର ଏକ ନମୁନା ଦେଖନ୍ତୁ; “ଆଜି କାଲିକା ସଂସାର 
କି ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ? କେତେ ଆଡ଼େ କେତେ ଅତୁତ ¦! ଦେଖ, କେଉଁଠି କେହି ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପୈତା ବାକ୍ସରେ ରଖିଲେ, କୁପରର ବିଲାତୀ ଚିନିପଣା ଦୋକାନ ଧ୍ଵଂସ କଲେ, ବରମୁଲ୍ଲା 
ଖାଁ ଦୋକାନ ଛେଳି, ଗୋରୁ, କୁକୁଡ଼ା ହାଡ଼ମାଳରେ ପାକସ୍ଥଳୀ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଲେ, ସନ୍ଧ୍ୟା 
ଗାଇତ୍ରୀ ଗାଧୋଇ ଗଲା, ଚାରିପତ୍ର ଇଂରାଜୀ ପଢ଼ିଲେ, ଟମ୍‌ଜେମସ୍‌ଙ୍କ ଶିଷ୍ଯତା 
ସ୍ଵୀକାର କଲେ, ବୋଇଲେ କ'ଣ ଆମ୍ଚେ ହିନ୍ଦୁ ।”” ( ୧୬) ପ୍ଯାରୀମୋହନଙ୍କ ଏ 
ଧରଣର ଗଦ୍ୟ ପରବରାୀ କାଳରେ ଫକୀରମୋହଙନଙ୍କୁ ସୁନ୍ଦର ତ୍ରିପାଠୀ ପରି ସନ୍ଧ୍ଯା 
ଗାଇତ୍ରୀ ହୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚରିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କିଛି କମ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, ଜୀବନୀ, ଭୁମଣ କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଗଦ୍ୟର ଯାବତୀୟ ବିଭାଗର ଉନ୍ନତି ଘଟିଥୁଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା” ( ୧୮୯୧) ପତ୍ରିକାରେ ସବୁ କିସମର ଗଦ୍ଯ ଲେଖା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ଏହାର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ପତ୍ରିକା ପ୍ରବନ୍ଧଂସମାଲୋଚନା ରଚନା ପାଇଁ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲା । ସାହିତ୍ଯ, ବିଜ୍ଞାନ ଧର୍ମ-ଦର୍ଶନ, 
ରାଜନୀତି, ଇତିହାସ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ଏଥରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା । ଏଥୁରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର 
ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏଭଳି ସଂସ୍କୃତରୁ 
ବଙ୍ଗଳୀଜୁ ମହାଭାରତ ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳକୁ ଗଦ୍ୟରେ ଇଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର ଓ 
କାଳୀପ୍ରସନ୍ନ ସିଂହଙ୍କ ଦାରା ଅନୁଦିତ ହୋଇଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରୁ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଏହି ଗଦ୍ୟ ଅନୁବାଦର ପ୍ରଥମ ଖଣଶ୍ଡଟି କେବଳ ବିଦ୍ୟାସାଗର କରିଥ୍‌ଲେ ! ପରବ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ରୀ ସିଂହଙ୍କ ଦାରା ହୋଇଥଲା । ଏହା ତତ୍ତ୍ବୋଧୂନୀ ପତ୍ରିକାରେ ୧୮୫୯-୬୬ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାରାବାହିକଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ । ବଙ୍ଗଳାର ଏହି ଗଦ୍ଯାନୁବାଦ ସହିତ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦର କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ।! ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା'ରେ 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ବିବାସିନୀ ଉପନ୍ଯାସ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ବାହାରିଥିଲା । ଏହି 
ପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା । 


୧୬. ଉତ୍କଳ ପୁତ୍ର ¬ ୨.୯ — ୧୯.୮.୧୮୭୪ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୪୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯକ୍ର ମାର୍ଜିତ ଓ ରୂଚିଶୀଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଲେଖକମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥୂଲେ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୮୯୭ )ରେ ଏକ ନୂତନ ରୂପରେଖ ନେଲା | ତାଙ୍କର ସମ୍ପାଦକୀୟ, ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଉନ୍ନତ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ | ତାଙ୍କ ହାତରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ଯ ସୂୃଷମତା ଓ ଧ୍ଵନି ମାଧୁୂର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ` ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟରେ କଳାନୈପୁଣ୍ଯର ଅବତାରଣା କରିଛି । ଦୃଢ଼ ପିନଦ୍ଧ ଧ୍ଵନିବ୍ଯଞ୍ଜକ ଶୈଳୀ 
ହେଉଛି ତାହାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା କଥାଶିଳ୍ପୀ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଆବିଷ୍କାର ` କରିଥଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ, ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଳ୍ପ “ରେବତୀ”, ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ୀ, ରମ୍ୟ ରଚନା 
ନନାଙ୍କ ପାଞ୍ଜି, ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯକୁ ନୂତନ ପଥାଭିମୁଖୀ 
କରିଥଲା । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ଉତ୍କଳ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ପରୀକ୍ଷାଗାର । ଯାହାକିଛି 
ଗଦ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷା ହେଉଥଲା, ତାହା ହିଁ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ହେଉଥଲା । ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦନାରେ ୧୮୯୭ ରୁ ୧୯୩୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ପତ୍ରିକା ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ସୁଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା ! ମଣିଷର ନିତିଦିନିଆ 
ଭାଷା ସହ ସମତା ରଖି କିପରି ଭାବବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ହୁଏ, ସେଇ ସୃୂତ୍ରଟି ଭଲରୂପେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଜାଣିଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ଯେ ଏକ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନା ଓ 
ପ୍ରସାରଣ କ୍ଷମତା ରହିଛି, ଏ କଥାଟି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଦ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦେଖିଲେ ସହଜରେ ଜାଣିହୁଏ । ଏହି ପତ୍ରିକାଟିରେ ଫକୀରମୋହନ, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୂରୀ, ସାଧୂଚରଣ ରାୟ, କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାରଣା, 
ଭୋଳାନାଥ ସାମନ୍ତରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଗଦ୍ୟଲେଖକ ଆପଣାର ସୃଜନଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥୂଲେ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏହି ତିନି କିସମର ଗଦ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ କଚେରିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା ! କଚେରିଆ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାରେ ଦଲିଲ, ଦସ୍ତାବିଜ ନୋଟିସ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି ବାହାରୁଥ୍ଲା । “ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା'ରେ ଖୋଜିଲେ ଏହି ପ୍ରକାର ଗଦ୍ୟର ନମୁନା 
ମିଳିପାରିବ । ଏ ଧରଣର ଗଦ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମ୍ବାଦ ଦେଖନ୍ତୁ ˆ ଅନ୍ପଥକାଳ ହେଲା କଟକସ୍ଥ ପ୍ରଧାନ ସଦର ଅମିନ ଆଲାଙ୍କ 
ମହକୂମାରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଘଟଣା ହୋଇ ଯାଇଅଛି । ଏକ ଦେୱାନି ମକଦ୍ଦମାର 
ନଥ୍ପତ୍ରରେ ସ୍ଵରୂପ ଖଣ୍ଡେ ଜନ୍ମ ପତ୍ରିକା ଦାଖଲ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର ତଜବିଜ ସମୟରେ 
ଦେଖାଗଲା ଯେ ଉକ୍ତ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ନଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀଯୁତ ରଏଟ ସାହେବ ପ୍ରଧାନ ସଦର 
ଅମିନ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କୌଣସି ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତ ନ ହେଲେ କିନ୍ଧୁ ଯେଉଁ ମୋହରିର 
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ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ୩୪୯ 


ଜିମା ସେ ନଥ୍‌ ଥୁଲା ତାହାର ଜଣେ ତାଇଦ ନବିସ ଅନ୍ଯ ତାଇଦ ନବିସକୂ ଉକ୍ତ 
ଦସ୍ତାବିଜ ନଥ୍‌ରୁ ବାହାର କରିନେଇ ଚିରିପକାଇବାର ଦେଖିଥ୍‌ବାର କଥା ହାକିମଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସେଥର କିଛି ପ୍ରମାଣ ଦେଇ ନ ପାରିବାରୁ ହାକିମ ଉକ୍ତ ତାଇଦ 
ନବିସକୁ ଫଉଜଦାରୀକୁ ପ୍ରେରଣ କଲେ । ମକଦମା ଶ୍ରୀଯୁତ ଦିପୋଟୀ ମେଜେଷ୍ଟର 
ଟେଲର୍‌ ସାହେବଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ ହେଲା ଓ ସାହେବ ପ୍ରଶଂସିତ ଉକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଷୟରେ 
ଦସ୍ତାବିଜ ଚୋରି ଅପରାଧର ପ୍ରମାଣ ନ ପାଇବାରୁ କେବଳ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ନାମରେ ମିଥ୍ୟା 
କହିଥ୍ବା ଅପରାଧରେ ଦଶବେତ ସଜା ଦେଲେ । ଏହି ରୂପ ମକଦମା ନିଷ୍ଠରି 
ହେଲା ।”” ( ୧୭) ଏ ଧରଣର କଚେରିଆ ଗଦ୍ଯଭାଷା ସାହିତ୍ଯିକ ରୁଚି ବହିର୍ଭୂତ 
ଭାଷା । ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମା, ହାଣ୍ଡନୋଟ୍‌, ଦଲିଲ, 
କୋର୍ଟ ଆଦେଶରେ ଏଭଳି, ଭାଷା ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା । 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ବିବର୍ରନରେ ଏ ଗଦ୍ଯର କିଛିଟା ଏ ତିହାସିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯିବା ସମୀଚୀନ ମନେ 
ହୁଏ | 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମାଧ୍ଯମରେ ବଞ୍ଚି 
ରହିଥ୍ଲା । ସେତେବେଳେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନିରୋଳା ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ଥୁଲା । ଯାହାକିଛି ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ଯ ବାହାରୁଥ୍ଲା, ତାକୁ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ହେବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା ପ୍ରତି ପାଠକର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥୁଲା । ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରାହକ ତାଲିକାରୁ ଯାହା 
ଜଣାଯାଏ, ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା ସେତେବେଳେ ଗମନାଗମନର ଘୋର ଅସୁବିଧା ସତ୍ତେେ 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ବିଭକ୍ତ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଉଥଲା ! ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ 
ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ବାହାରୁଥୁଲା | ପାଠକମାନେ ଆପଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଗଦ୍ୟ ଲେଖକଗଣ ଆପଣାର ଲେଖାକୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଯେଉଁ ଲେଖା ପାଠର ଜନସମର୍ଥନ ଭଲରୂପେ ପାଉଥୂଲା, ତାହାକୁ ପରବର୍ୀ କାଳରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ବହୁବିଧ ଦୁର୍ବଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ସ୍ତର ଦେଇ ଏଇ ଶତକର ଶେଷରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ 
ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥଲା । ସମକାଳୀନ ସମୟର ଭାବ ପ୍ରବାହ, ଲେଖକର ଗଭୀର 
ଜୀବନାନୁଭବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଏହି ଶତକର ଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ 
ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେଇଥୂଲା ! ଫଳରେ ବିଂଶ ଶତକରେ ଶଶିଭୂଷଣ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରହରାଜ, ନୀଳକଂ୦, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ, ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ, 
ରତ୍ବାକର ପତି, ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତି, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, 


୧୭. ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ¬ ୧/୫ ୧-୯-୧୮୬୬ — ପୃଷ୍ଠା ¬ ୧୮ 
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୩୫୦ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପରି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗଦ୍ଯଶିଜ୍ଜୀଗଣ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆବିର୍ଦୂତ 
ହେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ପତ୍ରିକାର ଅବଦାନ ଥାଉ ନ ଥାଉ — ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପଡ୍ରିକାର ଭୂମିକାକୁ ଏଡ଼ାଇ ହେବ 
ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ଯ ତୁଳନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯକ୍ର ପାଠକ ମହଲରେ ଆଦୃତ 
କରିବାପାଇଁ ତକ୍କାଳରେ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଗଦ୍ୟକୁ ଗଣଭୋଗ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସବୂବେଳେ ଏଇ ଶତକରେ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ 
ସଚେତନ ଥୁଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଗଦ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ କ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ଶବ୍ଦାବଳୀରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଥଲା । ତାହା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ସରଳ, ପ୍ରୀଞ୍ଜଳ, ଭାବଗରଁକ ଓ 
ସୁଷମା ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଏଇ ଶତକର ଶେଷ ବେଳକୁ ଏକ ଭିନ୍ନରୂପ ଧୀରଣ 
କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯକୁ ଏପରି ଶୁଦ୍ଧ, ମାର୍ଜିତ ଓ ନୂତନ ରୂପ ଦେବାରେ ଏଇ 
ଶତକର ପଡତ୍ରପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ପରୀକ୍ଷାଗାରର ଭୂମିକା ନେଇଥ୍‌ଲେ, ଏକଥାକୁ 
କେବେହେଲେ ଗୌଣ ବିବେଚନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ପମବିଦ୍ୟାଳୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ¬ ୭୬୦୦୦୭ 
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ଂଉତ୍କଳପ୍ରଭା'ରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା 


ଡକୁର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ସନ ୧୨୯୮ ସାଲ. ବୈଶାଖ ମାସ ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ୧୮୯୧ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ମାସରେ 
ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା” ପ୍ରଥମେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜ ପ୍ରେସରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା । ଏହି ପତ୍ରିକାଟି ପାଞ୍ଚବର୍ଷକାଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ କ୍ରମେ ବିଲଯପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥଲା । ପତ୍ରିକାଟି ତତ୍‌କାଳୀନ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେଓଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା । ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେଓ ଖ୍ରୀ ୧୮୮୨ ରୁ 
ଖ୍ରୀ ୧୯୧୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନ ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା କଥା ମହାରାଜ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଦେଓ ଟ୍ରିବ୍ୟୁଟାରୀ ମାହାଲର ସୁପରିଣ୍ଢେଣ୍ଡେଣ୍ଟଙ୍କ ଦେଇଥ୍‌ବା ତାଲିକାରୁ ଜଣାଯାଏ 
(୧) । 
ଏହି ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶ ସମୟଠାରୁ ବିଲୟ ପ୍ରାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ତିନିଜଣ ସମ୍ପାଦକ ସମ୍ପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ 
ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ପ୍ରସାଦ ରାୟ, ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ଷଷ୍ଠ 
ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ଅଷ୍ଟମ ସଂଖ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ନବମ 
ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ପତ୍ରିକାର ବିଲୟ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୀ ରାଜେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ସମ୍ପାଦନାର 
ଦାୟିତୃ ନେଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା ଥୁଲା ଯେ ରାଜେଶ୍ବର 
ମହାପାତ୍ର ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଥୂଲେ ପ୍ରକୃତରେ 
ପତ୍ରିକାଟିର ପରିଚାଳକ ତଥୀ ଭାଗ୍ୟବିଧାତା । ( ୨) ଏହି ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନର ଯେଉଁ 
ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଘୋଷିତ ନୀତି ଥୁଲା, ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ପ୍ରଥମ ନୀତିଟି ହେଉଛି ଉତ୍ସାହ ଓ ଧନ 
ଅଭାବରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଗ୍ରନଛ୍ଥାଦି ଲେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷିତମଣ୍ତଳୀଙ୍କ ଅନାଗ୍ରହକୁ ଦୂର 
କରିବା । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ରାଜନୀତି, ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଓ 
ନୀତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ମୌଳିକ ତଥା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏବଂ ଉକ୍କଷ୍ଟ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରିବା (୩) । 


¢. Vanshanu charita, Ed. by P. Acharya, Baripada, 1927 Appendix, P.15 
୨. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ, ଡକୃର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର କଟକ, ୧୯୭୮ ପୃଷ୍ଠା-୧୧୩ | 
୩. ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ, ତା ୩୧.୧୨.୧୮୯୦ ! 
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୩୫୨ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏଭଳି ଘୋଷିତ ନୀତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଧ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠାସ୍ଥ ସୂଚିପତ୍ରର 
ନିମ୍ବରେ ¢ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କର ମତାମତ ନିମନ୍ତେ ଲେଖକମାନେ ଦାୟୀ”? ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଉଜ୍କଷ୍ଟତା ବିବେଚନା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ 
ମୋହିନୀ ମୋହନ ଧର, ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଓ ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ 
ଦାୟିତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୂଲା । ଏମାନେ ଉଜ୍କଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ପୁରସ୍କାର ଦେବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ସୁପାରିଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ମୁଖ୍ୟ 
ଥୁଲେ । କାରଣ ସେ ଥଲେ ମହାରାଜ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଦେଓଙ୍କ ବାଲ୍ୟଗୁରୁ (୪) । 


ପତ୍ରିକାଟିର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାର ସୂଚନା ପତ୍ରରେ ପତ୍ରିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା, “ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟଜାତିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ଚର୍ଚା ହୋଇଅଛି ବା ହେଉଅଛି, ଉକଳ ଭାଷାରେ 
ଆଜିଯାଏ ତତ୍‌ ସମୁଦାୟର କୌଣସି ଆଲୋଚନା ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ କିମ୍ଭା ଆଜିଯାଏ 
କୌଣସି ବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ଦାର୍ଶନିକ ପଣ୍ଡିତ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥ୍‌ବାରୁ ଆଜିକାଲି 
ପୃଥ୍ବୀର ଅପର ଅଂଶମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଉନ୍ନତି ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଶା 
ତାହାର କଣାମାତ୍ର ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଆଜିକାଲି ଅନେକ ଉତ୍କଳବାସୀ ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ସଭ୍ୟତାର ଜଗତରେ ଆଲୋଚିତ ସାହିତ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନାଦିର ସମ୍ଯକ 
ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରୁଅଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, କିନ୍ତୁ ସେ ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଯେତେ ଉଚ୍ଚ ହେଉନା କାହିଁକି 
ଜାତୀୟ ଭାଷାରେ ତସମୁଦାୟର ଆଲୋଚନା ନ ହେବାଯାଏ, ତଦ୍ଧାରା ସାଧାରଣ 
ଉତ୍କଳବାସୀଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ଉନ୍ନତିର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । କାରଣ ଜାତୀୟ ଭାଷାରେ 
ତସ୍ସମୁଦାୟର ଆଲୋଚନା ହେଲେ ଜାତିଗତ ଅପାମର ସାଧାରଣର ତହିଁରେ କିଛି ନା 
କିଛି ଜ୍ଞାନ ଜନ୍ମେ ଏବଂ କେହି କେହି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଲୋକ ସେ ଆଲୋଚନାରେ ଯୋଗଦାନ 
ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି ଓ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ମସ୍ତକ ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ନୂତନ ତତ୍ତ୍ରମାନଙ୍କର ଉଦ୍‌ଭାବନ କରତଃ 
ସ୍ଵଦେଶର ଉନ୍ନତିର ପରାକାଷ୍ଠା ସମ୍ପାଦନ କରନ୍ତି | ××× ଦେଶୀୟ କୃତବିଦ୍ୟ ସମ୍ପରଦାୟ 
ଯଦି ସ୍ବଦେଶ ହିତୈଷୀ ପରବଶ ହୋଇ ସ୍ଵଦେଶୀୟ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାରେ ଆମ୍ମଲସ୍ତ 
ଜ୍ଞାନରାଶିର ସଞ୍ଚୟ କରନ୍ତି ତେବେ ତଦ୍ଵାରା ଜାତି ସାଧାରଣର ପ୍ରକୃତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
ହେବ, ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । (୫) ତେଣୁ ଏହି ପତ୍ରିକାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଦାନ କରି ଦେଶର ସ୍ଥାୟୀ ଉନ୍ନତି 
କରିବା । 


ଜଢେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥୁଲେ, “ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରକୃତତଃ ସାହିତ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଇଲେ ଅତ୍୍ଯକ୍ତ 


୪. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପଶ୍ପିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର, ଆସିକା, ୧୯୬୮, ପୃ-୩୩ 
୫. ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା ୧/୧, ବାରିପଦା, ୧୮୯୧, ସୂଚନା ପୃଷ୍ଠା ୨-୩ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


'ଉତ୍କଳପ୍ରଭା'ରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ୩୫୩ 


ହେବ ନାହିଁ । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
୧୦ ଖଣ୍ଡ କାବ୍ୟ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଏବଂ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, 
ରାମାୟଣ ଏହାକି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ?”” ( ୬) ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉନ୍ନତିକନ୍ତେ ଓ ଥ୍୍‌ବା ଅଭାବ ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପାଦକଙ୍କର ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ତୀବ୍ର କଟ୍‌କ୍ତି 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ମତରେ, ˆ ଭଞ୍ଜକବି ସ୍ଵୀୟ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରେ ଆଦିରସ ରୂପ ହଳାହଳ 
ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଷ୍ରନ କରି ଅଛନ୍ତି । ଏଭଳି ଗ୍ରନ୍୍ତ ସମାଜର ବୈଗୁଣ୍ଯ ଜଣାଇବାକୁ ହିଁ 
ସକ୍ଷମ ।” 

ଏହି କଟୁର୍ରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିମତ ସାଙ୍ଗକୁ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାରଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟଚର୍୍, ଲାଲ 
ରାମନାରାୟଣଙ୍କ “କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଂ ଶୀର୍ଷକ ଧାରାବାହିକ ଆଲୋଚନା ଉଭଞ୍ଜା 
ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ବ ନ୍ୟୁନ ପାଇଁ ରଚିତ ହୋଇ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ପରି 
ମନେହୁଏ । କାରଣ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାର ତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଅନିଷ୍ଟକାରୀ ଗ୍ରନ୍ଥ ରୂପେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଛଳରେ ଗ୍ରହଣ କରି ମତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ, “ରୂଚି ଓ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତି ଅନୁସାରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଅନେକ 
ଅନିଷ୍ଟକାରୀ ଗ୍ରନ୍ତ ସମାଜରେ କ୍ଷାତିପ୍ରାପ୍ର ହୋଇଅଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଛଳରେ ଖ୍ୟାତନାମା କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇପାରେ । ଦୀର୍ଘ ଦୃରୁହ ଶହ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଅଯଥା 
ଶହ୍ଦାଡ଼ମ୍ବର କ୍ଲିଷ୍ଠ ଓ କୁସିତ କଳ୍ପନା ଏବଂ ଆହୁରି ଶତ ଶତ ଦୋଷ ସାଗର ମନ୍ଷନ କରି 
କଦାଚିତ ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ ସୁକଳ୍ପନା ମାଣିକ୍ଯ ଲାଭ କରାଯାଏ, ତାହାର 
ଅନୁରୋଧରେ କାହିଁକି ଲୋକମାନେ ତାହାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ ପାଠ କରିବେ, ତାହା ବୁଝିବା ସହଜ 
ନୁହେଁ | × × × ଏ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ମାତ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେ କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି କୌଣସି 
ଗ୍ରନ୍୍ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଦରଣୀୟ ହୋଇ ନ ପାରେ । ସେ ଆଧୁନିକ ଓ ପ୍ରାଚୀନ 
କବିତାର ତୁଳନା କରି ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦର୍ଶାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ “ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନୂତନତା ଅଛି, ଆପାତତଃ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଲୋକଚରିତ୍ରର ପରିସ୍ୂଟ ବିକାଶ ଅଛି, ଗଭୀର ହର୍ଷ 
ବିଷାଦାଦିର ଉଚ୍ଛାସ ଅଛି, ମନସ୍ତତ୍ଵର ମନୋହର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅନି, କେବଳ ଏହିପରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କବିତା ନାମର ଯୋଗ୍ଯ ଅଟେ । ବୁଥା ଶୁକ ଚଞ୍ଜନାସୀ, ଇନ୍ଦୀବର ନୟନା, 
ମରାଳ ଗମନା ପ୍ରଭୃତି ଶତର୍ବୈତ ବାକ୍ୟ ଦ୍ଵୀରା ରମଣୀର ରମଣୀୟତା ଅଭିବ୍ଯକ୍ଧିର 
ଚେଷ୍ଟା ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାତ୍ର ! ଯେ ସକବି, ତାଙ୍କର ସୁକୌଶଳ ପ୍ରସାଦରେ ବର୍ଣିତ ରମଣୀର 
ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ ବାକ୍ଯ ଏତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ରର ରମଣୀୟତା ପରିସ୍ଭୂଟ 
କରିଦେଇପାରେ, ଯେ ଶତ ଶତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜର ରାଶି ରାଶି “କ୍ଶୋଦରୀ', 
କଞ୍ଜନେତ୍ରୀ', ଂଖଞ୍ଜନଲୋଚନା', ‘ଗଜଗାମିନୀ', ‘ଘନକେଶୀ' ପ୍ରଭୃତି ତତୁସ୍ିଶତ 


୬. ଉଜ୍ୁଳପ୍ରଭା ୧/୧ ବାରିପଦା, ୧୮୯୧, ସୂଚନା ପୂ.୪. । 
୭. ତତ୍ରୈବ ପୃ ୪ ! 
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୩୫୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ପରିବ୍ୟାପୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ ତାହାର ଲକ୍ଷାଂଶର ଏକାଂଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରେ” । (୮) ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶେଷରେ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏହାପରେ ପରେ ସମ୍ପାଦକ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ରାୟ ଓ ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାରଙ୍କ 
ମତକୁ ସୁହାଇଲା ଭକି ପତ୍ରିକାଟିର ୧ମ ବର୍ଷ ୯ମ ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ 
ରାୟଙ୍କ ‘କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ' ଶୀର୍ଷକ ଗୋଟିଏ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । 
( ୯) ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକୃତ କବିତା କାହାକୁ କୁହାଯାଏ , କେଉଁ କେଉଁ ଗୁଣ ଦାରା 
କାବ୍ୟର ଉଜ୍ସର୍ଷ ସାଧ୍ତ ହୁଏ ଆଦି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆନୀତ ହୋଇଥଲା । ଲାଲା ରାମନାରାୟଣଙ୍କ ମତରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଅଧକାର କରି 
ବସିଥ୍ବାର ନୟନ ଗୋଚର ହୁଏ । ଅଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟର ତ କଥା ନାହିଁ । ସେମାନେ 
କବିଙ୍କୁ ଦେବଗୁରୁ ବୃହସ୍ପତି କିମ୍ବା କବିଗୁରୁ କାଳିଦାସଙ୍କ ସହିତ ଏ କାସନରେ ବସାଇ ସ୍ଵୀୟ 
ସ୍ଵୀୟ ନୟନ ମନକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରୁଅଛନ୍ତି । × × × ମାତ୍ର ଅଧ୍କ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ଷୋଭର 
ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ ଯୁବକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ପୂର୍ବର ଓ 
ଆଧୁନିକ ଅଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧତମ ମତର ପରିପୋଷକ ହୋଇଅଛନ୍ତି | × × × 
ଏପରି ହୋଇପାରେ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ସେଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ସେମାନେ 
ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାଷାର ଉକ୍କଷ୍ଟ କାବ୍ୟକ୍ର ତୁଳନା କରିବାର 
ସୁବିଧା ପାଇନାହାନ୍ତି, ଅଥବା କବିରଚିତ ପୁସ୍ତକାବଳୀ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ ନ କରି 
ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସରଣରେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏତିକି ମାତ୍ର ପ୍ରାର୍ଥନା ଯେ ସେଥୂର ( କବି ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ) କୌଣସି ଏକ 
ପୃଷ୍ଠାକୁ ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି ପାଠ କରନ୍ତୁ, ତାହାହେଲେ 
ଜାଣିପାରିବେ ଯେ ଏଥୁରେ କ”'ଣ ଅଛି ? ଅବଶ୍ଯ ଏହା ବୋଲିବାକୁ ହେବ ଯେ 
ଅନୁବାଦରେ ପ୍ରକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହା ବୋଲି ଯେ ସାର ପଦାର୍ଥ 
ନଷ୍ଟ ହୁଏ, ତାହା ନିତାନ୍ତ ଅଯୌକ୍ତିକ | ଭଞ୍ଜ ଓ ଦଳୀୟ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାର ଉତ୍କଟ 
ଦୋଷମାନ ଯେ ଲୋକଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଶୀଘ୍ର ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ତାହାର ଆହୁରି ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ଅଛି । ଏ ପ୍ରଦେଶର ଲୋକ ଛ ନ୍ଦ ବୃଦ୍ଧ କବିତା ପଢ଼ିବାବେଳେ ତାହା 
ପ୍ରାୟ ରାଗରାଗିଣୀରେ ବୋଲନ୍ତି । ରାଗରାଗିଣୀରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଶ୍ରୋତୃବୃନ୍ଦ କବିତାର 
ପ୍ରକୃତ ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଠବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସୂତରାଂ ଆଲୋଚ୍ଯମାନ କବିତାର 


୮. ଉନ୍କଳପ୍ରଭା ୧/୭-୮, ୧୮୯୧, ପୃ.୧୭୭-୧୭୮ । 
୯. ତତ୍ରୈବ ୧/୯ ରୁ ୩/୩-୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଅଗୋଟି ସଂଖ୍ୟାରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
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' ଉ୍କଳପ୍ରଭା ରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ୩୫୫ 


ପ୍ରକୃତ "ମୂଲ୍ୟ ଅବଧାରଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ତାହାକୁ ସହଜ ରୀତିରେ ପଢ଼ିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ।” ( ୧୦) ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପ୍ରେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜାଙ୍କ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୃତି ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସର ଭୁକ୍ତ କରି ଲାଲା 
ରାମନାରାୟଣ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏ ହାକୁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆଗେଇଆସି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, * କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଉତ୍କଳ ଭାଷାରେ ଅନେକ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମସରେ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ` ସୁନ୍ଦରୀ, 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ଲାବଣ୍ଯବତୀ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । ଏହି ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଖଣ୍ଡି ସର୍ବୋକୁଷ୍ଟ କାବ୍ୟ । କାବ୍ୟଖଣ୍ଡି ମୂଳ ରାମାୟଣର ଛାୟାଘେନି 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମୂଳ ରାମାୟଣରେ ଯେପରି ବୀର, କରୁଣ, ଅଭୁତ, ବୀଭସ, 
ରୌଦ୍ର ଏବଂ ଭୟାନକ ପ୍ରଭୃତି ରସମାନଙ୍କର ଏକାଧାରରେ ସୁନ୍ଦର ସମାବେଶ ଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ , ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓଜଃ ଏବଂ ପ୍ରସାଦଗୁଣର ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନୟନ ଗୋଚର ହୁଏ । 
କବି ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟରେ ଏ ସବୁରେ କେତେଦୂର ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କାବ୍ୟ 
ବିନୋଦୀ ପାଠକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଛାମୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବ । ସେମାନେ ତହିଁର 
ଦୋଷାଦୋଷ ବିବେଚନା କରିବେ ' ( ୧୧) । 


ଏହାପରେ ସେ ଉଞ୍ଜା ସାହିତ୍ୟକ୍ର ଯତିସ୍ଥାପନ, ଉପଧାମିଳନ, ଅଳଙ୍କାର, ରସ, ରୁଚି, 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ପ ଓ କଳ୍ପନା ପ୍ରଭୃତି ମାନଦଣ୍ଡରେ ବିବେଚନା କରିବା ସହିତ ଏଥୁରେ ଥୁବା 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା, ଶୁତିକଟୁତା, ବ୍ୟାକରଣ ଦୁଷ୍ଟତା ଓ ଅଶ୍ବୀଳତା ଆଦି ଦୋଷ ଦେଖାଇବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ କେଦାରଗୌରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, 
କବିତାବଳୀ ଆଦି ସହିତ ତୁଳନା କରି ଭଞ୍ଜସୃଷ୍ଟିରେ ଥ୍‌ବା ତୁଟି ବିଚ୍ଯୁତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯତ୍ଵ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟଟିରେ ଆଦିରସର ଅବତାରଣାକୁ ଦେଖି ଲାଲା 
ରାମନାରାୟଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଆଦିରସ ଯେ ଆନ୍ଭମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁଶୂଳ ଏମନ୍ତ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏ ସୀମା ନିର୍ଵାରିତ ଅଛି, ସେହି ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ବିଚରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ କେ କାହିଁ କହିବାକୁ ଯିବ ? ଆଦିରସର ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ସୀମା ଅଛି । ସେହି ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କଲା ମାତ୍ରେ ଯେ ତାହାର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିନଷ୍ଠ ହୋଇ ତାହା ଅଷ୍ଳୀଳତା ରୂପ କଦର୍ଯ୍ୟ ମୂକ ପରିଗ୍ରହ କରିବ, ସେଥ୍‌ରେ ଆଉ 
ସନ୍ଦେହ ଅଛି ? ଏକା ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ନୁହେଁ, କବିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ର 
ଭୁରି ଭୂରି ନିଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟ ହେବ କବି ଅଶ୍ଳୀଳତାରେ ବଙ୍ଗୀୟକବି ଭାରତଚନ୍ଦ୍ର ଗୁଣାକରଙ୍କୁ 
ପରାଜୟ କରିଅଛନ୍ତି ।”'( ୧୨) ପୁନଶ୍ଚ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ‘ମହାକବି 
କାଳିଦାସଙ୍କର ଜଗଦ୍‌ବିଖ୍ୟାତ ଶକୁନ୍ତଳା, କୂମାରସମ୍ଭବ ଓ ମେଘଦୂତ ପ୍ରଭୃତି 
୧୦. — ଉତ୍କଳପ୍ରଭା ୧/୯, ୧୮୯୧, ପୃ. ୨୪୩-୨୪୪ |! 
୧୧. ¬ ତତ୍ରୈବ ୧/୯, ୧୮୯୧, ପୃ ୨୪୫ | 
୧୨. — ତତୈବ ୨/୧, ୧୮୯୨, ପୃ ୨୫ | 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୫୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଆଦିରସର ବାହୂଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ପ୍ରାୟ ସ୍ଵଭାବସଙ୍ଗତ 
ଏବଂ ଉଚିତ ସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ । ଭଞ୍ଜକବି ସେହି ସୀମା ବହୁଦୂର ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରାୟ 
ବୀଭସ ସଂସାରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଅଛନ୍ତି । ପରନ୍ତୁ କେବଳ ଏହି ବିଷୟରେ ସଂସ୍କୃତ 
କବିମାନଙ୍କର ତୂଳନା ଚନ୍ଦ୍ର ସହିତ କାର ତୂଳନାବତ୍‌ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ” ` ( ୧୩) । 

ପରବର୍ଭୀ ସଂଖ୍ୟାରେ ମୂଳ ରାମାୟଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସହିତ ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସର ରାମଙ୍କର ତୂଳନା କରି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, “ମାତ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟମାନ 
କାବ୍ୟରେ କବି ତାକୁ କିମ୍ଭୃତକିମାକାର କରି ସଜନ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି 
ଅସାର, ନିର୍ଲଜ ଓ କାମୁକପୁରୁଷ ବୋଧହୁଏ ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିରଳ ଲକ୍ଷିତ ହେବେ ।”' ( ୧୪) ଏହାକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବାପାଇଁ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ 
କାବ୍ୟ ( ୧୯/୨ ୬-୨୮)ରେ ରାମଚନ୍ଦୁ ସୀତାଙ୍କୁ ବିପରୀତ ରତି ମାଗିଥ୍‌ବା କଥା 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ! ଲାଲାଙ୍କ ମତରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଜଣେ ଲମ୍ପଟ ପୂରୁଷ ଭଳି 
ଚିତ୍ରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ କ୍ରଣ୍ଠୀ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ଶେଷରେ ତାଙ୍କୁ ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ 
ଆକ୍ରମଣ କରୁଥ୍‌ବା “ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତରରୂପ ମହାସମୂଦ୍ରର ତିମିତିମଙ୍ଗଳ ରୂପୀ 
ମହାମ ହୋପାଧ୍ଯାୟମାନଙ୍କୁ ବିନୀତ ଭାବରେ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ଦିତୀୟ ବର୍ଷ ଅଷ୍ଟମ 
ସଂଖ୍ୟାରେ କବିଙ୍କ କଳ୍ନାବିଳାସ, କାବ୍ୟଗତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ୟାସ ଆଦି 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବଙ୍ଗବାସୀ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ବା ଜୟଦେବଙ୍କ ସମ୍ପଳିତ 
ଆଲୋଚନା ଲାଲାଙ୍କ ଦାରା ତୁଳନା ପାଇଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ଲାଲା ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ସେ ଯାହାହେଉ ଶୃଙ୍ଗାରରସରେ ରସିକତା କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅପର କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ ଉଚ୍ଚରୁଚିଶାଳିତାର କିଞ୍ଚ୍‌ତ୍‌ମାତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଲୁ ନାହିଁ, ବରଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେ ଧୃଷ୍ଟ ନାୟକ ପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ରସିକତା ଓ ଗର୍ବିତ 
ଭାବକୁ ଆଚରଣ କରିଥ୍ବାର ଅବଲୋକନ କରି ଦୁଃଖ୍ତ ହେଲୁ ।”' ( ୧୫) ତା ପରେ 
ହନୁମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ କବି ଉଚ୍ଚରୂଚିଶାଳିତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ନ ଥ୍‌ବା କଥା 
ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏହି ରୁଚି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯଦେଇ କିପରି 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ତାହା ମଧ୍ୟ ଦେଖେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କାବ୍ଯଶିଳ୍ପର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିବାପାଇଁ ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୬) 


୧୩. ¬ ଉଜ୍ୁଳପ୍ରଭା ୨/୧, ୧୮୯୨, ପ୍‌. ୨୬ | 
୧୪. ¬ ତଦୈବ ୨/୫, ୧୮୯୨, ପୂ ୧୪୦ | 
୧୫. — ତଦ୍ରୈବ ୨/୮, ୧୮୯୨, ପୃ ୨୫୩ | ` 
୧୬. — ତଦ୍ୈବ ୨/୯, ୧୮୯୨, ପୃ ୨୫୭-୨୬୫ | 
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ଏପରିକି ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ ସଞ୍ଚର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୂଲେ । “କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଜ୍ଞ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ମହାକବି କାଳିଦାସ ଓ 
ଭବଦଭୂତିଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଉକ୍ତ ପଥର ( କାବ୍ୟରେ ବହୁଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନା) ପଥ୍କ ଅଟନ୍ତି । ଉକ୍ତ ମହୋଦୟ ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରେରିତ ପ୍ରାୟ ଅମାନୁଷୀ ପ୍ରତିଭା 
ବଳରେ ଯାହା ଲେଖିଯାଇଅଛନ୍ତି ତାହାର ପଟାନ୍ତର ଏ ଜଗତରେ ଅତି ବିରଳ କିମ୍ବା ନାହିଁ 
ବୋଇଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଭାଷା ଚିରକାଳ ସେମାନଙ୍କ ଚରଣଦାସୀ ପ୍ରାୟ 
ସେବାକରି ଅତି ଅମୂଲ୍ୟ ଭାବରାଜିର ଆଶ୍ରୟୀଭୂତ । ଭାବମୟ ହୃଦୟରୁ ଯେତେବେଳେ 
ଯାହା ବାହାରିଛି, ତାହା ବେଗବତୀ ସ୍ତୋତସ୍ଵତୀର ଗତିତୂଲ୍ଯ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଗମନକରି କାବ୍ୟଶେଷରେ ସ୍ଥଗିତ ହୋଇଅଛି । ସେ ମାଧୁରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ କେଉଁ 
ଲେଖନୀ ସମର୍ଥ । ସେମାନେ ପରିମିତ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି । କୃତିମ ଆବୁ ବାହାର କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ଯାହାହେଉ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟର କବି (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ) ଉପରୋକ୍ତ ଦୋଷରୁ ଅବ୍ୟାହତି 
ଲଭିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ୨/୩ ସ୍ଥଳରେ ସୀତାଙ୍କର ଅକାରଣ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାର ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବର ଓ ଅଳଙ୍କାରବିନ୍ୟାସ ହେତ୍ର କାବ୍ୟଖଣ୍ଡିକ 
ଏପରି ଗ୍ରନ୍ତିଳ ହୋଇଛି ଯେ, କାବ୍ଯର ଆପାଦମସ୍ତକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବୃହତ ଆବ୍ରମାଳାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଅଛି ।”” ( ୧୭) ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଏ ଆବୁମାଳାଂକୁ ଛାଡ଼ି 
ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ଯସରଣୀର ଅନେକ ମହତ୍ତ୍ର ଥଲେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚକ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ ନ କରି କେବଳ ଦୋଷ ପରିବେଷଣରେ ପ୍ରୟାସୀ ଥ୍ବାପରି 
ମନେହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା ବିଶୁଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ହେଲେ ଦୋଷ 
ଓ ଗୁଣ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ବିଶ୍ନେଷିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 


ମୋଟ ଉପରେ ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯକୁ ଯତିସ୍ଥାପନ, 
ଉପଧାମିଳନ, ଅଳଙ୍କାର, ରସ, ରୁଚି, କାବ୍ୟଶିଳ୍ପ ଓ କଳ୍ପନା ପ୍ରଭୃତି ମାନଦଣ୍ଡରେ ଯେଉଁ 
ସମାଲୋଚନା କଲେ, ସେଥ୍ରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ସହ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମନୋବୃତିର ପରିଚୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ସେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ରଚନାବଳୀକୁ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା, ଶ୍ରତିକଟୁତା, ବ୍ୟାକରଣଦୁଷ୍ଟତା ପ୍ରଭୃତି ଦୋଷ ଦ୍ରଷ୍ଟ ରୁପେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥୁଲେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବା ଗୁଣ ଅପେକ୍ଷା ଦୋଷ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଲାଲା ରାମନାରାୟଣଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଗ୍ରହ କଥା ସୂଚିତ ହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀରେ ଥ୍ବା ତଥାକଥ୍ତ ଅଶ୍ନୀଳତା ତତ୍‌କାଳୀନ ସମୟର ରୁଚି ବିରୁଦ୍ଧ ଥ୍ବାରୁ 
ସେ ଏ ବିଷୟଟିକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବଙ୍ଗଳା 
ବଙ୍ଗବାସୀ ପତ୍ରିକାରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜୟଦେବଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସମ୍ପ୍ିତ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହୁଏ 


୧୭. ¬ ଉଜ୍କନପ୍ରଭା ୨/୯, ୧୮୯୨, ପୃ ୨୬୪-୨୬୫ | 
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୩୫୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଯେ ଲାଲାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ବିଶ୍ନେଷଣାମ୍ବକ ପ୍ରକୃତି ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ, ଯୁକ୍ତିତଙ୍କମୂଳକ ଓ 
ଯଥୀର୍ଥ ସମାଲୋଚନା ମାନଦଣ୍ଡର ପରିଚାୟକ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ନିୟମ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯର ମୂଲ୍ଯ ନିଚୂପଣରେ ଏପରି ବିଚାର ପଦ୍ଧତି ସର୍ବାଦୌ 
ସୁସଙ୍ଗତ । କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯମନୋବୃତ୍ତି ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥୁ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାଟି ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦୋଷ ଦର୍ଶନରେ ନିଃଶେଷ 
ହୋଇଯାଇଥୁ୍ଲା । ( ୧୮) ଫଳରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ପନ୍ଞୀଙ୍କ ମନରେ 
ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ତେଣୁ “ଉକ୍ରଳ ଦୀପିକା”ରେ ଲାଲାଙ୍କର ଏହି 
ଆଲୋଚନାକୁ “ ‘ଚକୁଳି ଖାଇବା ଛାଡ଼ି ଛିଦ୍ଧ ଗଣିବା ନ୍ୟାୟ”? ( ୧୯ ) ଓ ତାଙ୍କୁ “ ଜାତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଘୋର ଅନିଷ୍ଟକାରୀ' ( ୨୦) ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଥୁଲା । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଭଞ୍ଜ ଓ ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ବ୍ଯଇଂ କରି ସମ୍ବଲପୂର ହିତୈଷିଣୀ” 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲା — 
“ନ ହୁଅ ନ ହୁଅ ଦୁଃଖୀ ହେ କବି ଭୂଷଣ 

ଶୁଣି ଓଡ଼ିଶା ଗୋଲୋକ ଯୁବରାଜ କଥା । 

ସେପରି ଲୋକ ସ୍ଵଭାବେ ହୁଅନ୍ତି ମୁଖର 

ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଏ କଥାକି ରହିଛି ଅଜଣା ? 

ପରିହର ଅଳପତା ବିଳାସ ବାସନା 

ସଦମ୍ଭେ ଲେଖନୀଧର ଦର୍ପୀଦର୍ପହର 


ଅନ୍ୟଥା କଳଙ୍କ ତବ ନ ପାରିବୁ ମୁଞ୍ି 
ଡରକୁରା ଖ୍ୟାତି ତବ ନ ଯିବ ରାଜ୍ୟରୁ 
ଗୋଲୋକ କୁଳଚନ୍ଦ୍ରମା ଗୋଲୋକ ଧନ୍ଦିଆ 
ପିତୃଗଣେ ପିଣ୍ଡଦାନ କରିଦଅ ତୁରା 
ନ ହେବାରୁ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଗୟାଶ୍ରାଦ୍ଧ 
ଗୋଲୋକ ହୋଇଅଛନ୍ତି ଦୁଃଖେ ମ୍ରିୟମାଣ 
ହେ ଗୋଲୋକ ! ଅଭାବ କାହିଁରେ ? 
ଦେଇଛନ୍ତି ସବୁଦ୍ରଦ୍ୟ କେଳିଗୁରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଉପଲନ୍ଦୁ ବୀର ।”( ୨୧) 


୧୮. ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର ୧୯୬୪, ପୃ ୪୮୯-୪୯୦ | 
୧୯. ଉନ୍ମନ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଚପ୍ରସଙ୍ଗ, ଡକୁର ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ବ୍ରହ୍ମପୁର ୧୯୯୬, ପୃ. ୨୫ ! 
୨୦. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୨୭ । 


a aa 


୨୧. ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ, ୫/୯, ତା. ୨/୮/୧୮୯୩, ପୃ୩୫ । 
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'ଉତ୍କଳପ୍ରଭା ରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ୩୫୯ 


ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ ରେ ଏଭଳି ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଉକ୍ସଳ 
ଦୀପିକା” ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ଲା — 
“ଏ କାଳ ଆଉ ନାହେ ସମ୍ଭାଳି 
ତ୍ରାହି କର ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀ ବନମାଳୀ । 


ଯୋଗୀ ଚାଉଳିଆ ମହାକବି ହେଲେ 
ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଖାଇଲେ ଗାଳି, 


ଶ୍ରୀ କରଣଠାରୁ ତନ୍ତ୍ୀ ତୁଳାଭିଣା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧଇଲେ କଲମ କାଳି ।”? ( ୨୨) 


ଏହା ପରେ ପରେ “ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ” ପୁନଶ୍ଚ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ 
ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲା, ˆ ଭଞ୍ଜ ଯେବେ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ଆଦର୍ଶ କବି ହେଲେ, 
ଯେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥା ଉଚ୍ଚ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତା ଓ ଧର୍ମଭାବାପନ୍ନ ହେଲା, ତେବେ ତାହାକୁ 
ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦିତ କରି ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରଚାରିତ 
କରନ୍ତୁ ବାହାଦୁରିଟି ଦେଖାଯିବ ।”  ( ୨୩) 

ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ମଧ୍ଯ ଉଜ୍କଳପ୍ରଭାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଉତ୍ସ ଳପ୍ରଭାରେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା 
ତା'ର ଜନ୍ମଜାତକରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାର ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସୂଚନା ପୃଷ୍ଠାରୁ 
ସୂଚିତ ହୁଏ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଏହି ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ଓ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର କଟୁ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଆହୁରି ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବାପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ 
ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । କାରଣ 
ବିଜୟଚନ୍ଦୁ ମଜୁମଦାର ଏହି ପତ୍ରିକାରେ “ “ସାହିତ୍ୟଚର୍୍ଚଂ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରେ ପରେ ପରବର୍ରୀ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ତାଙ୍କୁ ୧ ୫ଟଙ୍କା ପୁରସ୍କାର ମିଳିବା କଥା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ଲାଲା ରାମନାରାୟଣ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯ ଆଲୋଚନା ଲେଖି ଏହି 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତିର ମୋହଦ୍ଧାରା ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା ଉତ୍କଳଦୀପିକାରେ ବର୍ଣ୍ିତ ହୋଇଛି । ( ୨୪) 


ଏହି ଉତ୍କଳପ୍ରଭାରେ ଅଭିନ୍ନ ନାୟକ “ଉତ୍ସଳକାବ୍ୟ” ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ 
କରି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପତ୍ରିକାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ମତ ଢଦେଇଥଲେ, ¢ ପ୍ରଧାନ କବିଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 


୨୨. ଉକୃଳ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଡକୃର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ବ୍ରହ୍ମପୂର, ୧୯୯୬, ପୃ୫୦ | 


୨୩. ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ, ୫/୧୫, ତା ୧୩/୯/୧୮୯୩, ପୃ୬୦ | 
୨୪. ଉଜକଳ ଦୀପିଜାରେ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଡକୃର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ବ୍ରହ୍ମପୂର, ୧୯୯୬, ପୃ ୩୩ ! 
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୩୬୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କାବ୍ୟମାନ ସମାଲୋଚିତ ହେଲେ ବାଞ୍ଚିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସୁସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରିବ । ଅତଏବ 
ପତ୍ରିକାରେ ଯଦି ବୈଦେହୀଶବିଳାସ ଓ ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ଦାସଙ୍କର ରସକଲ୍ଲୋଳ ଏବଂ 
ସୀମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ସମାଲୋଚନା ଏକତ୍ର କରାଯିବ ତାହାହେଲେ 
ପାଠକଙ୍କ ତିନି କବିଙ୍କର ଦୋଷଗୁଣ ସହଜ ବୋଧ୍ଯ ହୋଇପାରିବ” '( ୨୫) । 


ଉକ୍ତ ପତ୍ଜିକାରେ ( ୨୬) ରାମଚନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଦେଓଙ୍କ ବାଲ୍ୟଗୁରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 
“ପ୍ରାଚୀନ କବି ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଲେଖାମାଧ୍ୟମରେ ଉପ୍ରେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ବିଶ୍ବନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆ ଆଦି କବିମାନଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନୀ ଓ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ । 

ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ୧୮୭୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ 
ମାସ ୧୮ ତାରିଖ ଦିନ କଟକଠାରେ କବିବର ରାଧୀନାଥ ରାୟଙ୍କ ସଭାପଡତିତ୍ସରେ 
ଉତ୍କଳସଭାର ଏକ ଷାଣ୍ଡାସିକ ଅଧ୍ବେଶନରେ ବିଶିଷ୍ଠ ବକ୍ତା ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ସାହିତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୂଲେ ( ୨୭) ସେଇ 
ସ୍ଵରକୂୁ ଉତ୍ୀବିତ କରି ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକ୍ରମଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, 
ତାହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଉକ୍ସଳପ୍ରଭା ଆଦି କେତେକ ପତ୍ରିକା ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା । ଉଜ୍କଳ 
ପ୍ରଭା ପତ୍ରିକାଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା । କିନ୍ତୁ ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ ଓ ଉଜ୍କଳଦୀପିକା ଆଦି 
ଛଦ୍ମନାମରେ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପ୍ରଦାନ କରିବାରୁ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନା ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ରିଗତ କୁତ୍ସାରଟନା ସ୍ତରକୁ ଖସିଆସିଲା ! ପରେ 
ପରେ ଉତ୍କଳଦୀପିକା ଓ ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀର ଉପପତ୍ର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବା 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଓ ବିଜୁଳି ପତ୍ରିକା ଦୟ ଏ ହାକୁ ଚରମ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସେ ସମୟର ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣକୁ ସରଗରମ କରି ରଖିଥ୍‌ଲେ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । 


୨୫. ଉଜୁଳ ପ୍ରଭା ୨/୯, ୧୮୯୨, ପୃ ୨୩୮ । 
୨୬. ଉଜ୍କଳପ୍ରଭା ୩/୫, ୧୮୯୩,ପୃ : ୧୬୨ | 
୨୭. ଉଜ୍ଳ ଦୀପିକାରେ ଭଞ୍ଜପ୍ରସଙ୍ଗ, ଡକୃର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ବହୁପୁର, ୧୯୯୬, ପୃ ୫-୬ | 
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ସମତରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ 


ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 


ନାଗପୁର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଶିବରାମ ଭଟ ଶାଠେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସୁବାଦାର ଥ୍ବା ସମୟରେ ଖେମଣ୍ଡି ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଖୋର୍ଵା ରାଜା ବୀରକିଶୋର 
ଦେବ ( ୧ମ)ଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି ତାଙ୍କଠାରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ସହ ୧୪ଟି ଗଡ଼ଜାତର ସ୍ପତ୍ନ 
ପାଇଥ୍‌ଲେ ( ୧) । ଫଳରେ ଢେଙ୍କାନାଳ କରଦରାଜ୍ୟ ନାଗପୂର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ଅଧୀନ 
ହେଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଖ୍ରୀ ୧୭୭୮ ଅବ୍ଦଠାରୁ କିଛି ବର୍ଷ ପାଇଁ ରାଜାରାମ ମୁକୁନ୍ଦ 
ପଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶାର ସୁବାଦାରରୂପେ ନାଗପୁର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
( ୨) । ଏହାଙ୍କ ଅମଳରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜା ତ୍ରିଲୋଚନ ମହାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ 
ମରହଟଙ୍ଗଟାମାନଙ୍କ ବିବାଦ ହୋଇଥଲା । ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼କଜେନାଙ୍କ ସମର ତରଙ୍ଗ 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ବିବାଦର ବିଶଦ ବିବରଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । 


“ସମର ତରଙ୍ଗ” ବର୍ଣ୍ଣିତ କାବ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ମରହଙ୍ଟାମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର 
କଲାପରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜା ତ୍ରିଲୋଚନ ପେସ୍‌କସ୍‌ ନ ଦେବାରୁ ରାଜାରାମ ପଣ୍ଡିତ 
ମଞ୍୍‌ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସହ ଢେଙ୍କାନାଳ ବିରୋଧରେ ସୈନ୍ଯଚାଳନା କଲେ । ସେମାନେ 
ମୋଟରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗ୍ରସର ହେବା ପରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ସୈନ୍ଯମାନେ ତାଙ୍କୁ ହଠାତ୍‌ 
ଆକ୍ରମଣ କରି ପରାସ୍ତ କଲେ ଓ ତାଙ୍କର ଯାବତୀୟ ଜିନିଷ ଲୁଟିକଲେ । ଏଥୁରେ ବିବ୍ରତ 
ଓ ଅପମାନିତ ରାଜାରାମ ପଣ୍ଡିତ ନାଗପୁର ଭୋନ୍‌ସଲା ଦରବାରକୁ ଏ ସମ୍ବାଦ 
ଜଣାଇଲେ । ଏ ଖବର ପାଇ ନାଗପୁରରୁ ଚେମଣାବାବୁ ସସୈନ୍ୟେ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଲେ । 
ସେ ଖରାଦିନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ନିକଟରେ କେଉଁଠାରେ ୧୨ ଦିନ ଛାଉଣୀ ପକାଇ ରହିଲେ । କିନ୍ଧୁ 
ଖରାଦିନେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣର ସୁବିଧା ନ ହେବାରୁ କଟକ ଗଲେ । କଟକରେ 
ଖରା ଓ ବର୍ଷାଦିନ କଟାଇ ବର୍ଷାଦିନ ପରେ ସେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ।! 
ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ୧୮ ଦିନ ଧରି ଯୁଦ୍ଧ ହେଲା । ୧୮ ଦିନ ଧରି 
ଯୁଦ୍ଧରେ ଚେମଣାବାବୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ଅଧ୍କାର କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ । ଶେଷରେ 
ଉତଭ୍ୟପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧି ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ଏ ସମସ୍ତ “ସମର ତରଙ୍ଗଂରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । 
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୩୬୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସମର ତରଙ୍ଗ” ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚେମଣାବାବ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ନାଗପୁରର ରଘୁଜୀ ଭୋନ୍‌ସଲା 
( ୨ୟ)ଙ୍କ ସାନଭାଇ ଓ ମୂଧୋଜୀ ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ୨ୟ ପୁତ୍ର ଚିମନଜୀ ବାପୁ ଓରଫ 
ଖାଣ୍ଡୋଜୀ ଭୋନ୍‌ସଲା । ନାନାଫଡ଼ୁନାବିଶଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ମହୀଶୂରର ହାଇଦର ଅଲ୍ଲୀ; 
ହାଇଦ୍ଧାବାଦର ନିଜାମ, ପୁନାର ପେଶବା ଓ ନାଗପୁରର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ଅଭିଭାବକ 
ମୁଧୋଜୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଚତୁଃଶକ୍ତିମେଣ୍ଟର ପ୍ରସ୍ତାବ ଅନୁଯାୟୀ ମୂୁଧୋଜୀ 
୧୭୭୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ ଅକ୍‌ଟୋବର ମାସରେ ବଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣ ବାହାନାରେ ତାଙ୍କ ୨ୟ ପୁତ୍ର 
ଚିମନଜୀ ବାପୂଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ୩୦,୦୦୦ ରୁ ୪୦,୦୦୦ ଅଶ୍ମାରୋହୀ ସୈନ୍ଯ 
ପ୍ରେରଣ କଲେ । ପ୍ରକୃତରେ ବଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ଚିମନଜୀ ବିହାର 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ ଓ ସରଳ ପଥ ପରିବର୍ଭରେ ଧୀରେ ସ୍ଲସ୍ପେ ସମ୍ବଲପୁର 
ବାଟଦେଇ କଟକ ଆସିଲେ ଓ ବାଟରେ ଅଯଥା ବିଳମ୍ବ କରି କଟକରେ ପହଞ୍ଚିଲେ 
୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ମେ ମାସରେ (୩) । ପ୍ରାୟ ବର୍ଷେ ପରେ ସେ ନାଗପୁର ଫେରିଗଲେ 
(୪) । ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି ଚିମନା (ଜୀ) ବାପୁ ଓରଫ ‘ସମର ତରଙ୍ଗଂର 
ଚେମଣାବାବୁ ଏହା ଭିତରେ ଠିକ୍‌ କେବେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ 
ରାଜାଙ୍କ ସହ କେତେ ଦିନ ( ୧୮ ଦିନ ? ) ଧରି ଯୁଦ୍ଧ କଲେ । 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଖ୍ୟାତ ଏ ତିହାସିକ ଅଧ୍ୟାପକ ଘନଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କର ସମର 
ତରଙ୍ଗଂ ର ଏତିହାସିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟଶୀର୍ଷକ ସନ୍ଦର୍ଭରୁ ବିଭିନ୍ନ ୪ଟି ଅଂଶ ନିମ୍ନରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା ¬ 

(କ) ଓଡ଼ିଶା, ନାଗପୁର ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ଶାସନାଧୀନ ଥ୍ବା ସମୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ରାଜାରାମପଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶାର ସୁବାଦାର ଥଲେ, ସେତେବେଳେ ନାଗପୁର 
ମୁଧୋଜୀ ଭୋନ୍‌ସଲାଙ୍କ ୨ୟ ପୁତ୍ର ସତର ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଚିମନଜୀ ବାପୁଙ୍କ 
ସେନାପତିତ୍ସରେ ୩୦,ଓ୦୦ ରୁ ୪୦,୦୦୦ ଅଶ୍ଧାରୋହୀ ସୈନ୍ଯ ଓ ଶିବିର 
ଅନୁସରଣକାରୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁଲୋକ ସମଭିବ୍ୟାହାରରେ ଏହି ସ୍ଥାନଟିର (ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଷାଠିଏବାଟି ବିଲରେ ୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାC୍ଦ ମେ (Ma) ମାସରେ ଛାଉଣୀ ପକାଇଥୂଲେ ଓ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ସହ ୨୦ ଦିନକାଳ ପ୍ରାଣମୂର ଲଢ଼େଇ କରିଥୂଲେ” (୫) । 


(ଖ ) ‘ଆଣ୍ଡରସନ ୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଜାନୁଆରୀ ୨୨ ତାରିଖରେ ବାଲେଶ୍ବରରେ 
ପହଞ୍ଚି ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଯେ, ଚିମନଜୀ ଢେଙ୍କାନାଳଗଡ଼ ଅଧ୍କାର କରିବାପାଇଁ 
ସସୈନ୍ୟେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି (୬) । 

(ଗ) “ଏହି ଇଂରାଜ ଡାଭିଡ଼୍‌ ଆଣ୍ଡରସନ ଚିମନଜୀଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କରିବାପାଇଁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟାକଲେ । କିନ୍ତୁ କଟକରୁ ଓ୍ଯାରେନ୍‌ ହେଷିଂସଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଲେଖିଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ଏକ ଅପ୍ରକାଶିତ ଚିଠିରେ (ଏହା ଦିଲ୍‌ National Archivesରେ 
ଥ୍ବାର ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ।) ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଯତ୍ନ ଓ ଦୃଢ଼ତାର 
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ସମତରଙ୍ଗ ବଣ୍ଧିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ ୩୬୩ 


ସହ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜା ସମସ୍ତ ପଥ ଏପରି ଭାବରେ ଜଗାରଖା କରେଇଥୂ୍‌ଲେ ଯେ, 
କେତେଦିନ ଧରି କ୍ରମାଗତ ବାରମ୍ବାର ଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତେ ଓ ସେ ଚିମନଜୀଙ୍କ ନିକଟକୁ 
କୌଣସି ସମ୍ବାଦ ପଠାଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଲିଖିତ 
ଯୁଦ୍ଧସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଘଟଣା କାବ୍ୟିକ ପରିକଳ୍ପନା ନୁହେଁ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ (୭ ) |” 


(ଘ) “ଇତିମଧ୍ୟରେ ଚିମନଜୀ ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆସିସାରିଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ନିର୍ବିବାଦରେ ମରହଟ୍ଟା ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ କର୍ଣ୍ଣେଲ ପରିଅର୍ସଙ୍କ 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଅନୁମତି ଦେଲେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସରବରାହ ସହ ସମସ୍ତପ୍ରକାର ସାହାଯ୍ୟ 
କଲେ ( ୮) ।”' 


 ଆଣ୍ଡରସନ ୧ ୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଜାନୁଆରୀ ୩୧ ତାରିଖ ଦିନ କଟକରେ ପହଞ୍ଚିଲେ 
ଓ ଚିମନଜୀଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇ ଫେବୃୟାରୀ ୬ 
ତାରିଖରେ କଟକ ଛାଡ଼ି କଲିକତା ଫେରିଗଲେ (୯ ) । କର୍ଣ୍ଣେଲ ପିଅର୍ସ ଖ୍ରୀ ୧୭୮୧ 
ଅବ୍ଦ ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ଓଡ଼ିଶା ଦେଇ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଅଭିମୁଖରେ ଯାତ୍ରା କଲେ 
(eo) ।” 

ଉଦ୍ଧତ ଘନଶ୍ୟାମ ବାବୁଙ୍କ ମତାମତ ସହ ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସମୟ ମିଳାଇ 
ବିଚାର କଲେ ଗୋଟିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବାହାରିପାରେ ଯେ ୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମେ ମାସ ଠାରୁ 
୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ଫେବୃୟାରୀ ମାସର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିମନଜୀ ଢେଙ୍କାନାଳ 
ଆକ୍ରମଣରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ । ପୂନଶ୍ଚ ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ଚିମନ ଜୀ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ୨୦ ଦିନ କାଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଧାରଣା ହୁଏ ଯେ ୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମେ ମାସଠାରୁ ୧୭୮୧ ଫେବୃୟାରୀ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ହୋଇଥୁବା ଦୀର୍ଘକାଳସ୍ଥାୟୀ ଢେଙ୍କାନାଳ ଅବରୋଧ ମଧ୍ଯରେ କେବେ ଏ ଯୁଦ୍ଧ 
ହୋଇଥ୍‌ବ । (ଘନଶ୍ୟାମବାବ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏହି ଧାରଣା ଦିଏ । ଯଦିଓ 
ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଚିମନଜୀ ଢେଙ୍କାନଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି 
କହିନାହାନ୍ତି । ) 

ଏବେ ବିସ୍ତୃତ ମୁଖବନ୍ଧ ଶୁଦ୍ଧପାଠ ଓ ଟୀକା ଆଦି ସହ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାକର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦାରା ସମର ତରଙ୍ଗ” ସମ୍ପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଚିମନଜୀଙ୍କ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣର କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୁଧାକରବାବୁ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ˆ ଏ 
ସବ୍ରରୂ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ ୧୭୮୧ ସାଲର ଜାନୁଆରୀ, ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ସମର 
ତରଙ୍ଗ” ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚିମନଜୀ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ( ୧୧ ) ।” 


ଉଭୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଅଛଭ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମେ 
ଚିମନଜୀଙ୍କ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ କେବେ ଶେଷ ହେଲା ତାରି ଆଲୋଚନା, 
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୩୬୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କ୍ତି 


କରୀଯାଉ ! ଆକ୍ରମଣ ଯେ ୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ଶେଷହେଲା । 
ସେ ବିଷୟରେ ସୁଧାକରବାବୁ ଓ ଘନଶ୍ଯାମବାବୁ ଉଭୟେ ଏକମତ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ବାଲେଶ୍ବର ଓ କଟକରୁ ଲିଖିତ ଚିଠିହି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ କିନ୍ତୁ 
ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ଚିଠିହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ କରାଇଛି । 


୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଫେବୃଆରୀ ୧ ତାରିଖରେ (୫ ସଫର ୧୧୯୫.) ବିଶ୍ବମ୍ଭର 
ପଣ୍ଡିତ କଲିକତାରେ ଥ୍ବା ନାଗପୁର ଭୋନ୍‌ସଲୀାଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌, ତାଙ୍କ ଭାଇ ବେଣୀରାମ 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଚିଠିର ସାରମର୍ମରୁ କିୟଦଂଶ ହେଉଛି — “ ବେଣୀରାମ 
ପଣ୍ଡିତ ଢେଙ୍କାନାଳରୁ ଲେଖିଥୂଲେ ତାଙ୍କ ( ବିଶୃମ୍ଭର ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ) ଚିଠି ନିଶ୍ଚୟ ପାଇଥ୍‌ବେ । 
ସେନାବାହିନୀ ସେଠାରୁ (ଢେଙ୍କାନାଳରୁ ) ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ବର୍ଭମାନ ହାଜିପୂରଠାରେ 
ଛାଉଣୀ ପକାଇ ଅଛନ୍ତି ଓ ରାଜାରାମ ପଣ୍ତିତ ସେନାବାହିନୀରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି... 


ଆସନ୍ତାକାଲି ସେନାବାହିନୀ କେନ୍ଦୁଝର ଯାତ୍ରା କରିବେ (୧୨) ।” 


ସେହି ପତ୍ରର ଶେଷାଂଶରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଣ୍ଡିତ ସେନାବାହିନୀ ସଙ୍ଗେ 
ଥାଇ ଏ ପତ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି, ସୁତରାଂ ଏ ପତ୍ରରୁ ମିଳୁଥ୍ବା ତଥ୍ୟସମ୍ବନ୍ଧେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । ଏ ପତ୍ର ଲେଖାହେଲା ବେଳକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୭୮୧ ଫେବୃଆରୀ ୧ ତାରିଖ ପୂର୍ବରୁ 
ଚିମନଜୀଙ୍କ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣର ଅବସାନ ହୋଇସାରିଥୁଲା, କିନ୍ଧ ଠିକ୍‌ କେବେ 
ହୋଇଥଲା ତାହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ । ଯଦିଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତାରିଖ ଦେବା ଏବେବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, 
ତଥାପି ଜାନୁଆରୀ ( ୧୭୮୧) ମାସରେ ଆକ୍ରମଣର ଅବସାନ ହେବାହି ସମ୍ଭବ । 
କାରଣ ଆକ୍ରମଣ ‘ସମର ତରଙ୍ଗ” ଅନୁଯାୟୀ ୧୮ ଦିନ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥଲା ଓ ୧୭୮୦ 
ଖ୍ମୀଷ୍ଟାହ ଡିସେମ୍ବର ୨୦ ତାରିଖ ପରେ କୌଣସିଦିନ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବ ଓ 
ବିଶ୍ନତ୍ଭର ଢେଙ୍କାନାଳରେ ପହଞ୍ଚିଥ୍‌ବେ ! (ପରେ ଆକ୍ରମଣ କେବେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବ 
ତାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି) ସେ ଯାହାହେଉ ଆକ୍ରମଣର ଅବସାନ ସ୍ୁଧାକରବାବୁ ଓ 
ଘନଶ୍ୟାମବାବୁଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଫେବୃଆରୀ ନୁହେଁ ତା ପୂର୍ବରୁ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ଏ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସହ୍େହ ନାହିଁ । 


ବର୍ଁମାନ ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ଓ ସୁଧାକରବାବୁଙ୍କ ମତର ଭିରତତସ୍ଵରୂପ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ପତ୍ର 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ଚିଠି (ଯାହା ସେ କଟକରୁ 
ଲେଖିଥୂଲେ ଓ ଯାହା ଦିଲ୍ଲୀ National Archivesରେ ଅଛି) ଦେଖିବାକ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମୋର ହୋଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଣ୍ଡରସନ କଣ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ସେ ବିଷୟରେ ମତାମତ 
ଦେବା ଧୃଷ୍ଟତା । କିନ୍ଧ ଆଣ୍ଡରସନ କଲିକତା ଫେରିଯିବା ପରେ କଲିକତାର ଗଭର୍ଣ୍ଣର 
ଜେନେରାଲ ଚିମନଜୀବାପୁଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାହା ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ତାର ସାରମର୍ମର କିୟଦଂଶ 
ହେଉଛି — “ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଆଣ୍ଡରସନ କଟକରେ ପହଞ୍ଚି 
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ସମତରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଠିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ ୩୬୫ 


ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଯେ ଚିମନଜୀ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ 
ନିକଟକ୍ର ଚିଠି ସହ ହରକରାମାନଙ୍କୁ ପଠାଇଲେ ଓ କେବେ ତାଙ୍କ ସହ ସୁବିଧାରେ 
ସାକ୍ଷାତ ହୋଇପାରିବ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । ଶୀଗ୍ର ସେମାନେ ଫେରିଆସି ଜଣାଇଲେ 
ଯେ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ପଥ ରୁଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାୟ ଅଗମ୍ୟ । ଚିମନଜୀ 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଆହୁରି ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ମଧ୍ଯ ମିଳିଲା । 
ମିଷ୍ଟର ଆଣ୍ଡରସନ ନି୍ଦ୍ଦେଶପାଇ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖିଲେ । 
ରାଜାରାମ ପଣ୍ଡିତ ବା ତାଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ କଟକର ସର୍ବୋଚ୍ଚ କର୍ମକର୍ଭାକୁ ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଜଣାଇ, କଲିକତା ଫେରିଯିବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦିଆଗଲା । ଏହାର ଠିକ୍‌ 
ପରେ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲ ଖବର ପାଇଲେ ଯେ ଚିମନଜୀ ଯାଜପୁରରେ ଅଛନ୍ତି ଓ 
ସେ (ଗଭର୍ଣ୍ଣର) ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର କଟକ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଲେଖିଲେ । କିନ୍ତୁ କଥ୍ତ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ଆଣ୍ଡରସନ ଇତିମଧ୍ୟରେ କଟକ ଛାଡ଼ିସାରିଥ୍‌ଲେ ଓ 
ଅନ୍ୟ ବାଟଦେଇ କଲିକତାକୁ ଫେରିଆସିଲେ ( ୧୩) ।” 


ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲଙ୍କ ପତ୍ରରେ ପଥରୁଦ୍ଧ ଓ ଅଗମ୍ୟ ଥ୍ବାର ବଣ୍ତିତ ଅଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏହା ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଆଣ୍ଡରସନ ଚିଠିରେ ପ୍ରକୃତରେ କଣ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସନ୍ଦେହ ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ 
ଏପରି ହୋଇପାରେ ଯେ ଆଣ୍ଡରସନ ଯେଉଁ ହରକରାମାନଙ୍କୁ ପଠାଇଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ 
କିଛିଦୂର ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଅଜ୍ଞ ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ପୂର୍ବରୁ ଅବସାନ ହୋଇଥୁବା 
ଚିମନଜୀ — ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧ କଥା ଶୁଣି ଭୟରେ ଫେରିଆସି ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭରମାମ୍ମକ 
ବିବରଣ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କୁ ଦେଇଥ୍‌ବେ ଓ ଆଣ୍ଡରସନ ତାହା ବିଶ୍ଵାସ କରି ଚିଠି 
ଲେଖିଥ୍‌ବେ । ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଶ୍ଜିତଙ୍କ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚିଠିରେ ରାଜାରାମ ପଣ୍ଡିତ ଜାନୁଆରୀ ୨୮ 
ତାରିଖ ( ସଫର ୫, ୧୧୯୫) ଦିନ ସେନାବାହିନୀ ସହ ଯୋଗଦେଇଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି ( ୧୪) । ତେଣୁ ଜାନୁଆରୀ ୨୮ ତାରିଖ ( ୧୭୮୧) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିମନଜୀଙ୍କ 
ଛାଉଣୀ ନିକଟକୁ ଯିବା ବାଟ ବନ୍ଦ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ତା ପରେ ପୁଣି ଫେବୃଆରୀ ୧ 
ତାରିଖ ପୂର୍ବରୁ ଯୁଦ୍ଧର ଅବସାନ ହୋଇଥ୍‌ବ । ସୁତରାଂ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ପ୍ରେରିତ ହରକରା 
ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କଦ୍ଧାରା ପଥରୁଦ୍ଧ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଫେରିଆସିବା ସମ୍ବାଦ ନିତାନ୍ତ 
ଅମୂଳକ । କାରଣ ଆଣ୍ଡରସନ କଟକରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ୧୭୮୧ର ଜାନୁଆରୀ ୩୧ 
ତାରିଖରେ ଓ କଟକ ଛାଡ଼ିଲେ ଫେବୃଆରୀ ୬ ତାରିଖରେ । ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ବିଷୟ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ଅଛି, ୧ମରେ ଚିମନାଜୀ ପାର୍ବତ୍ୟଅଞ୍ଚଳର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ଆହୁରି ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଥବା ସଂବାଦ ଆଣ୍ଡରସନ ପାଇଛନ୍ତି ଓ ତାହା ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲଙ୍କ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଫେବୃଆରୀ ୧ ତାରିଖର ପତ୍ରରୁ ଅନୁମିତ 
ହୁଏ ଯେ ଚିମନଜୀ କେନ୍ଦୁଝର ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବାର ସଂବାଦ ଆଣ୍ଡରସନ ପାଇଛନ୍ତି ଓ 
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N୬୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲଙ୍କୁ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ସେ ସମୟକୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର 
ଅବସାନ ହୋଇଥବା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 


୨ୟରେ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଜେନେରାଲ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଏ ଖବର ପାଇ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବା ପରେ ପରେ ଚିମନଜୀ ଯାଜପୁରରେ ଥ୍ବାର ଖବର ସେ ପାଇଛନ୍ତି । 
ହୁଏତ କେନ୍ଦୁଝର ଅଭିମୂଖରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ସମୟରେ ଚିମନଜୀ ଯାଜପୁରରେ ଛାଉଣୀ 
ପକାଇଥ୍‌ବେ କିମ୍ବା କେନ୍ଦୁଝରରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଜନ ପଥରେ ଚିମନଜୀ ଯାଜପୁରରେ ଛାଉଣୀ 
ପକାଇଥ୍ବେ ( ୨ୟଟା ଅଧ୍କ ସଂଗତ) ! ସେ ଖବର ଗଭର୍ଣ୍ଣର ପାଇ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥୂଲେ । ତେଣୁ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂବାଦ କିଛିଟା 
ଭୁମତ୍ମକ । 

ମୋଟ ଉପରେ ବିଶ୍ବମ୍ଭରଙ୍କ ଚିଠି ତୁଳନାରେ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରାମାଣିକ 
ନୁହେଁ । 

ବର୍ଭମାନ ଚିମନଜୀଙ୍କ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ କେବେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବ ତାର 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଘନଶ୍ଯାମବାବୁଙ୍କ ଲେଖାରୁ ୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ମେ” 
ମାସରେ ଏହି ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଧାରଣା ହୁଏ । ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ 
ବିଷୟମ!ନ ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ୟ । 


(କ) ୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ “ମେ” ମାସରେ ଚିମନଜୀଙ୍କ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ 
ହେବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ ବା ଘନଶ୍ୟାମବାବୃ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । 


(ଖ) “ସମର ତରଙ୍ଗ” ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ ଚିମନଜୀ ଗ୍ରୀଷ୍କ କାଳରେ ଢେଙ୍କାନାଳ 
ଆକ୍ରମଣ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ । ଢେଙ୍କାନାଳ ନିକଟରେ କେଉଁଠାରେ ମଧ୍ଯ 
୧୨ ଦିନ କାଳ ଛାଉଣୀ ପକାଇ ରହିଥୂଲେ । ମାତ୍ର ଆକ୍ରମଣ କରିବା ସୁବିଧାଜନକ ନ 
ହେବାରୁ ସେ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ସହ କଟକ ଫେରିଗଲେ । ସେଠାରେ ଗ୍ରୀଷ୍କ ଓ ବର୍ଷାରତୁ 
କଟାଇ ବର୍ଷାରତୁ ଶେଷରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ କଲେ (୧୫), ଓଡ଼ିଶାରେ 
‘ମେଂମାସ ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୂର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସୁତରାଂ ୧୭୮୦ ମେ ମାସରେ ଚିମନଜୀ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


କୁହାଯୀଇପାରେ ଯେ ଆକ୍ରମଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ନିକଟରେ କେଉଁଠାରେ 
୧୨ଦିନ ଛାଉଣୀ ପକାଇ ରହିବା ଓ ଫେରିଆସିବା ପ୍ରଥମଥରର ଏହି ଅସଫଳ 
ପିଛଚେଷୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ “ମେ” ମାସ ଲେଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଘନଶ୍ଯାମବାବର 
“ମେ” ମାସରେ ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ ହୋଇଥ୍‌ବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଅସଫଳତା ଓ ୨ୟବାରର 
ଆକ୍ରମଣ ବିଷୟ ଆଦୌ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଚିମନଜୀ “ମେଂ ମାସରେ 
ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ସହ ୨୦ ଦିନକାଳ ଲଢ଼େଇ କଲେ, 
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ସମତରଙ୍ଗ ବର୍ଣିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ ୩୬୭ 


ଏକଥା ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ! କିନ୍ତୁ ଏହି ୨୦ ଦିନଧରି ଯୁଦ୍ଧ ଠିକ୍‌ କେବେ ହୋଇଥଲା 
ସେ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । 


ପୁନଶ୍ଚ ‘ମେ? ମାସରେ ହୋଇଥ୍ବା ଆକ୍ରମଣ ସମୟରେ ଚିମନଜୀ “ଷାଠିଏ ବାଟି” 
ବିଲରେ ଛାଉଣୀ ପକାଇବା କଥା ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । “ସମର ତରଙ୍ଗ ରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଚିମନଜୀ ୨ୟବାରର ଆକ୍ରମଣ ସମୟରେ ହିଁ ଷାଠିଏବାଟି ବିଲଠାରେ 
ଛାଉଣୀ ପକାଇଥୂଲେ ( ୧୬) । ପ୍ରଥମଥର ଆକ୍ରମଣ କରିବା ଚେଷ୍ଟା ସମୟରେ କେଉଁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାର କୌଣସି ବିବରଣୀ “ସମର ତରଙ୍ଗ'ରେ ନାହିଁ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଧରିନିଆଯାଇପାରେ ଯେ ଚିମନଜୀଙ୍କୁ ୨ୟବାର ¬ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ‘ମେଂ ମାସର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


(ଗ ) “ସମର ତରଙ୍ଗଂରେ ଚିମନଜୀଙ୍କ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ ୧୮ ଦିନ ସ୍ଥାୟୀ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ( ୧୭) । ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ବୋଧହୁଏ ସମରତରଙ୍ଗ” ୪ର୍ଥ 
ଛାନ୍ଦର ଖୋରଠାଭାଷାରେ ଲିଖିତ “ବିଶ ବିଶରୋଜ ସଡ଼୍‌ଗଇ ପଡ଼୍‌କେ କ୍ୟା କହୁଁ ଭୟା 
ତୁହ୍ମାରେ” ' କୁ ଭିଭିକରି ଯୁଦ୍ଧ ୨୦ ଦିନଧରି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କବି 
ଚିମନଜୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଏହାକ୍ର ହାରାହାରି ଭାବରେ ଦେଇଥୂବା ସମ୍ଭବ | କାରଣ ‘ସମର 
ତରଙ୍ଗଂର ଏକାଧୂକ ସ୍ଥାନରେ ୧୮ ଦିନଧରି ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ପୂନଶ୍ଚ 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ' ଭଞ୍ଜମହୋଦୟମ୍‌'ରେ ୧୮ ଦିନଧରି ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି ଓ 


ଏ ହା ସୁଧାକରବାବୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ( ୧୮) । 


ସେ ଯାହାହେଉ ‘ସମର ତରଙ୍ଗ”ଂରେ ଏହି ୧୮ ଦିନଧରି ହୋଇଥୁବା ଯୁଦ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ 
ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଚିମନଜୀ ଢେଙ୍କାନାଳ ଅବରୋଧ କରିଥ୍୍‌ବାର କୌଣସି ସୂଚନା ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । ଯଦି କେବଳ ମାତ୍ର ୧୮ ଦିନଧରି ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ଓ ତାହା ୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ 
ଫେବୃୟାରୀ” ମାସ ପୂର୍ବରୁ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ୧୭୮ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ “ମେ” ମାସରୁ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଅବରୋଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠି ନ ପାରେ ! 

(ଘ) ୧୭୮୦ ଖୀଷ୍ଟାହର “ମେ” ଓ ତତ୍ପରବର୍ଭୀ ଜୁଲାଇ, ଅଗଷ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ମାସରେ 
ଚିମନଜୀ ପୁରୀ ଯାଇଥ୍ବାର ଓ କଟକରେ ଥୂବାର ପ୍ରମାଣ ପୁରୁଣା ଚିଠିପତ୍ର ଆଦରୁ 
ମିଳେ (୧ ୯) । କିନ୍ତୁ ସେ ସେ ସମୟରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯାଇଥ୍‌ବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ 
ମିଳୁ ନାହିଁ । 

ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ଘନଶଷ୍ୟାମବାବୁଙ୍କ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଭୁମାତ୍ମକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହୁଏ ଓ ବୋଧହୂଏ ଏହି କାରଣରୁ ସୁଧାକରବାବୁ ଚିମନଜୀ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧ 
“ଜାନୁଆରୀ, ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ’ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଢେଙ୍କାନାଳ ମରହଙ୍ଗା ସଂଘର୍ଷ ୧୮ ଦିନ ଧରି 
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୩୬୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହୋଇଥ୍ବାର ତଥ୍ଯସହ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ଚିଠି ବିଚାରକୁ ଆଣିଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆଣ୍ଡରସନଙ୍କ ଚିଠି କିପରି ଭ୍ରମରେ ପକାଇପାରେ ତା 
ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଭାବରେ ଜାନୁଆରୀ ( ୧୭୮୧ ) ମାସରେ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । କାରଣ ବିଶ୍ବମ୍ଭର ପଣ୍ଡିତ କଲିକତାର 
ବେଣୀରାମ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଏକ ଚିଠିର ସାରମର୍ମ ହେଉଛି — “ଖୁବ୍‌ 
ସକାଳେ ଲେଖକ (ବିଶ୍ଵତ୍ଭର ପଣ୍ଡିତ) ରାଜାରାମ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସହ ଲୋକନପୁର 
ନିକଟବର୍ଭୀ ଟକୀ ଗ୍ରାମରେ ଥବା ଚିମନଜୀଙ୍କ ଛାଉଣୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କରିଥ୍‌ଲେ । 
ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିବା ସମୟରେ ସେମାନେ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚିଲେ 
(9°) !” 

ଏ ଚିଠି ଲେଖାଯାଇଛି ୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଡିସେମ୍ବର ୨୦ ତାରିଖରେ । ଏ ଚିଠିରେ 
ପୁନଶ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ଯେ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ସୈନ୍ଯବାହିନୀ ସଙ୍ଗେ ରହିବାପାଇଁ 
ଚିମନଜୀଙ୍କୁ କହିବାରୁ ସେ ( ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଣ୍ଡିତ) ଯାତ୍ରା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ 
କଟକ ଫେରିଆସିଲେ । ତା'ପରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ “ସେ ବର୍ଭମାନ ( ଚିଠି ଲେଖିବା 
ସମୟରେ) ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇସାରିଛନ୍ତି ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଆଡ଼କୁ 
ଯାଉଥ୍‌ବା ସେନାବାହିନୀକୁ ଦିନେ ଦୁଇଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଧରିବାକୁ ଆଶା କରିଛନ୍ତି । 
ସେନାବାହିନୀ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ କୂଳରେ ଛାଉଣୀ ପକାଇ କିଛିଦିନ ରହିବେ । ପଛରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ସେନାବାହିନୀ ସହଯୋଗ ଦେବାକୁ ଆଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି × 
× × | ବ୍ରାହୁଣୀ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ପରେ କେତେକ ଲୋକ ଡିକନଲୁ' (Dika Nulla) 
ଆଡ଼େ ନିଜଟବରଇୀ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ ହେବେ ( ୨୧) ।”” 

ଏ ଚିଠିରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଡିକନଲ୍ଲ (ka Nulla) କୁ ମୁଁ ଢେଙ୍କାନାଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଲେଖକଙ୍କର ଭ୍ରମ ବା ଅନୁବାଦରେ ଭ୍ରମହେତୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ଡିକନଲ୍ଲ ହେବା 
ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ । ଚିଠିରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥୁବା କେତେକ ଲୋକ ଡିକନଲୁୁଆଡ଼େ ନିକଟ ବ୍ର 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିବାକ୍ର ଯିବେ ।” ରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜା ବିଦ୍ରୋହର 
ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ମିଳେ । 

ପୁନଶ୍ଚ ୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦଦର ଫେବୃଆରୀ ୧ ତାରିଖରେ ପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଣ୍ଡିତ 
ଢେଙ୍କାନାଳରୁ ବେଣୀରାମ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ନିକଟକୁ ଚିଠି ଲେଖିଛନ୍ତି (୨୨) । ଏଣେ 
୧୭୮୦ ଡ଼ିସେମ୍ବର ୨୦ ତାରିଖରେ ସେ ଡିକନଲ୍ଲ ଅଭିମୁଖରେ ଯାଉଥୁବା 
ସେନାବାହିନୀ ସଙ୍ଗେ ଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । 

ବର୍ଷାକାଳରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ସମର ତରଙ୍ଗ” ରୁ 
ଜଣାଯାଏ ( ୨୩) । ଆଣ୍ଡରସନ ଜାନୁଆରୀ (୧୭୮୧) ୨୨ ତାରିଖରେ 
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ସମତରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଧିତ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ ୩୬୯ 


ବାଲେଶ୍ବରରେ: ପହଞ୍ଚି ଚିମନଜୀଙ୍କ ଚେଙ୍କାନାଳ ଅଭିଯାନ ବିଷୟ ଶୁଣିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁରୁ 
 ଡିକନଲୁ' କୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିବା ଅସଙ୍ଗତ ନୁହେଁ | 


ମୋଟ ଉପରେ ୧ ୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଡିସେମ୍ବର ୨୦ ତାରିଖରେ ଚିମନଜୀ ଢେଙ୍ଗାନାଳ 
ଆକ୍ରମଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲୋକନପୂର ନିକଟବର୍ଜୀ ଟକୀ ଗ୍ରାମରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହାପରେ ଠିକ୍‌ କେବେ ସେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଅବରୋଧ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦ୍ଧା ମିଳି ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ସେ ୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ଡିସେମ୍ବର ବା ୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଆକ୍ରମଣ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ବୋଲି ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିବା ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ୧୭୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଡିସେମ୍ବର ୨୦ ତାରିଖ ପରେ କୌଣ ସିଦିନ ଆକ୍ରମଣ 
ଆରନ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କହିବା ଉଚିତ ଓ ୧୭୮୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ଏହି 
ଆକ୍ରମଣର ଅବସାନ ଘଟିଥୁଲା । 

ସମର ତରଙ୍ଗ ସଂପର୍କୀୟ ଏହିପରି ଅନେକ ବିଷୟ ଅଜ୍ଞାତ ରହିଯୀଇଛି । ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ବାସନା ରହିଲା । 


ସଙ୍କେତ 


€. (କ) An Account of Orissa Proper or Cuttack hy A. Stirling P.9 1-92 
{‘Bengal Secretariat Press’ edition 1904) 
(ଖ) ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ପୃ ୭୯ (ପ୍ରାଚୀ ସଂସ୍କରଣ ) 
(ଗ) ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ — ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପୃ ୧୨୫ ( ୧୯୨୫ ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରେସ୍‌ ସଂସ୍କରଣ) 
. History of Orissa by R.l. Banerji. P. 201 (Vol. I) 
. (a) History of Orissa by R.D. Banerji, Vol. I P. 201 
(b) Sec Calendar of Persian Correspondence, Vol. V for detail 
accounts. 
୪. History of Orissa by R.I. Banerji P. 203. (Vol.Il) 
#. The Orissa Historical Research Journal. (Vol. [[ No.2 (P. 1-2) 
୬. ତତ୍ରୈବ, ପୃ“ ୪ 
୭ 
୮ 
C୯ 


୫B wv 


. ତତ଼ୈବ, (ପୃ-୮-୯) 
. ତଦୈବ, (ପୃ- ୫) 
. (କ) ମାରାଥୀ ରିଆସତ b ଓ.S. Sardesai. ( ଉତ୍ତର ବିଭାଗ ୧ ) ପୃ. ୩୨୨ 
(ଖ) A Study in Maratha Diplomacy by. S.P. Varma. 
eo. The New History of Marathas Vol. IMI P. 99. by G.S. Sardcesai 
୧୧. ସମର ତରଙ୍ଗ-ମୁଖବନ୍ଧ ପୃ- ୫୦ (ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଦାରା ସଂପାଦିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ) 


e9. Calendar of Persian Correspondence (C.P.C.) Vol. VL. letter no. 73 
em. C.P.C. Vol. VI letter no. 94 
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୩୭୦ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
e୪. C.P.C. Vol. VI letter no. 73 

୧୫. ସମର ତରଙ୍ଗ ୧ମ ଛାନ୍ଦ ୨୩ ପଦରୁ ୨୭ ପଦ 

୧୬. ସମର ତରଙ୍ଗ ୨ ୟଛାନ୍ଦ, ୮ମ ପାଦ 

୧୭. ସମର ତରଙ୍ଗ ୫ମ ଛାନ୍ଦ ୫ମ ପଦ, ୫ମ ଛାନ୍ଦ ୮ମ ପାଦ 

୧୮. ସମର ତରଙ୍ଗ ମୁଖବନ୍ଧ ପୃ- ୫୦ ( ସୁଧାକରବାବୁଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ) ଟୀକା ପୃ ୧୭ 


ec. C.P.C. Vol. V no. 1949, 1950, 1956, 1959. 1977 
90, C.P.C. Vol. V. no-2070 
୨୧. ତତ୍ରୈବ 


99. C.P.C. Vol. VI. no 73 
୨୩. ସମର ତରଙ୍ଗ ୧ମ ଚ୍ଥାନ୍ଦ ୨୭ଶ ପଦ 


ବି.ଦ଼. ¬ ଇଂରାଜୀ ପୂସ୍ତକମାନଙ୍କରୁ ଉଦ୍ଦ୍ରତ ଅଂଶମାନ ଲେଖକଙ୍କ ଦାରା ଅନୁଦିତ । 
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ଗଗନେନ୍ଦ୍ର“ସମୀକ୍ଷା-ଦୃଷ୍ଟି 


ଡଃ ବୈଷ୍ଠଣବଚରଣ ସାମଲ 


ଷାଠିଏ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ 
ଅନନ୍ୟ ସିଵିର ଅଧ୍ଵକାରୀ । ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସୁପ୍ରତୁଳ ନ 
ହେଲେହେଁ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଗଭୀର ମନୀଷା ଓ ମନନଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ସେ ଆବେଗପ୍ରବଣ ଓ ଅସମ୍ଭବ ସ୍ନେହୀ । ବାହାରକୁ ଦେଖିବାରେ ସେ 
ଆମତ୍ମଭୋଳା ଓ ସନ୍ୟାସୀ ପ୍ରତିମ । ଅଥଚ ସମାଲୋଚନା ଲେଖିଲାବେଳେ ସେ ତତ୍ତ୍ବ ଓ 
ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠଟ, ଶାଣିତ ଓ କଠୋର । କାହାରି ନିନ୍ଦା ବା ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରତି ଖାତିର ନାହିଁ, ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅଭିଳାଷ ନାହିଁ, କୌଣସି କ୍ଷମତାଧର ବା ପଦସ୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚାଟୁ କରିବାର ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ । 
ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଉଚିତ ମନେ ହୋଇଛି ଓ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟକୁ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ତାହାକୁ 
ସେ ସମାଲୋଚନାରେ ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି । ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସା ପ୍ରବଳ ଓ ସେହି 
ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅକୁତୋଭୟ | ତେଣୁ ବାହାରକୁ କୋମଳ ଜଣାଯାଉଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଭିତରେ ଯେ ରୁଦ୍ଧ କଠୋର ସମାଲୋଚକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତନ ନିହିତ ତାହା ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସମାଲୋଚନା ସୂଚେଇ ଦେଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ଯେପରି 
ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ବୈଜ୍ଞାନିକ । ଆମ୍ବପ୍ରଚାର ନାହିଁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ଆକାଂକ୍ଷା 
ନାହିଁ, ଅଥଚ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆପଣାର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରତିଭାରେ । ସେହି ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରତିଭା 
ଯୋଗୁଁ ସେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ଯାପନା 
କରିଥଲେ । 

ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ Descriptive Morphology of Oriya ସଂପର୍କରେ 
ଗବେଷଣା କରି ପିଏଚ୍‌ଡି. ଉପାଧ୍‌ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମାଲୋଚନା ଓ 
ଗବେଷଣାର ମାନ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । ଭାଷାତତ୍ତ୍ବରେ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଉପୀଧ୍‌ ଲାଭ କରି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ଯେ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ନୁହେଁ, ଭାରତରେ ଓ ଭାରତ ବାହାରେ ବିଭିନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷା ସଂପିତ 
ସେମିନାରମାନଙ୍କରେ ଯୋଗ ଦେଇ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଭାଷାର ଇତିହାସ ଓ ରୂପତତ୍ତ୍ର ତଥା ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଅବଗାହୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଭାଷା-ସଂପର୍ଦିତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଫୁଟି 
ଉଠିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ମୂଳତଃ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ 
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୩୭୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ଓ ପରେ ଭାଷା ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର । ଭାଷା -ଅଧ୍ଯୟୟନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଯୁଗପତ୍‌ 
ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଓ ଭାଷା-ଅଧ୍ଯୟନ-ସଂଶ୍େଷଣ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ-ସମାଲୋଚନାକୁ ସୁଚିନ୍ତିତ ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ କରିଦେଇଛି । ଶାନ୍ତିନିକେତନରୁ 
ଜର୍ମାନ, ଜର୍ମାନରୁ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଓ ଶାନ୍ତିନିକେତନରୁ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଭାଷା ଓ ଭାଷାରୁ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସାହିତ୍ୟରୁ ସମାଲୋଚନା /ଗବେଷଣା ତାଙ୍କ 
ସାରସ୍ଵତ ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵର ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଦେଇଛି । ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ଯେପରି 
ସ୍ଵାଭିମାନ ଅଛି; ସେହିପରି ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ଅଛି ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଦୃଢ଼ ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ 
ମଧ୍ଯ । 


ଡଃ ଦାଶଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସୀମିତ । “ଖଦ୍ୟୋତର ଦ୍ର୍ୟତି” ( ୧୯୮୪), 
“କନଶୁତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ( ୧୯୮୩), “ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚଢାର ପରମ୍ପରା” ( ୧୯୮୩), 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ’ ( ୧୯୯୩), ଇତ୍ଯାଦି ତାଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରତିଭାର 
ନିଦର୍ଶନ ! ‘Descriptive Morphology of Oriya’ (୧୯୮୨) ବିଶ୍ଵଭାରତୀ 
ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଗବେଷଣାମୂଳକ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ 
ସଂପର୍ଚିତ ପୁସ୍ତକ । ଏ ତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସେମିନାରରେ ପଠିତ ଅନେକ ଇଂରାଜୀ 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅଛି । ନାନା ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଅଛି । କିଛି ନୂତନ କଥା କହିବାକୁ ନ ଥ୍‌ଲେ ସେ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣର ସେ ପରିପଛ୍ଧୀ । ସେ କହନ୍ତି ¬ “ଗବେଷଣାର ଦୁଇଟି ପାହାଚ । ପ୍ରଥମ 
ପାହାଚ ହେଲା ତଥ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଆବିଷ୍ଠାର ଓ ସଜୀକରଣ; ଦିତୀୟ ପାହାଚ ହେଉଚି 
ତଥ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ତତ୍ତ୍ର (ଫheory}ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ।” (ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଚର୍ଟାର 
ପରମ୍ପରା, ଭୂମିକା) ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ ଡଃ ଦାଶଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚନା 
ଆଧାରିତ । ସବୁଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠ ଶାଣିତ ଓ ସତ୍ଯସନ୍ଧ । ସତ୍ଯ ନିକଟରେ 
କୌଣସି ମୋହ ତାଙ୍କୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିପାରି ନାହିଁ ! 


“କୁନଶ୍ରତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । 
ଅତି ପରିଚିତ ଓ ପୂରାତନ ବିଷୟକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖି ସତ୍ଯ ଆବିଷ୍ଠାରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଏହି ପୁସ୍ତକରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାହାଣୀକ୍ର, ଯାହା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ କିନତ୍ବଦନ୍ୀ ଓ ମିଥ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି, ତାହାକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରି 
ତା' ଭିତରୁ ସତ୍ୟକୁ ବାହାର କରିଛନ୍ତି ¦ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜକମାନେ ଅତୀତରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ନେଇଥ୍‌ଲେ ତାହାକୁ ସେ 
ପ୍ରଥମ କରି ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜନଶ୍ରୃତିକୁ ଉପରଠାଉରିଆ ଭାବରେ 
ନ ଦେଖ ତଳେଇ କରି ଦେଖିଛନ୍ତି । ଭାଷାକୈନ୍ଦିକ ଉତ୍କଳ ଜାତୀୟତାର ଉନ୍ମେଷ ଓ 
ବିକାଶ, ଏଥ୍‌ ସହିତ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମଉଡ଼ମଣି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ, ଜାତୀୟ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରୂପେ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ଜନଶ୍ରୃତିର ପରିଣତି, ରଙ୍ଗଲାଲବନ୍ଦୋପୀଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଏ 
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ଗଗନେନ୍ଦୁ “ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟି ୩୭୩ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୁମିକା ଆଦି ବିଷୟକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହିତ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
‘ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର” କରିବା ଚିନ୍ତନରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ × ×× 
ସବୁ ରକମର ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ରହିବାପାଇଁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଚି । କିନ୍ତୁ ନୂଆ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସବୁ ଦେଶରେ ଓ ସବୁ ଯୁଗରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଚାରଧାରା 
ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ଆଘାତ ଲାଗିଲେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କୁ ଅଡ଼ୁଆ 
ଲାଗେ । ××× ଓଡ଼ିଶା ପକ୍ଷରେ ତା'ପୂଣି ବିଶେଷ ଭାବରେ ସତ୍ୟ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଚି । ତେଣୁ ଏଇ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ନୂଆଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ କାହାକୁ ଅଡ଼ୁଆ ଲାଗିଲେ 
ସେଥ୍‌ରେ ବିସ୍ଵିତ ବା ବିଚଳିତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ ।” (ଭୂମିକା ) 

ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଅଚଳାୟତନର ଝରକା, ଦରଜା ସେ ଖୋଲିଛନ୍ତି । ଏହି 
ସନ୍ଦର୍ଭରେ ସେ ପ୍ରଥମ କରି ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି ବଙ୍ଗୀୟ ଲେଖକ ଓ କବି ରଙ୍ଗଲାଲ 
ବନ୍ଦୋପାଧାୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରୀତିକୁ । ସେହିଁ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ଯଦିଓ ତାହା ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇଥୂଲା । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ” ( ୧୮୬୪) ଓ “ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
( ୧୮୬୪) ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁଇଟିରେ ସେ ଉଭୟ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ କୃତିତ୍ଵକୁ ଯେପରି ଦର୍ଶାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବିଶେଷ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ଯ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସେ କହନ୍ତି ଯେ 
ରଙ୍ଗଲାଲ ହିଁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ସମୀକ୍ଷକ; ଜନ୍‌ ବୀମ୍ସ ନୁହନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ସୀମକ୍ଷକ । ବଙ୍ଗଳା ‘ରହସ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଉ' ପତ୍ରିକାର ୨ୟ 
ପର୍ବ ୧୫ଶ ଖଣ୍ଡରୁ ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ ଉଚ୍ତି ¬ ଆମାଦିଗେର ପାଠକେରା ପାଛେ ଡଡ଼ିଆ 
କବିତା” ଏଇ ଶିରୋଭୁଷଣ ଦୃଷ୍ଟେ ବିରକ୍ତ ହନ, ଏଜନ୍ଯ ଆମରା ଉପସ୍ଥିତ ପ୍ରସ୍ତାବେର 
ଶିରୋଭାଗେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ” ଇତି ନାମାକ୍ଷର ପ୍ରଦାନ କରିଲାମ । ଏ କଥା ବଲା 
ବାହୁଲ୍ୟ, ଉଡ଼ିଆ ଦେଶର କୋନ କଥା ଏଇକ୍ଷଣେ ଜନସମାଜେ ଉପସ୍ଥିତ କରିଲେ 
ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ ହଇତେ ହୟ; ଉଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ବୀଭତ୍ସ ହସେର ଉଦ୍ଦୀପକ ହଇୟାଛେ | ଫଲେ 
ବାଙ୍ଗଲା ଦେଶେର ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍କଳ ଦେଶେର ଏକ ସମୟେ ପ୍ରଭୂତ ପରାକ୍ରମ ଛିଲ; ଏକ 
ସମୟେ ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକେରା ବାଙ୍ଗଲା ଦେଶେର ଉତ୍ତମାଂଶକେ ସ୍ଵକର ତଲେ 
ଆନିୟାହିଲ ଏବଂ ବାଙ୍ଗଲା ଦେଶେର ତୁଲନାୟ ଉତ୍କଲ ଦେଶ ସ୍ଵଳ୍ପକାଲ ମାତ୍ର 
ପରାଧୀନତା ଶୃଙ୍ଖଲେ ବଦ୍ଧ ହଇଆଛେ । ××× ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ପ୍ରତୀତ ହଇତେଛେ 
ଯେ ବାଙ୍ଗଲା କବିତା ଜନନେର ଅନେକ ପୂର୍ବେ ଉତ୍କଳୀୟ ଭାଷାୟା କବିତାର ସୃଷ୍ଟି 
ହଇୟାଛେ, ଏବଂ ବାଙ୍ଗାଲୀ ପୂର୍ବତନ କାବ୍ଯୟକାର ଦିଗେର ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍କଳୀୟ କବିତା 
ହୀନକନ୍ଥ ନ ହେନ । ବଗଂ କୋନ କୋନ ବିଷୟେ ତାହାଁ ଦିଗେର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଖାଯାୟଂକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଡଃ ଦାଶ କହନ୍ତି ଯେ “କେବଳ ସର୍ଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଭାଷାକୈନ୍ଦିକ ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟତାର ` ପ୍ରଥମ 
ଆବାହକର ଗୌରବ ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ।” (ଦାଶ, ପୂ ୮୭) 
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୩୭୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାହାଣୀର ସତ୍ୟତା ଅନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଡଃ ଦାଶ ଯେପରି ଷ୍ଟ୍ଲିଂଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଏଯାବତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କର ଗ୍ରଛ୍ତ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବହୁ 
ପୁସ୍ତକ / ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଅନୁଶୀଳନ କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଗବେଷଣା-ଜ୍ଞାନର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ରଚନାରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ କେହି ଉପାଦାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେହି ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମତକୁ ଡଃ ଦାଶ ଅନୁଶୀଳନ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ରଚନାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଜନଶ୍ରତି 
ସଂକଳନ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭୁମିକା ଯେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ତ ଏହା ଅନସ୍ଵୀକୃତ ବୋଲି 
କହିଅଛନ୍ତି । ଜନଶ୍ରୃତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀର ପରିଚୟ ଓ ତାହାର ପୂର୍ବସୂରୀ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଅଭିମତଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ମୂଳ ଜନଶ୍ରତିକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଉପଜନଶ୍ରତିଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ମନେ କରିଛନ୍ତି ଗୌଣ । କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ଓ 
ଛେରାପହଁରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ । ପଣ୍ଡିତ ନୀ ଳକଣ୍ଠ ଦାସ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ପରିଣାମ” ରେ ମୈତ୍ରୀ ଧର୍ମ ପାଳନରେ ବିତ୍ପାତ ଘଟିବାରୁ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ, ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଯାହା କହିଅଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ 
ଡଃ ଦାଶ ଏକମତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଯେଉଁ 
ଛେରାପହଁରା ପ୍ରଚଳନ କଲେ ତାହାକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ପାଇଁ ଜନଶ୍ରୃତିରେ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍‌ଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହାଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ରାଉତରୁ ସେବକ ଓ 
ସେବକରୁ ହାଡ଼ିସେବକ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ଜନଶ୍ରତିର 
ମୂଳ ଉତ୍ସ ଖୋଜିବାପାଇଁ ଗବେଷକମାନେ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । କେହି ଭକ୍ତି ଭାଗବତ, 
ସରସ୍ଵତୀ ବିଳାସ, ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି ଚକଡ଼ାବସାଣ, ଚୁଲ୍ଲ୍‌ ଜାତକ, ବୃରୁଞ୍ଜି ଇତ୍ଯାଦି 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ତ ଅନ୍ଯ କେହି ଶିଳାଲେଖ, ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ କେହି 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସୁରେଖା ହରଣ, ଉଷା ହରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ହରଣ, 
ଶୋଭାଦତୀ ହରଣ, ଅର୍ୁନ-ମହୀକେଶରୀ ଯୁଦ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଡଃ ଦାଶ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଓ ଏଡିହାସିକଙ୍କ ମତକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦର୍ଶାଇଦେଇଛନ୍ତି ଯେ 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାହାଣୀ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ସେବକମାନଙ୍କ 
ସହଯୋଗରେ କୌଶଳ ସହକାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ତାହା 
ଜନଶ୍ରୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ବହୁ କାବ୍ୟକବିତା ନାଟକ ଇତିହାସ ଆଦିରେ ଏହି ଜନଶ୍ରୁତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୁପରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଏହି ଜନଶ୍ରୃତିତର ଅଲୌକିକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଦେବତାର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ହ୍ରାସ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତା ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି । ଡଃ ଦାଶ 
ତେଣୁ କହନ୍ତି, ଜଗନ୍ନାଥ ଉତ୍ସଳ-ଜାତୀୟତାର ସଂକେତରେ ପରିଣତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
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ଗଗନେନ୍ଦ୍ର “ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟି ୩୭୫ 


ସଙ୍ଗେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସହାୟତା ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଡ୍ରଙ୍କର କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୈତ୍ର ଯାତ୍ରା ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହେବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି 
ନାହିଁ । 

ଡଃ ଦାଶ ଗୋଟିଏ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଯେପରି ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ଯଦି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରନ୍ତା ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସରେ ଫୁଟିଉଠନ୍ତା ନୂତନ 
ଦିଗନ୍ତ । ମାତ୍ର ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ପରି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନେକାନେକ ଗ୍ରନ୍ ତଥା ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି ଅଭାବ ହେତୁ ଏ ଦିଗରେ ଗବେଷଣା ହେଉ ନାହିଁ । 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର କାଳ ନିରୂପଣ, ନାମକରଣ ଓ ତାହାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଇତ୍ୟାଦି 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । “କୋଣାର୍କ ' ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିଂର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ତେଲଗୁ ଶବ୍ଦ ମୋଦଲୁଗାଁକୁ ଯେପରି ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ବ୍ଯାସକବି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନୂତନ ଆଲୋକ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଚର୍୍ଚାର ପରମ୍ପରା” ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଗ୍ରନ୍ତ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ଭୂମିକାରେ ସେ କହନ୍ତି ‘ତଥ୍ୟ ବ୍ଯତିରେକେ ତତ୍ତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସମ୍ଭବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଚିତ ନୁହେଁ ।” ଏହି ଗ୍ରନ୍୍ ଲେଖିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ 
Current Trends in Linguistics ପୁସ୍ତକମାଳାର ପଞ୍ଚମ ଭାଗ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ଅହମିୟା ଭାଷା ଉପରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଚର୍ଚାର ସିଂହାବଲୋକନ କରିଥୁଲେ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ରଚନା କରିଥୁଲେ 
“ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ନୀଳକଣ୍ଠ” ( ୧୯୬୮) ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏ ସବ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କଲାବେଳେ 
ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥ 
ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ଲା ଓ ପରବରୀ ସମୟରେ ସେ ରଚନା କଲେ 
ଏହି ପୁସ୍ତକ । ଏଥୁରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉପୁତ୍ତଥି ଭୋଜପୂରୀ, ମୈଥୂଳୀ, ମାରୀ, 
ବଙ୍ଗଳା ଓ ଆସାମୀ ଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଘନିଷ୍ଠ ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ, ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଂକଟ, ତତ୍‌କାଳୀନ, ଜନଗଣନାରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ 
ଲୋକଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ଜାଣିଶୁଣି କମ୍‌ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଚର୍ଚାରେ 
ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଯମକୂ ଗ୍ରହଣ ଓ ସେଥୁରେ ନୂତନ ସଂଯୋଜନ, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାଚଙ୍ଗା ପରମ୍ପରାର ଇତିହାସପ୍ରଦାନ, ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ରଚନାର ପରମ୍ପରା, 
ଗଦାଧର ତର୍କ ବାଗୀଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ଆଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ ଓ 
ବ୍ୟାକରଣ ରଚନା, ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ସମ୍ପର୍କ 
ବିଚାର, କାନ୍ତିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁସ୍ତକର ତୁଟି ଆଲୋଚନା, ଇଉରୋପୀୟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
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୩୭୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଚର୍ଚ୍ଚାର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ରୂପେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ବିଦେଶୀୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ, ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଓ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଥୁବାରୁ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟତା ସହିତ ତତ୍‌କାଳୀନ ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚାର ସମ୍ପକୀହୀନତା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତଵଭିତିକ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା 
ଆନ୍ଦୋଳନ' ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ! 


ଡଃ ଦାଶ ପ୍ରଥମରୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ କହିଥ୍‌ବାରୁ ତାହାକୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଡଃ ଦାଶ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷା ବିଲୋପ ନୁହେଁ; ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା । ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା-ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ” ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖି ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ଅଭିମତକୁ 
ଖଣ୍ଡନ କରିବାରୁ ଡଃ ଦାଶ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ରଚନା କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସୁରନକ୍ଷା 
ଆନ୍ଦୋଳନ : ପୁନଃସିଂହାବଲୋକନ ।” ସେ ମଧ୍ୟ ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା-ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭୂମିକା’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଭ୍ରମ ପ୍ରମାଦକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ।! ‘ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯରୀତି ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା-ସୁରକ୍ଷାଆନ୍ଦୋଳନଂ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ 
ବିକାଶ › ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କକୁ ସୂଚେଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସେହି ଭାଷା-ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯେ ଭୁମିକା ଥୁଲା 
ତାହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସୁରକ୍ଷାଂଆନ୍ଦୋଳନର ବୀଜବପନ 
କମିଶନର ରେଭେନ୍‌ସାସାହେବଙ୍କ ୧୮୬୫ ମସିହାର ଚିଠିରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ତାହା 
କ୍ରମେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଥୂଲା ଓ ୧୮୬୯/୭୦ ମସିହାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନ ତୀବ୍ରତର ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ଦାଶ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ କିପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହାର ଆଲୋଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ଯେପରି ଭାବରେ ଡଃ ଦାଶ ୧୮୩୭ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୮୭୩ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସରକାରୀ ଚିଠିପତ୍ର ସହିତ ବେସରକାରୀ ଉପାଦାନକ୍ର ଆବିଷ୍କାର କରି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସୁରକ୍ଷାଂଆନ୍ଦୋଳନର ତଥ୍ଯଭିତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି ଓ ନିଜର 
ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଗଭୀର ତତ୍ତଵନିଷ୍ଠତା ଓ ଗବେଷଣାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ Descriptive’ Morphology of 
ଠa' ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭାଷା -ଗବେଷଣାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ । 'ଖଦ୍ୟୋତର 
ଦ୍ୟୁତି'ରେ ସଂକଳିତ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯିକ ସମାଲୋଚନା ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ତଥ୍ଯୟ-ଆବିଷ୍କାର ଭିତ୍ତିରେ 
ସମାଲୋଚନା କରିବା ତାଙ୍କର ଏହି ପୁସ୍ତକ ସୂଚେଇ ଦେଇଥାଏ । 
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ଗଗନେନ୍ଦ୍ର “ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟି ୩୭୭ 


ଡଃ ଦାଶ ମଧ୍ଯ ନାନା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖା ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ସେସବ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । “ଅଭିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା ହେଉ, ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର ଆଲୋଚନା ହେଉ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଗଦ୍ଯର ଆଲୋଚନା ହେଉ, ଅଥବା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ପୂଜକମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ରାଜନୀତିରେ ଭୁମିକା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହେଉ ସର୍ବତ୍ର ସେ ନିଜସ୍ଵ ବିଚାରଧାରାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସେ ଯେଉଁ ନୂତନ ତଥ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହାକୁ ନମ୍ରତା 
ସହକାରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ବିଜ୍ଞଜନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସେ ବିଭିନ୍ନ ଗବେଷକ ତଥା ଆଲୋଚକ ମାନଙ୍କର ତୁଟି ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର କେଉଁଠି 
ଆକ୍ଷେପୋଇ୍ତି କରି ନାହାନ୍ତି । ସମାଲୋଚନାରେ ଶାଳୀନତା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ମନେ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଉଚ୍ଚମାନର ଲେଖା ସବୁବେଳେ କମ୍‌ । ଏଥୁପାଇଁ ଦରକାର ବିପୂଳ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା । ତତ୍‌ସହିତ ମଧ୍ଯ ଦରକାର ବିଚାରଧାରାରେ ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭା । 


ଡଃ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ଯାପନାରୁ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ ବିଭାଗକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରଫେସର ହୋଇ । ତାଙ୍କରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷାତତ୍ତଵରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ଖୋଲିଛି । ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ନିଶ୍ଚିତ୍ତ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ତଥାପି ସେ ମନେକରନ୍ତି ଯେ ସେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ । ଏହା 
ତାଙ୍କର ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ନିଦର୍ଶନ । ସେ ସ୍ଵାଭିମାନୀ, କିନ୍ଧ ଆତ୍ମପ୍ରୌଢ଼ିତ୍ଵ ଆଦୌ 
ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି । ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ସର୍ବତ୍ର । ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଭାବରେ 
ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଅଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ 
ବିଦେଶର କେତେ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ସହିତ ଏକତ୍ର ନାନା ଗ୍ରନ୍ଥ ସମ୍ପାଦନା ଓ ସଂକଳନ 
କରିଅଛନ୍ତି | ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତଃ ଅଥଚ ନମ୍ର ଓ କୋମଳ । ସେ ବନ୍ଧୁବସ୍ତଳ 
ମାତ୍ର ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦୋଷ ତୃଟି ପ୍ରତି ଆର୍ଦୌ ଉଦାସୀନ ନୁହନ୍ତି । ମଣିଷପଣିଆର ହୃଦୟଟିଏ 
ଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଲେଖାରେ ହୃଦୟର ଅନେଷା ମଧ୍ଯ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ଏହି 
କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ମୁଗ୍ଧ ଅଭିନନ୍ଦନ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଚରିତରେ 
ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ମିଥ୍ୟା ଲେଖିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ଓ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର କରି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ରେଭେନ୍‌ସାସାହେବଙ୍କର ତଥା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତି ଆଦରକୃ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶାଇ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଣାଇଛନ୍ତି ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକୁ ଡାହା ମିଥ୍ୟା 
ଓ କପୋଳକଳ୍ଥିତ ବୋଲି ସେ ମନେ କରି ନାହାନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ଏତିହାସିକ 
ଗବେଷଣା କରି ସେଥ୍‌ରୁ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର କରିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
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୩୭୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ବ୍ୟାକରଣ ରଚନାର ପରମ୍ପରାରେ ବିଦେଶୀୟ ମିସନାରୀ ତଥା ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କର ଆଦି 
ଭୁମିକାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଣାଇବା ସହିତ ସେସବୁରେ ଥୁବା ତୁଟିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ନାମରେ ଯେପରି କିମ୍ଭୃତକିମାକାର 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ଅଭିଧାନ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ତୁଟି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି ତାହାକୁ 
ବିନମ୍ର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ସେ ମନେ କରନ୍ତି ଯେ ଭାଷା ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ସମ୍ପଭି ଓ ତାହା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସମ୍ପରସାରିତ ହେବା ବିଧେୟ । ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆତ୍ମା ଓ ହୃଦୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ଯଦି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ତଥାକଥୂୃତ 
ଅଭିଜାତବର୍ଗଙ୍କ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯିବ ତେବେ ତାହାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ରହିବ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥଲେହେଁ ଅଯଥା ତାର ପ୍ରଶଂସା 
କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାହିଁ । ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ଭାବରେ ସେ ପରିଚିତ । 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଧ୍ୟାପନା ବୃତ୍ତି ଭିତରେ ରହି ସମ୍ପତି ଅବସର ନେବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଷଷ୍ଟିପୂର୍ରି ହେଉଛି । ଏପରି ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଗବେଷକଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଲେଖାକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ନମନୀୟ ବ୍ୟାକ୍ତିତ୍ଧ ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥ୍ବାରୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଦୁଇ ଚାରି କଥା କହି ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚକୀୟ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ 
ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଆଭାସ ମାତ୍ର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଷଷ୍ଷିପୂର୍ତି ହୋଇଯାଇଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଜୀବନରେ ହୁଏ । ଗଗନବାବୁଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ତଥାପି ତାଙ୍କର ସାଧନାର ପୂରି ହେଉ ନାହିଁ । ତାହା ଅବାରିତ ଚାଲିବ 
ଓ ଆହୁରି ନୂତନ ନୂତନ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖା ଉଜ୍ଳ-ଭାରତୀଙ୍କ ଅଙ୍କ ମଣ୍ଡନ କରିବ; 
ଏପରି ଆଶା କରିବା ବୃଥା ହେବ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ , ଶାନ୍ତିନିକେତନ, ପଶିମବଙ୍ଗ, ୭୩୧ ୨୩୫ 
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ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଜଗତ 


ଡକ୍ସର କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ଏକ 

ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ଯାପକଠାରୁ ପ୍ରଫେସର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ୨୦୦୦ ନଭେମ୍ବର ମାସରେ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଅବସର 
ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ବୃତ୍ତିରେ ଅଧ୍ୟାପକ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଲେଖକ । ମୋ 
ଜାଣିବାରେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖାରେ ମନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ସେତେବେଳର ‘ନବ ଜୀବନ' ଓ ‘ଡଗର! ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୂଲା, ଲେଖକ ହିସାବରେ ପ୍ରାୟ ୧୯୫୯ ମସିହାଠାରୁ ସେ ଆମ ନିକଟରେ 
ପରିଚିତ । ଏଇ ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରୁ ଶେଷ ୨୨ ବର୍ଷରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ 
ଲେଖା ମାଧ୍ଯମରେ ଚିହ୍ଧିଲି, ପରେ ପତ୍ରାଳାପ ଦ୍ଵାରା, ଦେଖାସାକ୍ଷାତ ଦାରା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ଜାଣିଲି । ଏଇ ଦୀର୍ଘ ୨୨ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ଅନେକ ପୂସ୍ତକ ଏବଂ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ 
ଦେଖିଛି ଏବଂ ସେସବୁ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚାରୁ ପଦ୍ଧତିକୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି । ଆଜି ସେ 
ଚ୍ଟାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗବେଷଣାର ଧାରାଟିକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ସେହି 
ବିବରଣୀକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଗଠିତ । 


ଦଇ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଗବେଷଣାକାର୍ଯ୍ୟ ବହୁଧାରାରେ ପ୍ରସାରିତ ! ଇତିହାସ, ସାହିତ୍ଯ, 
ସଂସ୍କୃତି, କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ଯ, ଜନଶ୍ରତି, ଭାଷାଚଙ୍ଟା,. ନୃତତ୍ତଵଭିତତିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ 
ଆଲୋଚନା, ସମାଜତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା, ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ 
ଆଲୋଚନା — ବହୁଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ପୂୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନିତ ! 
କେତେବେଳେ ତାହା ସଂପ୍ରସାରିତ ବର୍ଣ୍ଣନାଭିଭକ, କେତେବେଳେ ତଥ୍ୟ ଓ ତର୍କ ଭିରିକ । 
କେତେବେଳେ ତାତ୍ତିକୟ କେତେବେଳେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ କେତେବେଳେ ସୂଚନାମୂଳକ । 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ପୁସ୍ତକମାଳା ଦେଖିବାକୁ ହେବ । ଓଡ଼ିଶା ସମ୍ପକରେ ଉତ୍ସଳଦୀପିକା, 
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୩୮୦ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସମ୍ବାଦବାହିକା, ସମଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ , ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବ ସମ୍ବାଦ, ଆଶା, ନବୀନ, ଉକ୍ରଳ 
ବାର୍ଭାବହ, ଦେଶକଥା, ସାଧନା, ଶର୍ତି, ସମାଜ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ବାରୁଣୀ ପରି ଖବରକାଗଜ 
ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ସେହିପରି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ସହକାର, ମୁକୁର,  ପଲ୍ଲୀଜୀବନ, ସାହିତ୍ୟ 
ସୋପାନ, ଝଙ୍କାର, ଆସନ୍ତାକାଲି ପରି ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଧ ଏ ଦିଗରେ ସଂପ୍ରସାରିତ ବିବରଣୀ 
ଯୋଗାଇଥାଆନ୍ତି । ଏ ସବୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗବେଷଣା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, ବିଶୃନାଥ କର, ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୂରୀ, ବିପିନ 
ବିହାରୀ ରାୟ, ପାରେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି ମୋହିନୀ ମୋହନସେନାପତି, ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର 
ରାଜଗୁରୁ, ଶ୍ରୀବତ୍ସ ପଣ୍ଡା, ଶଶିଭୂଷଣ ରଥ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଜଗବନ୍ଧୁ 
ସିଂହ, ତାରିଣୀଚରଣ ରଥ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଦାଶ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଚ ସଳଜିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ସରଳାଦେବୀ ଏବଂ ଆହୁରି 
ଅନେକ ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଗବେଷଣାଧାରାକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଫଳରେ ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଚଟା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ 
ଆଲୋଚନା ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା ! ତାହାରି ଫଳରେ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର, ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ, 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଏବଂ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ତଥା ସମାଲୋଚନା 
ପୁସ୍ତକ ନୂତନ ଧାରା ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହନ କରିଛି । 


କିଛିଟା ଅପ୍ରୀତିକର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ପରିମାଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇ 
ବହୁ ସମାଲୋଚକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ. କରିଛନ୍ତି । କେହି କେହି ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଆପଣାର ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଣିବା ପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଚମଜ୍ରତ କରିବାପାଇଁ 
ତଥ୍ୟ ଓ ତର୍କର ଦୂରରେ ଥବା ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା 
ଦେଖିଲେ ମନେହୁଏ ସେମାନେ ଯେପରି ଏକ ନୂତନ ଇଲାକାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସେପରି ତ୍ତ ବା ଥ୍‌ଓରି ଅବାନ୍ତର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗହୀନ । ବେଳେବେଳେ ସେମାନେ 
ପୂର୍ବ ପୂଜ୍ୟସୂରୀମାନଙ୍କୁ ଅତି ହୀନ ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି, ଯଦିବା 
ସେମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ସମସାମୟିକ ବିବରଣୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଆଳ ଦେଖାଇ ଗୁଡ଼ାଏ ଥ୍‌ଓରିର ଜାଲ ବିଛାଇ, ତଥ୍ୟ ଓ ତର୍କ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ନ ଦେଇ ଅଯଥା ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ପରମ ଭକ୍ତ ସାଜି ସେମାନେ 
ଅବିସ୍କୁରଣୀୟ ହୋଇପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅସଲ ସମାଲୋଚନା ତାହା ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତିହାସ, ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଟା କ୍ଷେତ୍ରରେ. ଆମର ଅନେକ ଅଗ୍ରଣୀ ବନ୍ଧୁମାନେ ଏହି ଶେଷୋକ୍ତ 
ଧାରାଟିକୁ ଧରିନେବା ପରି ମୋର ମନେହୋଇଛି, ତେଣୁ ଏହି ସମ୍ପଙକିତ 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିବାବେଳେ ମୋ ପରି ପାଠକ ନିରାନନ୍ଦିତ ହୁଏ । 
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ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଜଗତ ୩୮୧ 


ସେତେବେଳେ ମୁଁ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏବଂ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ଆଲୋଚନାକୁ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ 
ଦେଇଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁ ମାନଙ୍କର 
ଲେଖାରେ ତର୍କ ରହିଛି, କିନ୍ଧ ତଥ୍ୟର ଅଭାବ ଏବଂ ଅଧ୍ୟୟନର ସୀମା ସଂକ୍ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସବୁ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏ ପୃଷ୍ଠପଙଟ୍ଟରେ 
ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ଗବେଷଣା ଧୀରାର ଆଲୋଚନା ମୋ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


ତିନି 

ପ୍ରଫେସର ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ, ଇତିହାସ ଓ ଜନଶ୍ରତିକୁ ନେଇ ନିଜର ରମ୍ୟ 
ବିଚାରମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି 
ରହିଛି । ପରିମାଣ କମ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣାମ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ । ରାମସାହିତ୍ୟ, 
ଫକୀରମୋହନ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତିରେ ସେ ନିଜସ୍ଵ ଦୁଷ୍ଟିକୋଣ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ତଥା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଭାବରେ 
ସେ ମନଛ୍ଷନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅନନ୍ଯ ସାଧୀରଣ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କ ଯେପରି ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ସେଥ୍ରୁ ଡକୃୂର ଦାଶ 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଜଣାପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ଯକୁ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିରେ 
ଦେଖିନେଇ ସେହି ସମୟର ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ମିଳାଇ ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତାହାଦାରୀ ଫକୀରମୋହନ ଚଙ୍ଟା ସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି । ସେ ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ “Te” ଏବଂ “Context” ଉଭୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଗଭୀର (Thick description) ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତଥ୍ୟ, ଓ' ତର୍କର ମଧୁର 
ସମନ୍ମୟ ଘଟିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ଏତିହାସିକ ଓ ସମାଜ 
ବିଜ୍ଞାନୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଡଜ଼ୂର ଦାଶ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠି 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରନ୍ତି । ଦାଶ 
ସେଇଠି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ଅସଲ ପ୍ରଜ୍ଞା ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍ୟୟନର ସୀମା ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଛି । ସେହିପରି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା କରି ସୁଚେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଉପରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାରେ ଡକୃୂର ଦାଶ ଦୋଷଗୁଣ ଉଦୟ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଅନ୍ତି । ତଥ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନରେ ସେ ବିଶ୍ନେଷଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଆଲୋଟନାରେ ନବଦିଗନ୍ତ ମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଝଙ୍କାର, ଇସ୍ତାହାର 
ଏଷଣା ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଚର୍ଜିତ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କର ଡକୃର ଦାଶଙ୍କର 
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୩୮୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅନନ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ 
ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ । 


ଡଜ଼ର ଦାଶ ଇତିହାସ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା ପାଇଁ କୌଣସି ତାଲିମ ପାଇ ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା 
ଇତିହାସର ଅଧ୍ୟାପନା ବା ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ତାଙ୍କର ପେସା ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାର ତାଲିମ ପାଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯର ଅଧ୍ଯାପନା ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ପେସା । ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଚର୍ଚା କରିବାର ଆଗ୍ରହ ଥିବାରୁ ତାଲିମ ମଧ୍ୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ପଦବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରି ପିଏଚ୍‌.ଡି. ଉପାଧ୍‌ ପାଇଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଚଟା କରୁଥିଲେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ତଥା ତାଙ୍କର 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଚ୍ଟାର ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁକୂଳ ନ ଥଲା ¦ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କେହି ଆଗ୍ରହୀ ନ ଥୁଲେ । ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନାର 
ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ତଥାପି ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ ଚର୍ଟାକୁ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରି ନ 
ଥୁଲେ । ପରେ ଚାକିରି ଜୀବନର ୨୩ ବର୍ଷ ପରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷା 
ବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ରୂପେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେବା ପରେ ଡକୃର ଦାଶ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
କ୍ଷେତ୍ରର ବହୁ ନୂଆଁ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିଥ୍‌ଲେ । 


ଗତ କେତେ ବର୍ଷ ଧରି ଜନଶ୍ରତି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାର ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ | F୪୯୮ ଏବଂ ମନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଏବକାର ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ଗବେଷକମାନେ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଜନଶ୍ରତି ଉପରେ ବିଶେଷ ଆସ୍ଥା 
' ସ୍ଥାପନ କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଉପେକ୍ଷା କରିଆସିଛନ୍ତି କହିଲେ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ 
ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜନଶ୍ରୃତିକୁ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ଆସନ 
ଦିଆଯିବାପାଇଁ ଜନଶ୍ରତିର ଗୁରୁତ୍ସକୁ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାପାଇଁ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ଅଭିଲେଖକୂ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଜନଶ୍ରୁତିକୁ ( ଓ Literary 16x! ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲିଖିତ ଉପାଦାନକ୍ର ) ଉପେକ୍ଷା କରାଯିବା 
ଦୁଃଖର ବିଷୟ । ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜନଶ୍ରତିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ନୂତନ ରୀତି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଚଳନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାହାର ଫଳାଫଳ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ହୋଇଛି । ତାହା 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର କେତେକ ଅନ୍ଧକାରାଚଛୁନ୍ନ କୋଣ ଉପରେ କିଛି କିଛି ଆଲୋକପାତ 
କରି ନୂତନ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ବହୁ ପୂରାତନ 
ଉପାଦାନ ଜନଶ୍ରତିକୁ ଚିପୁଡ଼ି ସେଥ୍‌ରୁ ନୂଆ ରସ ବାହାର କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ସେ କରିଛନ୍ତି, 
ସେହିଁ ପୁରାତନ ଦନ୍ତ୍ଡଡ଼ା ହତିଆର ଜନଶ୍ରତିକୁ ଧରି ଅନ୍ଧକାରର ଅଡ଼ୁଆ କାଟିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ଜନଶ୍ରୁତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ପୁସ୍ତକ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏବଂ ‘Hindus and Tribals, Quest for Co-existence’ 
ଇଂରାଜୀରେ ଦେଖିଥ୍‌ବେ ସେମାନେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଜାଣିପାରିବେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଜନଶ୍ରୃିତିର ବିଚାର ଇତିହାସ ଚାର ଏକ ଅଭିନବ ପଦକ୍ଷେପ ମନେ 
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ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଜଗତ ୩୮୩ 


କରାଯାଇପାରେ । ଜନଶ୍ରତିର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତାହାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ -ଇତହାସ 
ଧାରାରେ ଜନଶ୍ରୃତିର ଭୂମିକା ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାକୁ ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେଇଛି । 
ଏଷଣାରେ ପ୍ରକାଶିତ ସାରଳା ଦାସ ଓ ଇତିହାସ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
କେତେ ସଂପ୍ରସାରିତ ତାହା ଅନୁମେୟ । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ସେବକ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଏବଂ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରାଜନୀତିରେ ସେମାନଙ୍କର 
ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଉପରେ ଡକୃର ଦାଶ ଆଲୋଚନା କରି ତାଙ୍କର ଏ ତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘Gita Gobinda tradi- 
tion’, Orissa Rescarch Project ଅନ୍ତର୍ଗତ ‘The Evolution of the priestly 
power during the Ganga vamsa Period and the Suryavamsa Period’ 
ଏବଂ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା କଳାପାହାଡ଼ ସମ୍ପର୍ିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଡକୃର ଦାଶଙ୍କର 
ଏତିହାସକ ଏବଂ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧରାପଡ଼େ । ସମରତରଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟ ନିରୂପଣ” ( ଡଗର ୧୯୬୧ ) ପ୍ରବନ୍ଧ ଏତିହାସିକର ଚିନ୍ତା 
ଧାରା ନେଇ ଠିଆ ହୋଇରହିଛି । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଡ଼ର ଦାଶ ମଧ୍ଯ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । 
ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ନାଟକୀୟତାର ସ୍ଵରୂପ, “ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଓ 
ଗଳ୍ପର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ”, ‘ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଓ ସତ୍ଯବାଦୀ”, ‘ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ 
ପରିକଛ୍ଥନାର ମାଥାର୍ଥ୍ୟ ସତ୍ୟବାଦୀ ଏକ ସାହିତ୍ଯ ଯୁଗ”, “ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟୀ, “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚନା” ପରି 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଡଜ଼ର ଦାଶଙ୍କର ସଂପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆବିଷ୍ଠାର 
କରାଯାଇପାରେ । ଭାବପ୍ରବଣତା, ଆଞ୍ଚଳିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ରହି ତଥ୍ୟ ଓ ତର୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ଅତି ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ବିତର୍କ ଗୁଣ ଅବିସ୍ଟରଣୀୟ ! ମୋର ମନେହେଉଛି ବିତର୍କକ୍ଷେତ୍ରରେ ଡକୃର ଦାଶ 
ଏଁ ତିହାସିକ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ପରି ଉପସ୍ଥିତି ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଢ଼ର ଦାଶଙ୍କର ଅବଦାନ କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚ୍ଟାର ପରମ୍ପରା”, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ? ଏବଂ 
‘Jagannath and Oriya Nationalism’ — ସେହି ଅବଦାନକୁ ସରଣ କରାଇଥାଏ | 


“ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ? ଡକୃର ଦାଶଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଅବଦାନ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାଗ୍‌ତିର ଇତିହାସ ପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧିଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
୧୮୬୮ ଠାରୁ ୧୮୭୦ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଶି କ୍ଷାୟତନରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷା ପରିବର୍ରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ଉଦ୍ଯମକୁ ବିରୋଧ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷାୟତନରେ ଓଡ଼ିଆ 
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୩୮୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇଥଲା । ତାହାକୁ ନିଜର ଆଲୋଚନାର 
ପରିସର କରି ଡକୃୂର ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନଂ ନାମରେ ନାମିତ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା, ତାହା 
କେବଳ ଦୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ଥୁଲା । ନାନା କାରଣରୁ ଖଣ୍ଡିତ ବିବରଣୀଯୁକ୍ତ ଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ବହୁ ଦୃଷ୍ଠାପ୍ୟ ତଥ୍ୟ 
ସଂଯୋଗରେ ଏକ ଅଧ୍ୟାୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ” ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା 
ସନ୍ଦର୍ଭ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତାହା ଯଦିବା ତଥ୍ଯନିଷ୍ଠ 
ଥୁଲା ସେଥ୍‌ରେ ନାନା କାରଣରୁ ନାନା ଅଭାବ ରହିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଡକୂର ଦାଶ 
କେତେକ ନୂତନ ତଥ୍ଯର ସଂଯୋଗ, ପୁରାତନ ତଥ୍ଯର ପୂରନର୍ବ୍ୟାଖ୍ଯା ଦାରା ଏହି 
ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଥମ ଦ୍ରଇଟି ଅଧ୍ୟାୟ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏ ଦୁଇଟି ଅଧ୍ଯାୟ ଓଡ଼ିଶାର 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ଇତିହାସର ଏକ ଅଙ୍ଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଘଟଣାପ୍ରବାହ 
ମାତ୍ର ଦୁଇ ତିନି ବର୍ଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏତିହାସିକ ସହଜରେ ଉପଲନ୍ତୁ 
କରେ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଅଧ୍ୟାୟର ସଂପ୍ରସାରିତ କଳେବର ଏହାର ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ । 


୧୮୬୮ ରୁ ୧୮୭୦ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ବଙ୍ଗ 
ଭାଷା ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଶାସକ ଓ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗୀୟ କର୍ମଚାରୀ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଥୂଲେ । ଏହା ସହିତ କେତେକ ଭାରତୀୟ ମଧ୍ଯ ଏହି ଉଦ୍ୟମର 
ନୀୟକ ଥୂଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ର । ଡକୃର 
ଦାଶ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ ଏହି ଭୂମିକାରେ ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ଅନୁପ୍ରେରିକା ଶକ୍ତିକୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ ୧୮୬୮ ଠାରୁ ୧୮୭୦ ମଧ୍ଯରେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ନ 
ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ତ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାବାଦ ତଥା ଓଡ଼ିଆ 
ପରିଚିତିର ବିଲୋପ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ସୁଦୂର- 
ପରାହତ ହୋଇଥାନ୍ତା ! ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଦ୍ୟାଳୟ ମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା 
ଏହି ଜାତୀୟତାଭାବ ଉଚ୍ଚାରଣର ଏକ ଚମଜ୍କାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡକୃର ଦାଶଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


ଚାରି 
ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନରେ ମନନେଇ ଡଜୃର ଦାଶ ବିତର୍କକୁ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି । ଯେତେ ଅପ୍ରିୟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ହେବାକୁ ସେ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ଆସିଛି, ସେ ସବୁକୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣିବାବେଳେ ବଡ଼ ଚମଜ୍ାର 
ଯୁକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । ମୋର ମତରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଏବଂ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା କେତେକାଂଶରେ ଦାଶଙ୍କ ଚିନ୍ତା ପରିଧ୍‌କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
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ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଜଗତ ୩୮୫ 


ବିତର୍କଗୁଡ଼ିକ ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଜନ ମନେହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେବେଳେ 
ଏ ପରମ୍ପରା ( ମୁକ୍ତ ଆଲୋଚନା )ର ଦ୍ଵାର ରୁଦ୍ଧୟ ଡକୁର ଦାଶ ଆମ ନିକଟରେ ଅନ୍ତତଃ 
ଜଣେ ଅଗ୍ରଦୂତ ହିସାବରେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବେ ବିତର୍କରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ପରି 
ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନାର ଦ୍ଵାରକୁ 
ସଂପ୍ରସାରିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ବହୁ ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡକୃର ଦାଶ ବିତର୍କ କରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭାବପ୍ରବଣତା / ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦୁାରା ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । “ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପୁରସ୍କାର ଦବାର ଦର୍ପ ଓ ନବାର ଦୈନ୍ଯ”, ସମାଜ ( ୨୮-୪-୯୬)ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
‘ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର ସ୍ତର୍ଶଦୋଷ” , ସମ୍ବାଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ( ୧୯୮୯, ୧୩ ଫେବୃୟାରୀର) 
' ପଶ୍ଚାତ୍‌ଗତିର ସଙ୍ଗୀତ” ଏବଂ ଅକ୍ଷପାଦ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ସାହିତ୍ୟିକ ପିତୃ ଶୀର୍ଷକ 
ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ ଦାଶଙ୍କର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଉପସ୍ତାପନା ଏବଂ ବିତର୍କ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ । ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଳସାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି — 

“ ଯେଉଁ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସ୍ଵୀକୃତି ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ସାଦିତ୍ଯିକ 
ପିତୃମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦୂରେ ଥାଉ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏପରି ଅସହିଷ୍ଣ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଭୁଲି ଯାଉଛନ୍ତି ଯେ ଦିନେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟିକ ପିତୃରେ 
ପରିଣତ ହେବେ । ସେଦିନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି, ତାଙ୍କ କୃତି, କୃତିତ୍ଵ ଓ ଅବନ ପ୍ରତି ଯଦି 
ଅନାଦର, ଅବଜ୍ଞା, ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଉପେକ୍ଷା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ, ସେଦିନ ଯଦି ତାଙ୍କ କୃତିକୁ 
କଲେଜ ଓ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଠ୍ୟକ୍ରମରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଦିଆଯାଏ । ସମାଲୋଚନା ଓ 
ଗବେଷଣାକ୍ଷେତ୍ରରୁ ନିର୍ବାସନ କରାଯାଏ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆ ନ ଯାଏ ତା ଉଚିତ ହେବ 


—~ 


କି Q?? 


ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ବିଚାରାଧାରା ଓ ବିତର୍କ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଡଜୁର ଦାଶ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଅନ୍ତି । 
ସମସ୍ୟାର ଆଲୋଚନା ବେଳେ ସେହି ସମ୍ପର୍କିତ ପୂର୍ବ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅତି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ 
ସ୍ଵରଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୁଣି ଆଲୋଚନାର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ପାଇଁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ {holistic view) କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଆନ୍ତି । ତଥ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ 
ସମୟରେ ଏପରି ସତର୍କ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ଯେ ଚିନ୍ତାଧାରା କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଖାପଛଛଡ଼ା. 
ହୋଇ ନ ଥାଏ । ପୁଣି ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହରେ ମତାମତର ପରୀକ୍ଷା ବେଳେ ସହସଯୋଗ୍ୟ 
ବନ୍ଧମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟକୁ ସର୍ବଦା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ¬ ଯାହା ବଇଉଁମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ 
ଦେଖିବା ଦ୍ରର୍ଲଭ । ଏହା ସହିତ ତାଙ୍କ ତଥ୍ୟର ଅପହରଣ ହେଲେ ତାହା ଯଦି ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଲା, ତେବେ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା/ଅଭିମତ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
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୩୮୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଡ଼ର ଦାଶଙ୍କର ଏକାଧୂକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠକଲେ ଏ ସବ୍ର 
ସହଜରେ ଜଣାଯାଏ । 


ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ଓ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ପରି ରାଜ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ପରିମାଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଏ, ଗୁଣକୁ ଆଦର କରାଯାଏ ନାହିଁ ସେତେବେଳେ ଡଢୃର ଦାଶ ସ୍ବୀକୃତି ନ 
ପାଇବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ତେବେ ଦେଶୀୟ ଓ ବୈଦେଶିକ ଗବେଷକ ଓ ପାଠକମାନେ 
ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରୁ ଉପକୃତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
ତଥାପି ଦିନେ ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସନ୍ଦର୍ଭର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ହେବ । ଏଣୁ ଭବଭୂତିଙ୍କ ଭାଷାରେ କୁହାଯାଇପାରେ — 


“ ଠପ୍ତସ୍୍ୟତେସ୍ତି ମମକୋଃପି ସମାନଧର୍ମା ॥ 
କାଲୋହ୍ୟୟଂ ନିରବଧ୍‌ ବିପୁଳାଚ ପୃଥ୍ନୀ 


ଇତିହାସ ବିଭାଗ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଢେଙ୍କାନାଳ ¬ ୧ 
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ଜନଶ୍ରୁତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ଇତିହାସରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଡକ୍ସର ବନମାଳୀ ବାରିକ 


ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ଯ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା ଆଧାରିତ ଜନଶ୍ରୁତି /କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ବକାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ପ୍ରଧାନ । ଏହାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଅନେକ 
ଉପନ୍ୟାସ, କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଓ କାହାଣୀ । ବହୁ ଗବେଷକ ଏହାର ଏତିହାସିକତା 
ସଂଧାନ କରିବାକର ପ୍ରୟାସ କରି ନାନା ଦିଗରୁ ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ରହସ୍ଯ ଆବିଷ୍କାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଅତାନ୍ତ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଜନଶ୍ରତିଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ ତଥା ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ବିଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ. । 
ତାଙ୍କର “ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ମିଶ୍ର ଧର୍ମପଦ ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂପର୍କିତ କେତେକ ଜନଶ୍ରୃତିର ଏତିହାସିକ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ବଳରେ ବହୁ ନୂତନ ତଥ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ରଚିତ ଜନଶ୍ରତି 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” କେବଳ ଇତିହାସଭିତ୍ତକ ନ ହୋଇ ଇତିହାସ, ସମାଜତତ୍ତ ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ତଥ୍ୟାଶ୍ରିତ ଏକ ସମନ୍ଦିତ ଗବେଷଣାର ଅଭିନବ ଫଳଶ୍ରୃତି ହୋଇପାରିଛି | ଏହି ଗ୍ରନଛ୍ଧରେ 
ଆଲୋଚନା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଯେଉଁ ନୂତନତା ଫୁଟିଛି ¬ ତାହା ଅନନ୍ୟ ଓ ଅତୁଳନୀୟ । 
ଏଥୁରେ ଠଜାଞ୍ଚିକାବେରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂପର୍ଦିତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନୂତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରାଯାଇଛି ¬ 


( ୧) ଛେରା ପହଁରା ଅନୁଷ୍ଠାନ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ରାରା ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପ୍ରବର୍ଗିତ 
ହେଲା । 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡଃ ଦାଶ ବହୁ ତଥ୍ଯର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
“ ବେଢ଼ା ପରିକ୍ରମା”, କୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ “ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ”, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବା ପୂଜା 
ସଂପର୍କିତ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥ “ନିଳାଦ୍ରି ମହୋଦୟ” ଇତ୍ଯାଦି ଭିତ୍ତିରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହି ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ତା ପୂର୍ବର 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୮୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


( ୨) ଛେରାପହଁରା ଦାରା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ସେବକମାନେ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚ ଆସନର 
ଅଧ୍କାରୀ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୂଜକ/ ସେବକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶକ୍ତି (Pric- 
$ power) ରାଜଶକ୍ତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋତ୍—ଥ୍ଲା । 

ଇତିହାସ କହେ ଯେ ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ଥଲେ ହମ୍ମୀର ଦେବ । 
ରାଜସିଂହାସନ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ । ମାତ୍ର ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ଅନୁରାଗିଣୀ ଦାସୀ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍ବକ 
ଆସକ୍ତି ହେତୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ (ଦାସୀପୂତ୍ର)ଙ୍କୁ ସିଂହାସନରେ ବସାଇବା ପାଇଁ 
ସମ୍ପୀଟ ଥ୍‌ଲେ ବଦ୍ଧପରିକର ! ତେଣୁ ପୂଜକ/ ସେବକମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ‘ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଏକାନ୍ତ ଇଚ୍ଛା? ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରାଇ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ନିଜର ଯୋଜନାରେ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିଥ୍‌ଲେ | ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସମର୍ଥନ ପାଇଁ ସିଂହାସନାରୂଢ଼ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ନିଶ୍ଚୟ 
କିଛି ପ୍ରତିଦାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । ଏହି “ଛେରାପହଁରା” ଜରିଆରେ ସେବକମାନେ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଦେଲେ ଯେ ରାଜା ସେମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବଡ଼ ନୁହନ୍ତି । ଡଃ ଦାଶଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ସେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ 
ଜଣେ ସେବକ ନୃହନ୍ତି, ସବୁଠାରୁ ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ସେବକ ବା ହାଡ଼ିସେବକ (ପୃ ୩୯ ) 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ, ଚୋରଗଟଙ୍ଗଦେବ ଓ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ କାଳୀନ ଏହି ସେବକ ପ୍ରଥାର 
ପରମ୍ଚରା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ଓ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ବିଶେଷତଃ 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୈତ୍ରୀଧର୍ମ, ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା, ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟତାର 
ଜଗନ୍ନାଥକୈନ୍ଦରିକ ଅନୁଶୀଳନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରେ । 

(୩) କାଞ୍ଚି ରାଜଜେମା ପଦ୍ମାବତୀ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । 


ଇତିହାସ, ଅଭିଲେଖ, ନାନା ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତ ଓ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଅନୁସରଣରେ 
ଡଃ ଦାଶ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ପଦ୍ମାବତୀ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । ଜନଶ୍ରତିର 
ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆବିଭାବ କିପରି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଭରେ 
ତାର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ମୂଳକଥା ହେଉଛି ¬ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର 
ବିଜୟନଗର ଅଭିଯାନ ଓ ସାଲ୍ୁ ନରସିଂହଙ୍କ ପରାଜୟ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୃତ ରାଜ୍ଯର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ! ସାଲ ନରସିଂହଙ୍କ କନ୍ୟାସହ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ବିବାହର କୌଣସି 
ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । 

(୪) ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେବୀ ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କର ( ଜନଶ୍ରତିରେ କଳ୍ିତ) ମାଣିକୀଂ 
ଗଉଡ଼ୁଣୀ ରୂପେ ଆବିଭ୍ଭାବ । 

ଜଗନ୍ନାଥ-ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯୀନ ଓ ମାଣିକୀ ଗଉଡ଼ଣୀ କାହାଣୀ ଧର୍ମ ଓ 
ଜାତୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ବିଷୟରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆମର ଜନମାନସକୂ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଡଃ ଦାଶ 
ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଯୀଇ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି ସାନଖେମୁଣ୍ଡି ଓ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଜନଶ୍ରତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ : ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ଇତିହାସରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ ୩୮୯ 


କଳାହାଣ୍ଡି ରାଜବଂଶର ଇଷ୍ଟଦେବୀ ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ କୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପରମ୍ପରାରେ ଗଉଡୁଣୀ ରାଧାଙ୍କ ଭୂମିକା, ପରିଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା 
ଜନଶ୍ରୃତିରେ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ମାଣିକୀର ଆବିର୍ଭାବର ହେତୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ମାଣିକେଶ୍ବରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ତାଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଚିଲିକା କୂଳରେ 
ମାଣିକୀପାଟଣା ନାମରେ ଗାଁ ବସାଇବା ଘଟଣାକର କେନ୍ଦ୍ରକରି କିପରି କାହାଣୀ ପରେ 
କାହାଣୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ତାହା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । (କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 
ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ ତହସିଲର ମାଣିକୀପାଟଣା ଗ୍ରାମ ସହିତ କୌଣସି ଜନଶ୍ରତିର ସଂପର୍କ ନାହିଁ 
କାହିଁକି ? ) 

(୫) ଓଡ଼ିଶାର ନବଜାଗରଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟ 
' କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ର ଗୌରବମୟ ଭୁମିକା । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ରଙ୍ଗଲାଲ ପ୍ରାୟ ବିସ୍ୃତ ଥ୍‌ଲେ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତରେ ତାଙ୍କର ଉଜ୍କଳପ୍ରୀତି ଓ କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଚର୍ଚାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ଜଗତରେ ତାହା ଏକ ନୂତନ ସଂଭାବନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡଃ ଦାଶ କହିଛନ୍ତି ¬ “ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ପିଠିରେ ସବାର 
ହୋଇଥୁବା କାନ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରେତକୁ ଖସାଇ ପକାଇବା ପାଇଁ ଆଜି ରଙ୍ଗଲାଲ ଓ 
ଭୂଦେବ ମୂଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ପରି ମନୀଷୀମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ସ୍କରଣ କରିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ।” (ପୃ ୬) 


“କନଶ୍ରୁତି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ଗ୍ରନ୍ତରେ ଗବେଷକ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଗଭୀରତା, 
ବିଚାରର ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ବିଶ୍େଷଣର ନୂତନତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ-ନୀଳକଣ୍ଠ-ନଟବର ପରମ୍ପରାର ସେ ଜଣେ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଜାତିର 
ପ୍ରାମାଣିକ ଇତିହାସ ରଚନାବେଳେ ସଡ୍ଯର ଅନୁରୋଧରେ ଅନେକ ନିଶୁର ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଭାବପ୍ରବଣତା ବା ଜାତିପ୍ରେମର ଦୁମିକ୍ରା ସେଠାରେ 
ଗୌଣ । ଅପ୍ରୀତିକର ମନେହେଲେହେଁ ଗବେଷଣାର ଉନ୍ନତମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ 
ମୋହମୁକ୍ତ ମାନସିକତା ସତତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! 


ରାଜଧାନୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବରମୁଣ୍ଡା, ଭୁବନେଶ୍ବର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରଫେସର ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି 


୦ ¬ ଗଲା ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନାର ଇତିହାସରେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ : ଏଥୁପାଇଁ ଯେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଭାବେ ଏଇ ସମୟ ଭିତରେ ତିନିଜଣ 
ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବହି ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ 
କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳିତ ଗୋଟିଏ ସଂପାନ-ସଂଦର୍ଭ, ଏମିତି ମୋଟରେ ଚାରିଟି ବହି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଟି । ବହିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କର ଡଜରାଲ ଥ୍ସିସ୍‌ 
‘Descriptive morphology of Oriya’ (1982), ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
“ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତାତ୍ତ୍ରିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ( ୧୯୮୩) ଓ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ' ( ୧୯୮୫) । ସଂପାନ-ସଂଦର୍ଭଟି ହେଲା, “ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
ବିଶେଷାଙ୍କ ( ୧୯୮୧) । ଏଇଟି ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ସ୍ଵାତକୋତ୍୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
"ବିଭାଗରେ ୧୯୮୧ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବାର୍ଷିକ ସମ୍ପାନରେ ପଠିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସମାହାର । ଏ ବହିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ପ୍ରଥମଟି ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ । ମାତ୍ର ପ୍ରଥମଟିରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ବିଶଦ ଭାବେ 
ଆଲୋଚିତ ଏବଂ ଏଇ କାରଣରୁ ଆମର ଏ ଆଲୋଚନା ଏଇ ବହିଟି ଉପରେ 
କେନ୍ଦ୍ରିତ । 

୧ — Descriptive morphology of Oriyaର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ହବ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ ରୂପବିଜ୍ଞାନ' । ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍୍‌କ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇଚି । ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଯୋଉ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ {ଠ୮)) ଏଇ 
ଅଧ୍ଯୟୟନର ଭିତ, ତା ହେଲା ସଂରଚନାମ୍ବକ ($1୪ ଧ ୮a) | ପ୍ରାୟ ୧୯୩୦ରୁ 
୧୯୬୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ସ୍କୁଲଟି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁଠୁ ବେଶି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥୁଲା । ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ବିଶ୍ମାସ କରୁଥିଲେ ଯେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଅଛି । ଏଠି ରୂପ ଭାଷାରେ ଥୁବା ନିୟମିତତା (r- 
ଥଧୀarities) ଓ ଅଭିରଚନା (pattern) ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହତ | ଏଇ ନିୟମିତତା ଓ 
ଅଭିରଚନାର ଆବିଷ୍କାର କରି ତାକୁ ଏକ ନିୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ହିଁ ସଂରଚନାବାଦୀ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କର କାମ ଥଲା । ସେମାନେ ଭାଷାର ରୂପକୁ ଅର୍ଥଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରାବେ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୩୯୧ 


ଅଲଗା କରି ରଖ୍ଥ୍ଲେ ଓ ଭାଷୀର ରୂପ ଆବିଷ୍କାର ବା ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଅର୍ଥର ସାହାଯ୍ୟ 
ଆଦୌ ନଉନଥୁଲେ । ସପଷ୍ଟକରି କହିଲେ, ଅଥ୍ଥବିଜ୍ଞାନ ($6mantics) ପାଇଁ 
ସଂରଚନାମ୍ମକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ନିଷିଦ୍ଧାଞ୍ଚଳ | 


ଡ. ଦାଶଙ୍କ ନିବନ୍ଧଟି ଏଇ ସଂରଚନାମ୍ବକ ସୈଛ୍ଧାନ୍ତିକ ପରିସୀମା ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
ଏବଂ ଜଣେ ନୈଷ୍ଠିକ ସଂରଚନାବାଦୀର ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ ସେ ଏଥୁରେ ଅର୍ଥର 
ଅନୁପ୍ରବେଶକୁ ଦକ୍ଷତା ଓ ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରତିହତ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାମମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଚନ୍ତି । ଆଗରୁ ଏଇ ଧାରାରେ ଏଣେତେଣେ 
କାଁ ଭାଁ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଛପାହେଇଚି ସିନା, ଏମିତି ବିଧବବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା କେହି 
କରିଥ୍୍‌ବାର ମତେ ଜଣା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏ ବେକାର ନୂଆ, ଅମଡ଼ାବାଟରେ ଚାଲି ନୂଆଁ ବାଟ ଫିଟେଇବାର ଚେଷ୍ଟା । 


ଏଠି କହିରଖୁବା ଉଚିତ ଯେ ମୁଁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ସଂରଚନାମ୍ବକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଖୁବ୍‌ ଆସ୍ଥାବାନ ନୁହେଁ । ଡଃ ଦାଶଙ୍କର ଓ ମୋର ଦୀକ୍ଷାମନ୍ତ୍ର ଅଲଗା । 
ଫଳରେ ସେ କେତେକ ଜାଗାରେ ଯେମିତି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଚନ୍ତି, ତାକୁ ମୁଁ ହୁଏତ ଅଲଗା 
ବାଗରେ କରିବି । ସମାନ ସୈବଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ଏକାଧ୍‌କ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ 
ବି ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିପାରନ୍ତି । ଏପରିକି ଜଣେ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ଏକ ଦୀର୍ଘ ବ୍ୟବଧାନରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଅଲଗା ଅଲଗା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିପାରେ । ଏଥୁ୍‌ରୁ ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଯେ ସମ୍ଭବ ଏହା 
ସଚେତନ ପାଠକ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୃଝିପାରୂୁଥ୍‌ବେ । ବର୍ଉମାନ ପ୍ରଶ୍ନଟି ହେଲା, ଏଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିତରୁ କୋଉଟି ସବ୍ରଠୁ ଭଲ ଜଣାପଡ଼ିବ କେମିତି ? କୋଉ ମାପକାଠିରେ 
ଏହା ସାବ୍ଯସ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ ? ଏପରିସ୍ଥଳେ ତିନିଟି ମାପକାଠିର ସାହାଯ୍ଯ 
ନିଆଯାଇପାରେ ¬ ସରଳତା, ମିତତା (୯୦୩୦୩୪) ଓ ସାଧାରଣତା 
(generality) । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଯୋଉ ବିଶ୍ଳେଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ସବୁ ସରଳ ଓ ମିତ ଏବଂ 
ଯୋଉ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଳ୍ପକେ ବେଶି ସାଧାରଣୀକରଣ, (generalization) କରିବାକୁ 
ସକ୍ଷମ, ତାହାହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ଗ୍ରହଣୀୟ । ଆମେ ମଧ୍ଯ ଏହାରି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଡଜୁର 
ଦାଶଙ୍କ ନିବନ୍ଧର ଆଲୋଚନା କରିବା ! 

୨ ଆଲୋଚ୍ୟ ନିବନ୍ଧଟିରେ ମୋଟ ସାତୋଟି ଅଧ୍ଯାୟ ଅଛି । ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟଟି 
ଉପକ୍ରମଣିକା, ଏଥ୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ରଚନାର 
ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା, ନିବନ୍ଧଟିର ପରିସୀମା ପ୍ରଭୁତି ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ଯେକୌଣସି ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମ ସୋପାନଟି 
ହେଲା ଧ୍ଵନି । ଧ୍ବନି ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ସବୁକିଛି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଡଃ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ଧୁନିମିକ (phonemic) ରୂପରେଖ 
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୩୯୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଆଙ୍ଗିଚନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଧ୍ଵନିମ୍‌ (phoneme) ତାଲିକା; ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ବିତରଣ (distribution) ଓ ସଂରୋଧ (contrast); ସୁର ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନଗୁଚ୍ଛର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ଆକ୍ଷରିକ ସଂରଚନ ($) 10୯ $୮୪ ୯1୪ ୮୧) ସମକରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଚନ୍ତି । 

ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏକାଧ୍କ ରୁପିମ୍‌ (୦୮h me)କୁ ନେଇ ଶବ୍ଦଟିଏ ବୀ ପଦଟିଏ 
ଗଠନ କଲାବେଳେ ପରିବେଶ (environment) ଅନୁଯାୟୀ ଯୋଉ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ 
ଧ୍ଵନିମିକ ପରିବର୍ଭନ (morphophonemic change) ଘଟେ, ସେ ବିଷୟରେ 
ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ଆଲୋଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପଧ୍ଵନିମିକ ପରିବର୍ଭନ ସବୁକୁ ଗୁଡ଼ାଏ 
ନିୟମର ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳି ଦେଇଚନ୍ତି । 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନିବନ୍ଧଟିର ପରବର୍ଭୀ' ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ଯବହୃତ ପାରିଭାଷିକ 
ଶବ୍ଦାବଳୀର ରୂପବାଦୀ ସଂଜ୍ଞା ସହିତ ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚିତ ହେଇଟି । ଏଥୁମଧ୍ଯରେ 
ଶବ୍ଦର ସଂଜ୍ଞା, ରୂପମିକ ସଂରଚନା, ରୂପିମ୍ବର୍ଗ ({morpheme classes), ଶିବ ବର୍ଗ 
(word classes) ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସଂଜ୍ଞା ରୂପସିଵି (substantive inflection) ଯଥା — ବିଶେଷ୍ୟ 
ଓ ନିର୍ଦେଶକ (ଏଁ) ଗୁଡ଼ିକର ରୂପସିଵି, ବିଶେଷ୍ଯର ଗଠନ ଓ ବର୍ଗୀକରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚର୍ଚା କରାଯାଇଚି । 

ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ କ୍ରିୟାର ରୁପସିଵି, ଗଠନ ଓ ବର୍ଗୀକରଣ ବିଷୟ ଆଲୋଚିତ, 
ସସ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅବ୍ଯୟ (pଥrlicles) ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଚଟି । 


୩ ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଟି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀର ରୂପବୈଜ୍ଞାନିକ (morphological) 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏଇ ନିବନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଏଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ଯେ ଏ ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ 
ସହିତ ପ୍ରାଥମିକ ଦୁଇଟି ଅଧ୍ୟାୟର ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏ ଦୁଇଟି ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସ ଓ ଧ୍ଵନିମିକ ରୂପରେଖ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବାଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ, 
ତେଣୁ ଆମେ ଏଠି ପ୍ରାଥମିକ ଅଧ୍ୟାୟ ଦୁଇଟି ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟରୁ ହିଁ 
ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିବା । | 


୩. ୧ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଡଃ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆର ବିଭିନ୍ନ ରୂପଧ୍ଵନିମିକ ପରିବର୍ରନ 
ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ଧ୍ଵନିମିକ ଓ ରୂପମିକ ଏଇ ଦୁଇଟି ପରିବେଶ ଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବୋଲି ଯଥାର୍ଥ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାରଣ କରିଚନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ନିୟମଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ ବିଶେଷ ଶାଣିତ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଏଭଳି 
ନିୟମ -ଗଠନରେ ପରିବେଶଟି ସୂଚିତ ନୁହେଁ । ଫଳରେ ନିୟମ ସହିତ ପରିବେଶର ଏକ 
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ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୩୯୩ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମୁକ ବିବରଣୀ ସବୁଠି ଯୋଡ଼ା ହେଇଚି; ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରଥମ ନିୟମଟି 
(ପୃ. ୧୮) ହେଲା 

ଏ =ଇ/ଅ ପୂର୍ବରେ ଥ୍ବା ଏ, ଇ ରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 

ଯଥା - ଦେ-ଅ > ଦି-ଅ 

ନେ¬ଅନ୍ଧୁ > ନି-ଅନ୍ଧୁ 

ମାତ୍ର ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାଷାଗତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦୌ ନ ଦେଇ ଉପର ନିୟମଟିକୁ 
ତଳମତେ ପୂନଗଁଠନ କରାଯାଇପାରେ । 

ନିୟମ ୧ : ଏ ଇ/-ଅ । 

ଉପର ନିୟମ ଗଠନଠାରୁ ଏ ନିୟମ ଗଠନ ଯେ ବେଶି ମିତ, ଭାବପ୍ରକାଶକ ଓ 


ଶାଣିତ ଏହା ବୁଝେଇ କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ ଏ ଆଲୋବନାରେ ଆମେ ନୂଆ 
ନିୟମ ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ଟିହି ଅବଲମ୍ବନ କରିବା । 


୩.୨ ସେଇ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ରୁପଧ୍ବନିମିକ ପରିବର୍ଭନଗତ 
ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମେ କେବଳ [ଏ ] ଏବଂ [ଓର ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର 
କରିବା । 

ନିୟମ ¬ ୨ : (କ) ଏ¬ଇ/-ଅ (ଦେ-ଅ > ଦିଅ) 

(ଖ) ଏ ଉଭ/-ଅ (ହେ-ଅ > ହୁଅ) 

(ଗ) ଏ ¬ ଇ/-ଆ (ଦେ-ଆ > ଦିଆ) 

(ଘ) ଏ¬ଉ/-କୁ (ଆମେ-କୁ > ଆମୁୂକୁ ) 

(ଡ) ଓ¬ଭ/¬ {ଆ } (ଧୋ-ଅ > ଧୁଅ) (ଧୋ-ଆ > ଧୁଆ) 
(ବ) ଓ ¬ ଉ/ ଏ (ଧୋ—ଏ>ଧୁଏ) 

ଏଠି ୨ (ଡ ) ପ୍ରକୃତରେ ଦୁଇଟି ନିୟମର ସମାହାର । 
ଯଥା ¬ ଓ ¬ ଉ/-ଅ 

ଓ ଉ/-ଆଁ 

ଏଇ ଦୁଇଟି ନିୟମକୁ ମିଶେଇଦେଇ ଗୋଟିଏ ନିୟମ ୨ (ଙ) କରାଯାଇଟି ସତ, 
ଜିନ୍ଧ ୨ (ଚ) କୁ ଏହା ସହିତ ସାମିଲ କରା ନ ଯାଇ ଅଲଗା ରଖାଯାଇଟି । ଫଳରେ 
ଠିକ୍‌ ଭାବେ ସାଧାରଣୀକରଣ କରାଯାଇପାରିନି । ୨ (ଡ) ଓ ୨ (ଚ) ଉଭଭୟକୁ 
ମିଶେଇଦେଲେ ତାହା ହବ |! 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅ 
ଓ¬ଉ/— | ଆ 
ଏ 

୨ (ଙ) ଓ ୨ (ଚ) ଦୁଇଟି ନିୟମକୁ ଏଇ ଗୋଟିଏ ନିୟମ ଅଧ୍କ ମିତ, ସରଳ ଓ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶକ, ତେଣୁ ଗ୍ରହଣୀୟ । 

/ଓ/ର [ଉୀକୁ ପରିବର୍ଜନ ଦେଖେଇ ଦବାପାଇଁ ୨ (ଡ)ରେ ଯୋଉ ଅଃ୍ପ 
ସାଧୀରଣୀକରଣ କରାଯାଇଚି ତାହା /ଏ / କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୌ କରାଯାଇନି । ତା'ପରେ 
୨ (ଚ)ରେ /ଓ/ର ଯେମିତି ପରିବରରନ ଘଟୁଚି, /ଏ/ର ମଧ୍ଯ ସେମିତି ପରିବଉଁନ 
ଘଟୁଥଲେହେଁ ଡଃ ଦାଶ ଏ ନିୟମର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି | ଯଥା ¬ 

ନିୟମ ୩ : ଏ¬ଇ/¬ଏ (ଦେଏ > ଦିଏ ) 

ବର୍ଭମାନ /ଏ /ର [ଇକୁ ପରିବର୍ଉନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାଧାରଣୀକୃତ ନିୟମ 
ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ ୨ (କ) ଓ ୨ (ଗ) ସହ ଉପର ନିୟମକୁ ମିଶେଇ ତଳମତେ 
ନିୟମଟିଏ ଗଠନ କରିବାକୁ ହବ । 

ଅ 

ନିୟମ ¬ ୪: ଏ ¬ ଇ/¬ | ଆ 

ଏ 

ତା'ପରେ ଧୃନିବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାରି ବସିଲେ, ୨ (ଖ) ଓ ୨ (ଘ) 
ନିୟମ ଦ୍ରଇଟି ଏକାନ୍ତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ । କାରଣ [ଏ ] ଏବଂ [ଉ ] ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଶ୍ରେଣୀ (nua ୯1as$)ର ଧୃନି ନୁହେଁ । [ଏ ] ଗୋଟିଏ ଅ ର୍ଧ ରୁଦ୍ଧ (half 
୯]o5€) ବିବୃଡ (ପnrounded) ଧୂନି, ମାତର [ଉ] ଧୃନିଟି ରୁଦ୍ଧ (1୦56) ଓ ସଂବ୍୍ 
(୮୦ଧnd) ! ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ରଖାଯାଇପାରିବନି । ଫଳରେ ଗୋଟିକର ଅନ୍ୟକୁ ପରିବର୍ଭନ ଅସମ୍ଭବ 
ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ । ପୁଣି ୨ (କ) ସହିତ ୨ (ଖ)କୁ ତୁଳନା କରି ଦେଖୁଲେ 
ଉଭୟ ନିୟମ ମଧ୍ଯରେ କିଛିଟା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବିଚିତ୍ରତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଖରେ ପଡ଼େ । କାରଣ 
ଏକା ପରିବେଶରେ [ଅ] ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵନି (ଏଠି/ଏ/) ଦୁଇଟି ଧ୍ଵନିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହବା (ଯଥା — [ଇ. ] [ଉ ] ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଘଟଣା । 
ଏସବ୍ରଜୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ହେଲେ ଦ୍ରଇଟି ରାସ୍ତାଥ /ଏ/ର [ଉୀକୁ ପରିବର୍ରନର 
ସମୀଚୀନତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ କିମ୍ବା ଏ ପ୍ରକାର ନିୟମକୁ ରଦ୍ଦ କରିବାକ୍ର ପଡ଼ିବ ! 
(ଖ)ରେ ଘଟୁଥ୍ବା: ପରିବଇ୍ଁନକୁ ଏ ତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଭାରି 
ସହଜ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍‌କ ଆଲୋଚନାରେ 
ଦରକାରବେଳେ ଏ ତିହାସିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଆଲୋଚନା ଅଧ୍କ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ୩୯୫ 


ସଂହତ ଓ ଶାଣିତ ହୁଏ ବୋଲି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମତ (Kiparsky 1970) | 
/ହେ¬/ ଧାତୁକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲାବେଳେ ମନେରଖ୍ବାକୁ ହବ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏହା [ଏ ]-କାରାନ୍ତ ହେଇଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଦକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା 
[ ଓ ]-କାରାନ୍ତ ହେଇ ରହିଥ୍ଲା ଓ ସେତେବେଳେ ଏହାର ରୂପ ଥୁଲା /ହୋ-/ । ଏହା 
ହେଲେ, ୨ (ଚ) ନିୟମାନୁସାରେ /ଓ/ର [ଉକୁ ରୂପାନ୍ତରରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ନାଇଁ । ପ୍ରାଚୀନ /ହୋ-/ ଧାତୁର ଏଇ ବ୍ଯବହାରହିଁ ଉପର ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟିର 
ମୂଳକାରଣ । ତା'ପରେ ୨ (ଘ)କୁ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ବାଦ୍‌ ଦବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । କାରଣ ପ୍ରକୃତରେ /ଏ/ କେବେ ସିଧା [ଭରେ ପରିଣତ ହୁଏନି । ଏହା 
ମଝିରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ତର ରହିଛି । ଏଇ ତିନିଟି ସ୍ତରକୁ ସଜେଇ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । 
ଆମେ -କୁ > ଆମ-କୁ > ଆମୁକୁ 


ଏଠି ସାଧାରଣ ପ୍ରତିପଦିକ (୮୧୯୯ 1m) । ଆମେ/ ପ୍ରଥମେ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ 
ପ୍ରତିପଦିକ (୦୦୍ଧ 1m) [ ଆମ ରେ ପରିଣତ ହଉଚି । ତା'ପରେ /-କୁ/ 
ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଥ୍‌ବା ସ୍ଵର [ଉ] ସହିତ ସମୀକରଣ {assimilation} ମାଧ୍ଯମରେ 
[ଆମୀ]ର [ଅ], [ଉୀରେ ପରିଣତ ହଉଚି । ପରିବର୍ନଗୁଡ଼ିକୁ ଏମିତି ବୁଝେଇ 
ଦେଲେ ଆଉ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ବା ଅସ୍ଵାଭାବିକତାର ଅବକାଶ ରହିବନି । 


ଆଉଗୋଟେ କଥା ଏଠି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆରେ /ଓ/ ଯୋଉ ପରିବେଶରେ 
[ଭୀକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, ଠିକ୍‌ ସେଇ ପରିବେଶରେ /ଅ/ ମଧ୍ଯ [ଉକୁ ପରିବତ୍ତିତ 
ହୁଏ । 
ଯଥା ¬ ନଁଓଅ > ନୁଅଁ ବା ବହ୍‌-ଅ > ବୁହ 
ନିଁଆ > ନୁଆଁ ବା ବହ୍‌-ଆଁ > ବୁହା 
'ନଁ¬ଏ > ନୁଏ ବା ବହ୍‌¬ଏ > ବୁହେ 
ଏହାର ନିୟମଟି ହେଲା — 


ଅ 
ନିୟମ-୫: ଅ¬ଉ/¬ | ଆ 
ଏ 


ମାତ୍ର ଡଃ ଦାଶ ଏ ନିୟମଟିକି ତାଲିକାଭୁକ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି 
ଉପରେ ଆମେ ଯଥାକ୍ରମେ /ଓ/, /ଏ /ଏବଂ /ଅ/ର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରକୁ ପରିବତ୍ତନ 


~~ 


ସମ୍ପର୍କରେ ତିନିଟି ସାଧାରଣୀକୃତ ନିୟମ ଗଠନ କଳୁଁ । କିନ୍ତୁ ମନେରଖ୍‌ବାକୁ ହବ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆରେ /ଓ/ ଏବଂ /ଅ/ ଉଭୟ/ଏ/ର ପ୍ରତିପକ୍ଷ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ, 147, 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


/ଓ/ ଏବଂ /ଅ/ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ତେଣୁ ଏ ତିନିଟିର 
ପରିବର୍ଭନକୁ ନେଇ ଗଠିତ ସାଧାରଣୀକୃତ ନିୟମ ତିନୋଟିକୁ ପୁଣି ମିଶେଇ ଗୋଟିଏ 
କରିଦବା ଏକାନ୍ତ ସମ୍ଭବ । ତା ପୂର୍ବରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦବା ଉଚିତ ଯେ ଓଡ଼ିଆରେ (ଇ,ଉ) 
ଉଚ୍ଚ (high) ସର ଏବଂ ( ଆ) ନିମ (10୪) ସୁର । (ଏ, ଓ, ଅ) ଉଚ୍ଚ ନୁହେଁ କି ନିମ୍ବ 
ନୁହେଁ ! ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଜ-ଅନିମ୍ନ କୁହାଯୀଉ । ଉପର 
ଆଲୋଚନାରୁ ଆମେ ଦେଖୁଲୁ ଯେ ଅନୁଢଂ-ଅନିମ୍ନ ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ପରିଣତ 
ହଉଚି । ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ସର୍ବଶେଷ ସାଧାରଣୀକୃତ ନିୟମଟି ହେଲା — 


ଅ 
ନିୟମ-୬ : ଅନୁଢ-ଅନିମ୍ନ ସ୍ବର ¬ ଉଚ୍ଚସ୍ତର /¬ { ଆ 
ଏ 


ଏଇ ଗୋଟିକ ନିୟମ ଭିତରେ ୨ (କ) ଠାରୁ ୨ (ଚ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛ'ଟିଯାକ ନିୟମ 
ଗିତ ! ତେଣୁ ଉକ୍ତ ଛଂଟି ନିୟମଠାରୁ ଏଇ ନିୟମଟି ଯେ ବେଖି ଗ୍ରହଣୀୟ, ଏଥ୍‌ରେ 
ଦ୍ିମତର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

୩.୩. — ସେଇ ଅଧ୍ୟାୟର ଆଉ ଗୋଟିଏ ନିୟମ ହେଲା (ପୃ: ୨୦) — 


a _ | ଉ | {ହାତି¬ଉଣି > ହାତୁଣି 
ନିୟମ ୭ : ଇ¬ 9 ଶୂନ୍ୟ) / ଃା ବୟ ଅଣା > ଚାରଣା 


ଅର୍ଥାତ୍‌ /ଇ/ପରେ [ଉ,ଅ] ଥ୍ଲେ ତାହା ଲୋପ ପାଇଯାଏ ମାତ୍ର ଏ ନିୟମଟି 
ଗୋଟେ ବଡ଼ ନିୟମର ଅଂଶବିଶେଷ । କାରଣ ଓଡ଼ିଆରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଉଦାହରଣ 
ରହିଟି, ଯୋଉଠି [ଉ,ଅ] ଆଗରୁ /ଇ/ ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ ସ୍ଵର ଥୁଲେ ବି ତାହା ଲୋପ 
ପାଇଯାଉଥ୍୍‌ବାର ଆମେ ଦେଖୁ୍‌ବା; ଯଥା 

କେଳା¬-ଉଣି > କେଳୁଣି, କେଲୁଣି 

ନାଗ —ଉଣି > ନାଗୁଣି 

ଆଠ-ଅଣା > ଆଠଣା 

ଏଇ ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କରି ତଳମତେ ନୂଆ ନିୟମଟିଏ ଗଠନ 
କରାଯୀଇପୀରେ । 


ନିୟମ ୮ : (ଯେକୌଣସି) ସର I 


୩.୪. ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଡଂ- ଦାଶ /-ଙ୍-/କୁ ଏକ ରୂପ ସିବିଗତ (intlectio- 
nal) ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଚନ୍ତି ( ପୃ.୪୨-୪୩) । ଏ ମତଟି ବହୁ ପୂରୁଣା ଏବଂ 
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ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୩୯୭ 


ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୯୬୨), ହରପ୍ରିୟା 
ମିଶ୍ର ( ୧୯୭୫), ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୭୭), ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର (୧୯୭୭) 
ଓ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୮୫) ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏଇ ମତର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ତେବେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଟିକେ ଅଲଗା । 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ /-ଙ୍-/କୁ ପ୍ରାତିପଦିକର ଏକ ଅଂଶଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି /ଙକ+ କଙ୍କ / 
ବା /—ଙ୍/ଓ /-କ/ ମିଶି /ଙ୍କ/ ହୁଏ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ନିୟମ ଗଠନ କରିଚନ୍ତି । 
ଯଥା ¬ ତାଙ୍କ + କୁ ¬ ତାଙ୍କୁ, ବାପାଙ୍କ + କୁ ¬ ବାପାଙ୍କୁ, କିନ୍ଧ ଏ ନିୟମଟି ଆଦୌ 
ସନ୍ତୋଷଜନକ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ଏକ କାମଚଳା ନିୟମ ପରି ମନେହୁଏ । କାହିଁକି 
ନା, ଓଡ଼ିଆରେ ଏମିତି ବହୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ, ଯୋଉଥ୍‌ରେ ଏ ନିୟମ ଲାଗୁ ହୁଏନି । 
ଯଥା = ଝିଙ୍କକୁ¬ଝିଙ୍କକୁ 

ଫାଙ୍କ4କୁ¬ଫାଙ୍କକୁ 

ବାଙ୍କ କୁ ବାଙ୍କକୁ 

ଟଙ୍କ+କୁ¬ଟଙ୍କକୁ ( ଟଙ୍କା ଜଣଙ୍କ ନାଁ ) 

ରଙ୍ଗକୁ ରଙ୍କକୁ 

ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିୟମର ଏଇ ଅକ୍ଷମତା ବିଷୟରେ ଅବହିତ ରହି 
ଡଃ ଦାଶ /-ଙ/ଓ/-ଙୁ/ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ /-ଙ୍କ /ର ଏକ ଉପରୂପ 
(allomorph} [ଙ୍କର ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟା ବିଭଚ୍ତି /-କୁ/ର ଏକ ଉପରୂପ [ -ଉ]ର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଚନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, କର୍ମକାରକରେ ଏଇ ଉପରୂପ ଦୁଇଟି [ ଙ୍କ] ଓ 
[-ଉ] ମିଶି /-ଙ୍/ ହୁଏ; ଅନ୍ୟସବୁଠି /-ଙ୍କ/ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏ ମତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ମତଠାରୁ ଅଧୁକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ହେଲେ ବି ବିଶ୍ଳେଷଣ ହୃଦ୍‌ବୋଧ ନୁହେଁ । କାରଣ 
[ - ଦ୍ରୀକୁ ଦ୍ବିତୀୟା ବିଭକ୍ତି ଚିହ୍ନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ସେମିତି କିଛି ପ୍ରମାଣ 
ନାହିଁ । ବରଂ ମୋର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ, /-ଙ୍/ ଗୋଟିଏ ରୂପିମ୍‌ ନୁହେଁ; ଦୁଇଟି ରୂପିମ୍‌ 
/-ନ-/ ଓ /-କ/ର ମିଶ୍ରଣରେ ଗଠିତ । ଏଠି /-ନ୍‌-/ ସମ୍ମାନସୂଚକ ଓ/ବା 
ବହୁବଚନସୂଚକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ /-କ/ ଷଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତିର ଚିହ୍ନ ( ୧) /-କ/ ଯେ ଷଷ୍ଠୀ 
ବିଭକ୍ତିର ଚିହ୍ନ ତା'ର ଉଦାହରଣ ହେଲା — 
ଦିନକ କଥା । 
ମାସକ ଦରମା । 
/-ନ/ର ସମ୍ମାନସୂଚକତା ଓ ବହୁବଚନତା ତଳେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଇଯିବ । ପ୍ରଥମେ 

ସଂସ୍କୃତରୁ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ । 


୧. ଏ ସଂପର୍କରେ ପୁଝାନୃପୁଖ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୮୧) ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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୩୯୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏକବଚନ ବହୁବଚନ / ସମ୍ମାନସୂଚକ 
ପଠତି ପନ୍ତି 
ଖାଦତି ଖାଦନ୍ତି 
ଲଭତେ ଲଭନ୍ତେ 
କରିଷ୍ୟତି କରିଷ୍ୟନ୍ତି 

ହିନ୍ଦୀରେ ଏହାର ବହୂ ଉଦାହରଣ ରହିଚି । 
ଏକବଚନ ବହୁବଚନ / ସମ୍ମାନସୂଚକ 
ଚିଡ଼ିଆ ‘ଚଢ଼େଇ! ଚିଡ଼ିୟା “ଚଢ଼େଇମାନେଂ 
ରାତ୍‌ ରାତି' ରାତୈ “ବହୁରାତି' 
ବାତ୍‌ କଥା” ବାତୈ “ ବହୁକଥା' 
ହୈ ଅଛି' ହୈ ଅଛନ୍ତି’ 

ବଙ୍ଗଳାରେ ବି ଏପରି ଉଦାହରଣ ମିଳିବ । 
ଏକବଚନ ବହୁବଚନ / ସମ୍ମାନସୂଚକ 
ତାର୍‌ ‘ତାର' ତାର୍‌ ତାଙ୍କର! 
ପଡ୍‌ଛେ  ପଢୂଚି' ପଡ୍‌ଛେନ୍‌ ‘ପଢୁଛନ୍ତି 


ଏପ୍ରକାର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟିଯାକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ତୁଳନାରେ 
ଅଧ୍କ ଗ୍ରହଣୀୟ | କାରଣ ଏକରେ, ଏହା ଫଳରେ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଥ୍ବା କାମଚଳା 
ଜିୟମଟିର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିବନି ଏ ବଂ ଦୁଇରେ, ଏହା ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣଠୁ ବେଶି 
ବାସ୍ତବ, ମିତ ଓ ସରଳ । 


୩.୫ ଓଡ଼ିଆରେ /-ଏ / ପ୍ରତ୍ୟ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଓଡ଼ିଆରେ ଏକାଧ୍‌କ /-ଏ/ 
ରୂପିମ୍‌ ଅଛି କହିବା ସମୀଚୀନ । ବହିଟିରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଚି । ଏଠି ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟହଝଲେ ଆଲୋଚିତ ନିର୍ଦିଷ୍ଠତାସୂଚକ /-ଏ / (ପୃ.୪୬ ହିଁ 
କେବଳ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ତଳ ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକରେ /-ଏ / ଏକ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠତାସୂଚକ ରୂପିମ୍‌ ଏବଂ ପ୍ରାତିପଦିକ ($1m)ଟି [ ଅ ] କାରାନ୍ତ ହେଇଥ୍‌ଲେ ତା'ର 
ଅନ୍ୟ [ଅ]-ବିହୀନ ଉପରୂପ (allomorph) ସହିତ ଏଇ /-ଏ / ଯୁକ୍ତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟ 
କାରାନ୍ତ ପ୍ରାତିପଦିକରେ ଏପ୍ରକାର କୌଣସି ଉପରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯଥା ¬ 


ରୂପିମ୍‌ ଉପରୂପ 
/ମାଷ୍ଟ/ [ ମାଷ୍ଟ ]4++ଏ ¬ ମାଷ୍ଟ୍େ 
/ପଭିତ/ [ ପଶ୍ଡିତ୍‌ ]4++ଏ ¬ ପଣ୍ଡିତେ 
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ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ ଦୃଷି ୩୯୯ 


/ମିଶ/ [ମିଶୁ ]+ଏ ¬ ମିଶ୍ରେ 

/ଦାସ/ [ ଦାସ୍‌ +ଏ ଦାସେ 
କିନ୍ତୁ 

/ମହାନ୍ି/ [ ମହାନ୍ତି ]++ଏ ¬ ମହାନ୍ତିଏ 

/ପତି/ [ ପତି ]4++ଏ ¬ ପତିଏ 

/ସାହୁ/ [ ସାହୁ ]4+ଏ ¬ ସାହୁଏ 


ଏ ପ୍ରକାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ, ଦି'ଟି ଅସୁବିଧା ରହିଚି । ଏକ୍‌ରେ, ଡଃ ଦାଶ /-ଏ /କୁ 
ନି୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତାସୂଚକ ରୁପିମ୍‌ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେହେଁ ଏଠି ଏହା ଏକ ସମ୍ମାନସୂଚକ 
ରୂମିମ୍‌, ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତାସୂଚକ ନୁହେ । ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ ¬ 

୧ । (କ) "ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଆସିଲାଣି । 

(ଖ ) ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଆସିନେଶି । 
(ଗ ) ମାଷ୍ଟ ଆସିଲାଣି । 

୨ ! (କ) ” ପଣ୍ଡିତେ ପଢ଼ଉଚି । 
(ଖ ) ପଣ୍ଡିତେ ପଢ଼ଉଚନ୍ତି । 
(ଗ ଅଣ୍ଡିତ ପଢ଼ଉଚି । 

୩ । (କ) ” ମିଶ୍ରେ ପୂଜା କରୁଚି । 
(ଖ ) ମିଶ୍ରେ ପୂଜା କରୁଚନ୍ତି । 
(ଗ ) ମିଶ୍ର ପୂଜା କରୁଚି । 


ଉପରେ (କ) ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ /-ଏ / ଯୁକ୍ତ କରା ସହିତ [ସମ୍ମାନସୂଚକ ] ବା 
ସାଧାରଣ କ୍ରିୟା ଯଥା ¬ “ଆସିଲାଣି”, ‘ପଢ଼ଉଚି” ଓ “ପୂଜା କରୁଚି' ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଗ୍ରହଣୀୟ ହେଇପଡ଼ିଚି । ମାତ୍ର (ଖ) ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
[ +ସମ୍ମାନସୂଚକ ] କ୍ରିୟା ଯଥା ¬ ଆସିଲେଣି”, “ପଢ଼ଉଚନ୍ତି” ଓ “ପୂଜା କରୁଚନ୍ତି 
ରହିଥ୍‌୍ବାରୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଇପାରିବ, ପୁଣି ( ଗ ) ବାଜକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କରା ସହିତ 
/-ଏ / ଯୁକ୍ତ ହେଇ ନ ଥ୍ବାରୁ ସାଧାରଣ କ୍ରିୟା ଆସିଲାଣି”, “ପଢ଼ଉଚି' ଓ ‘ପୂଜା 
କରୁଚି'ର ବ୍ୟବହାର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରୁ ନାହିଁ । ଏ ସବୁକୁ ବିଚାର କରି ଉପର 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ /-ଏ/ ଯେ ସମ୍ମାନସୂଚକ ରୂୁପିମ୍‌ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଦୃଇରେ, ଏ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଏକ ବିକଳ୍ପ ସମ୍ଭବପର । ଅବଶ୍ଯ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣରେ ତଳ ଚୂପଧ୍ବନିମିକ ନିୟମଟିକି ସ୍ଥାନ ଦବାପାଇଁ 
ପଡ଼ିବ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ନିୟମ ୧୦ : ଅ¬9/-$+ଏ | 

ଏଠି $ ଶବ୍ଦ ଆରମ୍ଭରେ ଥ୍ବା ଅକ୍ଷର ()11able)ର ଏବଂ ++ ରୂପିମ୍‌ ସୀମା {m୦- 
୮pheme boundary)ର ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ଏ ନିୟମର ଅର୍ଥ ହେଲା, ଯେକୌଣସି ଦୁଇ ବା 
ଅଧ୍ବକ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ତଥା [ଅ ]-କାରାନ୍ତ ପ୍ରାତିପଦିକ ସହ /-ଏ/ ଯୁକ୍ତ ହେଲେ 
ପ୍ରାତିପଦିକର ଅନ୍ତ୍ୟ [ଅ] ଲୋପପାଏ ଏବଂ / -ଏ / ତା” ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କିରେ । ମାତ୍ର ଏ 
ଜିୟମଟି ଯଥୋଚିତ ସାଧାରଣୀକରଣ ସାଧନରେ ସକ୍ଷମ ନୁହେଁ । କାରଣ ଟିକେ 
ନିରିଖେଇ ଦେଖ୍ଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ସମ୍ମାନ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ /-ଏ / ପ୍ରାତିପଦିକ 
ଶେଷରେ ଥବା [ ଅ ] ଏବଂ [ ଆ ] ଉଭୟର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ଯଥା 


ବହୁବଚନ /-ଏ / : ଝିଅ+ଏ ¬ଝିଏ 
ପିଲା4++ଏ ¬ ପିଲେ 


ଏକବଚନ /-ଏ / : ସେର+ଏ ¬ ସେରେ 
ଟେଳା+ଏ ¬ ଟେଳେ 
ଏଠି ନିୟମଟି ହେଲା — 
ଅ 
ଆ 
ଏଥ୍‌ରୁ ଏଇ ନିୟମଟି ଯେ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀଙ୍କ ଭାଷିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ (Linguistic Co- 
mpetence)ର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହା ଯଦି ସତ, ତେବେ ଏ ନିୟମଟି 
ସମ୍ମାନସୂଚକ /-ଏ/ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଲାଗୁହବା କଥା । କିନ୍ତୁ ନିୟମ ୧୦ 
[ଆ ]-କାରାନ୍ତ ପ୍ରାତିପଦିକ ସମ୍ପକକରେ ପୂରାପୂରି ନୀରବ; ଯଦିଓ [ଆ ]-କାରାନ୍ତ 
ପ୍ରାତିପଦିକସହ ଯୁକ୍ତ ହେଇ /-ଏ/ ସେଥ୍୍‌ରେ ଥ୍ବା ଅନ୍ତ୍ୟ [ଆ]ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରୁଥବାର ଉଦାହରଣମାନକ (standard) ଓଡ଼ିଆରେ ଠାଏ ଠାଏ ଏବଂ 
ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳୀୟ ଉପଭାଷାରେ ପ୍ରଚୁର ମିଳିବ, ଯଥା ¬ 


ଜେନା+ଏ ¬ ଜେନେ 
ପଣ୍ଡା++୍ଏ ¬ ପଣ୍ଡେ 
ବେହେରା +ଏ—ବେହେରେ 


ତେଣୁ ନିୟମ ¬ ୧୦ ବଦଳରେ .ନିୟମ - ୧୧କୁ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହାଫଳରେ କ୍ଷୋଉ ଲାଭ ହବ, ତାଂହେଲା- [ଅ ]-ଏବଂ 
[ଆ ]-କାରାନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାତିପଦିକର ଉପରୂପ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିବନି; ଏବଂ ଏଇ ଗୋଟିଏ ନିୟମ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ /-ଏ/କୁ ଧରି 
ସାଧ୍ତ ହଉଥ୍ବା ପରିବର୍ଁନ ସବୁକୁ ବୁଝେଇ ଦିଆଯାଇପାରିବ । 


ନିୟମ — ୧୧ : —g/ $ —+ଏ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୪୦୧ 


୩.୬ ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏଜାକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ (mଠnଠsyllabic) ଏବଂ ଶେଷରେ 
[ହ୍‌ ]ଥ୍ବା ପ୍ରାତିପଦିକଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ଉପରୂପ /-ଅ/ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୁଏ ସେ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଚି (ପୃ: ୯୦) । ଯଥା = 

ବୋହ୍‌+ଆ ବହ୍‌ +ଆ- ବୃହା 

କହ୍‌+ ଆ କହ୍‌ +ଆ କହା 

ରହ୍‌ ଆ ରୁହ୍‌+ଆ-ରୁହା 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏତିକି ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲେହେଁ ଆହୂରି କିନ୍ଥି ବାକି 
ରହିଯାଇଚି । ଯେମିତି, 

ପାହ୍‌ + ଆ-ପୁହ୍‌ + ଆ-ପୁହା 

ଟେହ୍‌ + ଆଉଟିହ୍‌ + ଆଟିହା ଏଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ଯେ ମୂଳ 
ପ୍ରାତିପଦିକଗୁଡ଼ିକରେ ଚାରିଟି ସ୍ଵର ରହିଚି - [ଏ ] (ଟେହ୍‌), [ଓ ] (ବୋହୂ), [ଅ] 
(କହ୍‌), ଏବଂ [ଆ ] (ପାହ୍‌) । ଏଇ ଚାରିଟି ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ [ଏ ]ହିଁ ଅନୁକ ଅଗ୍ର 
{ont} ସୁର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନିଟି ([ ଓ, ଅ, ଆ, ] ) ଅନୁଜ ଅନଗ୍ର (nଠn-froni) ସର | 
ବର୍ଁମାନ ଏଇ ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକର ପରିବଭ୍ନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧରିହେବ । କାରଣ ଅନୁଚ୍ଚ ଅଗ୍ର [ଏ ] 
ଉଚ୍ଚ ଅଗ୍ର [ ଇ |ରେ; ଏବଂ ଅନୁଜ ଅନଗ୍ର [ଓ, ଅ, ଆ, ], ଉଚ୍ଚ ଅନଗ୍ର [ଉ ]ରେ 
ପରିଣତ ହଉଚି । ତେଣୁ ଏସମସ୍ତ ପରିବର୍ଭନକୁ ଦୁଇଟି ରୂପଧ୍ବନିମିକ ନିୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ନିୟମ ¬ ୧୨ : ଅନୁଜ ଅଗ୍ର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚ ଅଗ୍ରସ୍ଵର /ବ୍ୟ-ହ୍‌ + ଅ 

ନିୟମ — ୧୩ : ଅନୁଜ ଅନଗ୍ର ସ୍ଵର ¬ ଉଚ୍ଚ ଅନଗ୍ର ସ୍ଵର /ବ୍ୟ-ହ୍‌ + ଆ ଏଇ ଦୁଇ 
ନିୟମ ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ମେଳ ଥ୍‌ବାରୁ ଏ ଦ୍ରଇଟିକ୍ର ଭାଙ୍ଗି ତଳମତେ ଗୋଟିଏ ନିୟମ 
ଗଠନ କରାଯାଇପାରେ । 

ନିୟମ ¬ ୧୪ : ଅନୁଜ “କଂ ¬ ଅଗ୍ରସ୍ଵର ¬» ଉଚ୍ଚ କଂ — ଅଗ୍ରସ୍ଵର / ବ୍ୟ-ହ୍‌ + ଆ 
ଏଠି କ” ¬ ଅଗ୍ରଂର ଅର୍ଥ [ +ଅଗୁ ] ବା ଅଗ୍ର ନ ହେଲେ [ “ଅଗ୍ର ] ବା ଅନଗ୍ରଃ ଏବଂ 
‘ବ୍ୟଂର ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜନ | ଏଇ ଗୋଟିକ ନିୟମ ଏକା କ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଶେଷରେ [ହ୍‌ ]ଥ୍ବା 
ସବୁ ପ୍ରାତିପଦିକରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ପରିବର୍ଭନକୁ ବୁଝେଇ ଦବାପାଇଁ ସମର୍ଥ । ଏଇ 
ନିୟମଟିକି ବ୍ୟାକରଣରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଦେଲେ ଆଉ କୋଉ ପ୍ରାତିପଦିକର ଉପରୂପ କଂ ଣ 
ସେ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିବନି । 

୪.୦. ¬ ଏଇପରି କେତେକସ୍ଥଳରେ ଡଃ ଦାଶ ଯେମିତି ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାକୁ 
ଆହୁରି ବେଶି ମିତ ଓ ଶାଣିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏଠି କହିରଖ୍ବା ଉଚିତ ଯେ ଡଃ ଦାଶ 


ପାରମ୍ପରିକ ବଳଦିଆ ରୀତି ପରିହାର କରି ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୨ ଭାଷୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ରୂପ ବିର୍ଣ୍ଠନା କରିବା ଦିଗରେ ନୂଆ ବାଟ ଫିଟାଇଚନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆବିଷ୍ଠାରକର 
ଗୌରବ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଜ୍ଞାନ ତ କେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ, ସବୁବେଳେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । ଡଃ 
ଦାଶଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପରି ଏ ଆଲୋଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ରହିଥାଇପାରେ, ଆଉ 
କେହି ଜଣେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ହୁଏତ ସେଇ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ସବୁକୁ ଦେଖେଇଦେଇ ଆହୁରି ବେଶି 
କଡ଼ାକଡ଼ି ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରନ୍ତି । ଏମିତି ହେଲେ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନାର ଯୋଉ ମୂଳଦୁଆଟି ପଡ଼ିଚି, ତାଂ ଉପରେ ଏକ 
ସୁରମ୍ୟ ପ୍ରାସାଦ ଗଢ଼ାଯାଇପାରିବ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥୀ, ଗୁରୁଙ୍କ ଗବେଷଣାର ଉଚ୍ଜଳ 
ଦିଗଟିର ଖାଲି ଅନ୍ଧ ପ୍ରଶଂସା କରିଚାଲିବା କୌଣସି ଭଲ ଛାତ୍ରର ପରିଚୟ ବୋଲି ମୁଁ 
ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ କରେନି; ବରଂ ଗୁରୁଙ୍କ ଗବେଷଣାରେ ରହିଯାଇଥୁବା ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଫାଙ୍କ 
ସବୁକୁ ଦୂର କରି ସେଇ ପରମ୍ପରାକୁ ଆଗେଇନବା ଦିଗରେ ଛାତ୍ରର ଯେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଭୁମିକା ରହିଚି, ଏଥ୍‌ରେ ମୋର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିରଖ୍ବା ଉଚିତ ଯେ 
ଡଃ ଦାଶ ମୋର ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ । ତାଙ୍କରି ପାଖରେ ମୋ” ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷାର ‘୦? 
ବ୍ରଲିଚି । ତା'ପରେ ସେ ଯୋଉ ଜ୍ଞାନ-ଂବୈତରଣୀର ମଝି ସୁଅ ପାରେଇ ଗଲେଣି, 
ସେଥ୍‌ରେ ମୁଁ ପ୍ରବେଶ କରିଚି ମାତ୍ର । ତେବେବି, ତାଙ୍କର ଏଇ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ (Pio- 
neering) ଗବେଷଣାମ୍ବକ ଗ୍ରନ୍୍ତରେ ଯୋଉ କେତୋଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଠିକ୍‌ରେ ହଉ ବା ଭୁଲ୍‌ରେ 
ହଉ ମୋ ଆଖୁକି ଦିଶିଛି, ସେ ସବୁର ସୁଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଆଲୋଚନାର ପରମ୍ପରାକୁ କିପରି ଆଗେଇ ନିଆଯାଇପାରେ ମୁଁ ସେ ଦିଗରେ ଏକ 
ସଂକେତାମ୍ମକ ଚେଷ୍ଟା କରିଚି । ତାଙ୍କର ଛାତ୍ର ଭାବରେ ଏହା ମୋର ଦାୟିତ୍ଵ ଓ 
ଅଧୁକାରଭୁକ୍ତ । ମୋର ଏ ଚେଷ୍ଟା ଠିକ୍‌ ଦିଗରେ ପରିଚାଳିତ ବୋଲି ଡଃ ଦାଶ ଓ ଭାଷା 
ଆଲୋଚନାରେ ଆଗ୍ରହୀ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକଙ୍କର ଯଦି ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୁଏ, ତେବେ ତା'ଠାରୁ 
ବଳି ଗୌରବ ମୋ’ ପାଇଁ ଖାଉ କିଛି ନାଇଁ । 


ସହାୟକ ବହି ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଲିକା 
ନନ୍ଦଶର୍ମା ଗୋପୀନାଥ । ୧୯୨୭/୧୯୬୮, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତତ୍ତୁ”, 
ନିଉଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ଷ୍ଟୋର କଟକ । 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ । ୧୯୮୫, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, 
କଟକ । 


ମହାନ୍ତି, ପଞ୍ଚାନନ | ୧୯୮୫, ଓଡ଼ିଆରେ କାରକ ଓ ବିଭଜ୍ତି” ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରଂ 
(ଭାଷାତତ୍ତ ବିଶେଷାଙ୍କ ) ରେଭେନନା କଲେଜ, କଟକ “1 


ମହାପାତ୍ର, ଖଗେଶ୍ବର ! ୧୯୭୭, “ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷା' ଗ୍ରନ୍ଥମନ୍ଦିର, କଟକ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରୂପସୀ ଓଡ଼ିଆ : ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ି ୪୦୩ 


ମହାପୀତ୍ର, ଧନେଶ୍ବର ! ୧୯୭୭, ସାରଳା ମହାଭାରତର ଭୀଷାତାତ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ ! 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପଢ୍ମିଶର୍ସ, କଟକ । 
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ପ୍ରଫେସର 


ପ୍ରାୟୋଗିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଅନୁବାଦ ଅଧ୍ୟୟନ କେନ୍ଦ୍ର 
ହାଇଦ୍ରାବାଦ ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟ, ହାଇଦ୍ରାବାଦ 
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ଦୁଇଟି ପ୍ରରୋହ ସମ୍ପର୍କରେ 


ପ୍ରଫେସର ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଭଶୋପନିଷଦରେ ରଖଷିକବି ପ୍ରାର୍ଥନାକରି କହିଥ୍‌ଲେ 
“ ଦବିରୁଣ୍ଣୟେନ ପାତ୍ରେଣ ସତ୍ୟସାପିହିତଂ ମୁଖମ୍‌ 
ତତ୍ତ୍ର ପୃୂଷଣ ପାବୃଣୁ ସତ୍ଯ ଧର୍ମାୟ ଦୃଷ୍ଟୟେ ।” 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ସୁବର୍ଣ୍ଣପାତ୍ର ଦାରା ସତ୍ଯର ମୁଖ ଆବୃତ: ଜଗତ ପରିପୋଷକ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ମୋର ଉପଲବ୍ଧିପାଇଁ ଏହା ଅପସାରଣ କରନ୍ତୁ । ଏଠି ସତ୍ୟଯଧମା ମଣିଷର 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଭିତରେ ଅନ୍ତଲ୍ଲୋକ ଦେଖୁବାର ପ୍ରୟାସ ନିହିତ । 


ମଣିଷ କାଳେ କାଳେ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ; ସତ୍ଯର ସାମନ୍ତ 
ହେବାହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ହେବାକୁ ଆକାଂକ୍ଷା ପୋଷେ । 
ସାହିତ୍ୟିକ ମାତ୍ରେ ସତ୍ୟଧର୍ମା; ବୈଜ୍ଞାନିକଟିଏ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ । ସତ୍ୟ ଖୋଜିବାହିଁ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ନିୟତି । ସମ୍ପତି କେହି କେହି ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଭେଦରେଖା 
ଟାଣିଦିଅନ୍ତି । ଉଭୟ ଭିତରେ କନ୍ଦଳ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ବନାମ ବିଜ୍ଞାନର 
ଲଢ଼େଇପାଇଁ ଖୋଳ କରତାଳ ବି ବାଜେ । ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ ଉଭୟର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ; ଜୀବନକୁ ଅମୃତ ସୋପାନରେ ପରିଣତ କରିବାରେ 
କାହାରି ନିଷ୍ଠା କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଉଭୟ ଚାହାନ୍ତି ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ଝରିପଡ଼ୁ । 


ତେବେ ବିତର୍କ ଉଠେ ଯେ, ବିଜ୍ଞାନ ଦେହର ସୁଖ କାମନା କରେ । ସାହିତ୍ୟ 
ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ବିଧାନର ହେତୁ । ଗୋଟିଏ ଭୌତିକ ଅଗ୍ରଗତିର କାରଣ, ଅନ୍ୟଟି 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବବୋଧର ସମ୍ବାହକ । ଦେହ ନ ଥୁଲେ ମନର ସ୍ଥିତି କାହିଁ ? ଦେହ ଓ 
ମନ ପରସ୍ପର ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଏଣୁ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଆନନ୍ଦର ଆଧାର ଭୁମି ସତ୍ଯ । ସତ୍ଯ ଖୋଜିବାରେ ଶେଷ ନାହିଁ । ପୁରାଣରେ 
ନାରଦଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀଟିଏ ଅଛି । ସେ ବଡ଼ ଏକଜିଦିଆ ମଣିଷ | ଥରେ 
ସେ ଦେବକଣ୍ଠଶିଳ୍ପୀ ତୁମ୍ବରୁଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣୁଥ୍‌ଲେ । ଶିଳ୍ଜୀଙ୍କ କଣ୍ଠର ଝଙ୍କାରରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ସଲୀଳ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କଲା; ତଟିନୀ ପାଲଟିଗଲା ! ନାରଦ ବି ଚାହିଁଲେ ସେ ଗୀତ 
ଶିଖ୍ବେ । ରାଗ ରାଗିଣୀକୁ ଅନୁକରଣ କରି ଗାଇଲେ । ନାରଦ ଗାଆନ୍ତେ 
ରାଗରାଗିଣୀ ବିଭଙ୍ଗ ଦିଶିଲେ । ଖଞ୍ଜ ପାଲଟିଗଲେ । ସେ କିନ୍ତୁ ନିଜ ଜିଦ୍‌ରୁ ଓହରିବାର 
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ମଣିଷ ନୃହନ୍ତି । ସେ ସେହିଦିନୁ ବୀଣାବାଦନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତିଃ ହରିନାମ ଗାଇବାରେ 
ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ । ଅସରନ୍ତି ତାଙ୍କର ସାଧନା । ସେ ନିରଳସ ଭାବେ ଗାନବିହ୍ୁଳ । 
ବୈଜ୍ଞାନିକଟିଏ ନିରତ ସାଧନାରତ; ସେ ସତେକି ନାରଦଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରଶିଷ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟିକ 
ମଧ୍ଯ କାଳ କାଳ ଧରି ସତ୍ଯସନ୍ଧାନୀ ! ଏଯାବତ୍‌ ସେ ହୁଏତ ନିତ୍ଯ ସତ୍ଯକୁ ଭେଟି 
ନାହିଁ । 

ଦର୍ଶନରେ ସତ୍ଯ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦରର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ବିଜ୍ଞାନର ମୂଳସୂତ୍ର ସତ୍ଯ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; ତାର ପରିଣତି ଶିବଚର୍ଯ୍ୟାା ଜନ ସମବାୟର ମଙ୍ଗଳବିଧାନ; 
ପ୍ରୟୋଗ ଭେଦରେ ତାହା ଅଶୁଭକୂ ଯେ ଡାକି ନ ଆଣେ, ତାହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ | 


ସାହିତ୍ୟର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା । ଜୀବନରେ ଶୁକ୍ଳିମାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏହାର 
ମଧ୍ଯ ପରିଣତି ମଙ୍ଗଳ ସମ୍ପାଦନ ଓ ଶୁଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏ ରୂପେ ଦେଖୁଲେ ଏ ଦୁଇଟିର ମାର୍ଗ 
ଅଲଗା; କିନ୍ତ ପରିଣତି ଏକ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ | 

ଏଠାରେ ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ଯ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ସତ୍ୟ ଏକ 
ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟିକ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନପାଇଁ ଅନୁଭୂତିର ତଳାତଳ ଜଗତକୁ ଚାହିଁବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଏଥ୍‌ରେ ମଣିଷ ମନର କାଳ କାଳ ଧରି ସଞ୍ତ ସ୍ଲତ଼ି କଥା କହେ । ଅନୁଭୂତିକୁ 
କଳ୍ପନା ରଙ୍ଗେଇଦିଏ ; ସରସ କରେ, ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ଓୱାର୍ଡସୱାର୍ଥଙ୍କ 
ପରି କବି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁଟିଏ ଦେଖୁ ତାକୁ ମଣିଷର ସ୍ଵ ତ଼ିକୋଷରେ ରଖ୍ବାର ଏମିତି ଉପାଦାନ 
ଭରିଦେଲେ ଯେ ପାଠକ ତାକୁ ଭୁଲିପାରେନା; ବେଳ ଅବେଳରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ କଥା 
ସ୍ଟରଣକରି ନିଷ୍ଠାପ ବାଲ୍ଯଜୀବନକୁ ହୃଦଦର୍ପଣରେ ଦେଖୁଥାଏ; ଫଳରେ ସାହିତ୍ଯ 
ନିବିଶେଷତାର ଧ୍ଵଜା ଉଡ଼ାଏ । 


ବିଜ୍ଞାନୀ ମଣିଷ ପ୍ରୟୋଗଶାଳାରେ ସତ୍ଯକୁ ଖୋଜେ । ସତ୍ଯକୁ ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା 
ଭିତରେ ପରଖ୍‌ୁନେବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମନେକରେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ: । ସେ ସବିଶେଷତା ଉପରେ ଅଧ୍୍‌କ ଧାନଶୀଳ । ବିଜ୍ଞାନ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ବୀକ୍ଷଣ ଆଧାରିତ । ଏଥୁରେ କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । 
କବିବର୍ଣ୍ଣିତ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାନସରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । 
ବିଜ୍ଞାନୀ ଚକ୍ଷୁରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଘନୀଭୂତ ଜଳୀୟବାଷ୍ତପୁଞ୍ଜରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଶ୍ବିର ପ୍ରତିଫଳନ 
ମାତ୍ର । ଏହାହିଁ ବାଘନୀସହଲାନା”ର ସପ୍ତରଙ୍ଗୀ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ । ଦ୍ରିକୋଣୀ କାଚରେ ବି 
ପ୍ରତିଫଳିତ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୂକୁ ଦେଖ୍‌ହୁଏ । ଏଣୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମାନସିକତା ଏଠି ଖାଟେନା; 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଜନିତ ସତ୍ୟହିଁ ତା'ର ପୁଞ୍ଜି । 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ଶେଲି କବିତାକୁ ବିଜ୍ଞାନର 
ଭଗିନୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି; ‘Science and her sister Poesy’ 
ବଚନିକାରେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି; କିନ୍ତୁ ୱାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ଆଦି-ଜ୍ଞାନ 
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୪୦୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏବଂ କବିତା ଅନ୍ତିମ ଜ୍ଞାନ । ଥିପନ୍ଯାସିକ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସଙ୍କ ଧାରଣା ଥୁଲା 
ଅଲଗା । ସେ କହୁଥ୍‌ଲେ ¬ ସାହିତ୍ୟ ହୃଦୟ ବୃତ୍ତି ପରି ଟିରନ୍ତନ । ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟକୁ 
ତା'ର ଜୟଯାତ୍ରା । ଏହାର ଆବେଦନସ୍ଥଳ ହୃଦୟ; କିନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ ଜ୍ଞାନବୃତିର କଥା 
କହେ । ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଜ୍ଞାନଶକ୍ତି ହିଁ ତାର ଧେୟ । ଏହା ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଆଧାରିତ । ଏଠାରେ 
ହୃଦୟବୃତ୍ତି କାମ ଦିଏନା । ଜ୍ଞାନ ହିଁ ଆବାଙ୍୍‌ମାନସ ଗୋଚର । ଏଣୁ ଲରେନ୍‌ସ 
କହୁଥୁଲେ — “ଜ୍ଞାନ ଆଜି ମଣିଷକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି; ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବେ କେବଳ ଦାଗବିଶିଷ୍ଟ 
ଏକ ବାଷ୍ଠୀୟ ଗୋଲକ ମାତ୍ର । ଜ୍ଞାନ ଆଜି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିଛି । ପରମ୍ପରାର 
ଆପୋଲୋ, ଡିମେଟର ପରସେଫୋନ ସମସ୍ତେ ଆଜି ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଆମ 
ଚେତନାରୁ ଲଳିତ କଳ୍ପନା (phantacy) ବେଳୁ ବେଳ ଲୋପ ପାଢଛି । ବିଜ୍ଞାନର 
ଘେର ଭିତରେ ଜୀବନ । ଲଳିତ କଳ୍ପନା ନିର୍ବିଶେଷ ମାନସିକତାକୁ ଜନ୍ମଦିଏ ।' 


ଆଜି ସାହିତ୍ଯ କିପରି ବିଜ୍ଞାନ ଘେରରେ, ତାର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
` ନିଆଯାଇପାରେ । ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ (nau୮alism)ର ସ୍ଵର ବହୁ ସମୟରେ 
ଶୁଣୀଯାଏ । ଏହି ସ୍ଵଭାବବାଦର ମୃୂଳସୃତ୍ର ଜୀବବିଜ୍ଞାନ । ସମକାଳର ହାରବର୍ଟ 
ସ୍ପେନସର, ଜନ ଷୁଆର୍ଟ ମିଲ୍‌ ପ୍ରମୂଖ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଚିନ୍ତନ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୁଷ୍ଯ ଏକ ବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲା । 
ମନୁଷ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମ ସୃତ୍ର ପରିବେଶ ଓ ମୁହୁ୍ଁର 
ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଧାରିତ ହେଲା ! ପାପପୁଣ୍ୟର ଭେଦରେଖା ସଂକୁଚିତ ହେଲା |! ଲେଖକ ଓ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ତୁଳନା କରାଗଲା । ଲେଖକ ମନୁଷ୍ଯର ମନକୁ ଖୁନ୍‌ଭିନ୍‌ କଲି ଦେଖେ, 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରେ । ତାକୁ କଳାକୃତିରେ ରୂପ ଦିଏ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ, ଲେଖକ. 
ମଣିଷ ମନର ଛବି ଆଙ୍କେ । ମନର ଅସ୍ତ୍ରୋପଚାର କରେ ଓ ତାର ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥାଏ । ଡାକ୍ତରଟିଏ ମଣିଷର ଶରୀରର ଚିକିତ୍ସକ । ସେ ଆବଶ୍ଯକ ପଡ଼ିଲେ 
ଶରୀରକୁ ଖୁନ୍‌୍ଭିନ୍‌ କରି ଦେଖେ । ସେ ଶରୀରର ଅସ୍ତ୍ରୋପଚାର କରିଥାଏ । ଏଣୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିତରେ ସାଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ଜଣେ ଚେତନାର କଥା 
କହିଲାବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣକ ଦେହର ସମ୍ବାଦ ଜଣାଇଥାଏ । ତେବେ ଦେହ ମନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବସ୍ତୁ ନୁହନ୍ତି । 

ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ଯ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି ନିୟନ୍ତିତ ସାରସ୍ଵତ ଚିନ୍ତା । 
ମୀକ୍‌ ଡୋୱାଲ୍‌ (A. MacDowal) ଏ କଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏମିଲି ଜୋଲା 
“ଥେରେସି ରଙ୍କିନ' (Therese Ranquin} ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବସନ୍ତି ଯେ 
ମଣିଷ କେବଳ ଜୀବନଟିଏ ମାତ୍ର । ସେଠି ସ୍ଵାୟୁ ଓ ରକ୍ତର ଡାକକୁ ହିଁ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଥାଏ; 
ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ; ବ୍ଯକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶର ଦାସ । ବସ୍ତୁତଃ 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଜ୍ଞାନର ଏକ ସାରସ୍ଵତୀ ପୋଷାକ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦୁଇଟି ପ୍ରରୋହ ସମ୍ପର୍କରେ ୪୦୭ 


ସାହିତି୍ଯକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରତ୍ଯେକ ସୃଜନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ବର ଜ୍ଞାନ ଗବାକ୍ଷ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଜିର ବୈଜ୍ଞାନିକ ନିଜେ 
ଗୋଟିଏ ଦର୍ପଣର ଘର ଭିତରେ ଠିଆହୋଇଛି । ଏ ଦର୍ପଣଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ତିଆରି କରିଛି । 
ଏ ଦର୍ପଣଗୁଡ଼ିକ ଯେତିକି ସ୍ଵଚ୍ଛ ହେବ, ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ସେତିକି ସଠିକ ଓ ଉଜ୍ଜଳ 
ହେବ । ଏ କଥାଟି ବିଜ୍ଞାନୀମାତ୍ରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ସାରସ୍ଵତ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ତ 
କାଳକାଳ ଧରି ନିଜର ଅଇନା ଧରି ଉଭା ହୋଇଛି । ସେ ପାଠକ ଆଗରେ ମୁକ୍ରରଟିଏ 
ଠିଆ କରାଇ ତହିଁରେ ନିଜର ମୁଖ ବି ନ ଦେଖେ, ତାହା ନୁହେଁ । 


* “ଥୋଇ ଏ ମୁକୁର ତୁମ୍ଭ ଆଗେ ଭାଇ 
ନିଜ ମୁଖ ମୁଁ କି ନିଜେ ଦେଖୁ ନାଇଁ ।! 


ବସ୍ତୁତଃ ନିଜର ସୃଷ୍ଟ ଦର୍ପଣରେ ମୁହଁ ଦେଖ୍‌ଲେ ସ୍ରଷ୍ଟାମଣିଷଟି ଜଗତପାଇଁ ଶୁଭକାମୀ 
ହୋଇପାରେ । ସମସ୍ତ ଅଶୁଭତା ତା” ଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଏ । 


ବର୍ରମାନ ବିଜ୍ଞାନର ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ମାନସିକତା ଦେଖୁ ପ୍ରଫେସର ଗ୍ୟୋର୍ଗୀ କେପ୍‌ସ୍‌ 
(Gyorgy Kepes) ସୁନ୍ଦର କଥାଟିଏ କହିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବୈଜ୍ଞାନିକର 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ସେ କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଜ୍ଞାନ-ମାନସ, କବିର 
ହୃଦୟ ଓ ଚିତ୍ରକରର ଚକ୍ଷୁ ଥ୍ବା ଦରକାର । ପୁଣି ତାଙ୍କର ତଥ୍ଯାଶ୍ରୟୀ ସ୍ଵଭାବ ଓ 
କାବ୍ୟିକ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠସମ୍ଚନ୍ତ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍‌ବା ଉଚିତ । 


ଗୁଣାଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଲେଖକର ସଧର୍ମତା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଉଭୟ ସ୍ଵାଧୀନମନା; ଉଭୟେ ପରିବେଶକ୍ର ଆୟତ୍ତ କରିବାର ଶକ୍ତି ହାସଲ 
କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜ କାମ ପ୍ରତି ସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ଅଥଚ 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପରଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୂ କୃଣ୍ଠାବୋଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଲେଖକର ଯେପରି 
ଅଦମ୍ୟ ଆମତ୍ମ-ଶର୍ତିଟିଏ ଥାଏ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ମଧ୍ଯ ମହାନ୍‌ ଆତ୍ମଶକ୍ତିର ଅଧ୍‌କାରୀ । ଏହା 
ସମୟେ ସମୟେ ଘୋର ଅହମିକା (୮୦୩g ୯ଥ୦)]ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । 


ବୈଜ୍ଞାନିକର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରବଳ । ସେ ଏକାଧ୍‌କଥର ଗବେଷଣାରେ ବିଫଳ 
ହେଲେହେଁ ଗଭୀର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ସହ କାମ କରିଥାଏ । ତଦ୍ଵାରା ତାକୁ ସାଫଲ୍ୟ ମିଳେ । 
ଲେଖକର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ନ ଆସିଲେ ସାହିତ୍ଯସାଧନା ପଥରେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇପାରେନା । 

ଏଠାରେ ସ୍ଟରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସାହିତ୍ଯକଟିଏ ବହୁ ସମୟରେ ଆବେଗ 
ମୁଖର । ଆବେଗର ପଦ୍ମବନରେ ତାର ବିହାର ! ସେ ଆବେଗ ବିମୁକ୍ତି ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେଇ ପଡଦ୍ମନାଡ଼ରେ ବେଳ ଅବେଳରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଏ । ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଆବେଗ 
ବିମୁକ୍ତିର କବିତା କହିଲେ ହେଁ ତହିଁରେ ଆବେଗ ନାହିଁ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ 
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୪୦୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ବୈଜ୍ଞାନିକ ନିରୁଦ୍ବିଗୁ ଓ ଆବେଗଶୂନ୍ୟ । ଆବେଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଛ୍ଥିତଧୀ । ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତା ପାଖରେ ଆବେଗର ଝଲକ ହୁଏତ ରହିଥାଏ ।! କିନ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ 
ଆବେଗଶୂନ୍ୟ ମାନସିକତା ନେଇ କାମ କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟିକ ପକ୍ଷରେ ତାହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ପାରେନା । 


ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ଦୂରରେ ରହେ ! ଯୁକ୍ତି ହିଁ ତାର ଉପଜୀବ୍ୟ । କିନ୍ତୁ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ଓ ଜନମାନସ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ । 
ଲୋକ-ମାନସରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭାବବୋଧ ରହିଥାଏ, ତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି । ସତ୍‌ 
ଲେଖକଟିଏ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏନା । 


ଖୋଲାମନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଜନକାମୀ ମଣିଷର ଚାରିତ୍ରିକ ଲକ୍ଷଣ । ବୟଃକ୍ରମରେ ଏହି 
ମୁକ୍ତ ମାନସିକଡାର ତାରତମ୍ୟ ରହିଥାଏ । ଯୁବମାନସହି ଖୋଲାମନ ବିକଶନର 
ସମୟ । ଏଣୁ ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉଦ୍ଭାବନ ଯୁବପିଢ଼ିର 
ବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କ ଦ୍ଲାରାହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ବିଜ୍ଞାନ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଖୋଲାମନ 
ହେବାରେ ସହାୟତା କରେ । ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ବୟଃବ୍ୃଦ୍ଧି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଧୂ୍‌କରୁ ଅଧ୍କ 
ମୁକ୍ତ ମାନସିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଅଭିଜ୍ଞତାର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସାରିତ ହେବା ସହିତ 
ମାନସିକ ଚେତନାର ବିସ୍ତୃତି ମଧ୍ଯ ଘଟିଥାଏ । 


ସୃଜନଶୀଳ ମନ ନ ଥଲେ କେହି ବୈଜ୍ଞାନିକ ହୋଇପାରେନା । ସୃଜନୀଦୃଷି ତାକୁ 
ଅମିତ ମନ ଓ ମନନର ଅଧ୍କାରୀ କରିଦିଏ । ଫଳରେ ତା ମନରେ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ତଦ୍ଧାରା ନୂତନ ଉଦ୍‌ଭାବନୀ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଖୋଲିଯାଏ । କବିଙ୍କୁ ତ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଇଶ୍ଵର ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ତାର ସାରସ୍ଵତ ସର୍ଜନା ବଳରେ ନୂତନ ପୃଥ୍ବୀଟିଏ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଦିଏ । ଏଣୁ ସାରସ୍ବତସେବୀର ସୃଜନ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇପାରେନା । ଏ 
ରୂପେ ଦେଖୁଲେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଉଭୟ ସୃଜନୀଶକ୍ତିର ଅଧ୍‌କାରୀ । ଏ ଶକ୍ତି 
ବ୍ୟତିରେକେ ସମ୍ଭାବନାର କ୍ଷେତ୍ର ସୀମିତ ହୋଇ ଯାଇଥାଏ । 

କବିଙ୍କୁ କ୍ରାନ୍ତିଦ୍ରଷ୍ଟଠା କୁହାଯାଏ । ସେ ତିନିକାଳକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗୁନ୍ତି 
ଦେଇପାରେ । କବିଙ୍କୁ ଏଣୁ ରଷି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ୟ ଆସୀନ କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟିକ 
ସମାଜର ପ୍ରତିଭୂ । ସେ ଉଚ୍ଚତମ ଚେତନାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରଦୀପ । ବିଜ୍ଞାନୀ ମଣିଷଟି 
ଜଗତର କାରିକାଶକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ । ଚେତନାର ଶିଖରଭାଗରେ ତାର ସ୍ଥିତି । ବସ୍ତୁତଃ 
ସମାଜ ଦର୍ପଣରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଦୁଇଟି ଯୁଗ୍ଧ ବିମ୍ବ । 


ସବୁଠୁ ମଜା କଥା ହେଲା ଲେଖକ କିମ୍ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ କେବେ ବଢ଼ା ହୁଏନା । 
ସେମାନେ ସତତ ସୂଜନମୁଖର । ତାର ମାନସ ତାରୁଣ୍ୟର ଆଳୟ । ସେଠି ବାର୍ଵକ୍ୟର 
ଛାଇ ପଡ଼େନା । ଯେତେବେଳେ ବାର୍ଵକ୍ୟର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗେ ସେତେବେଳେ କବି ଲେଖକ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହି ବି ମୃତବତ୍‌ ପଡ଼ିରହନ୍ତି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ବୟସକୁ ଖାତିର କରେନା । ସେ 
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ଦୁଇଟି ପ୍ରରୋହ ସମ୍ପର୍କରେ ୪୦୯ 


ଯୁବସୁଲଭ ଉଦ୍ଦାମତା ନେଇ କାମ କରିଚାଲେ ! ଯେତେବେଳେ ସେ ତହିଁରୁ ନିଷ୍ଣାନ୍ତ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାର ମାନସିକ ମୃତ୍ୟୁ ଆସିଯାଏ । 


ଏ ରୁପେ ବିଚାର କଲେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜଗତର ନୂତନ ଶକ୍ତି ଭାବେ 
ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି ଓ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ଓ ନବାୟନରେ 
ଉଭୟଙ୍କର ଭୂମିକା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ବାଗ୍‌ଦେବୀଙ୍କ ବୀଣାର ଦୁଇଟି ତାର । ତେବେ ଏ 
ବୀଣାବାଦକମାନେ ଏମାନଙ୍କର ବ୍ଯବହାର କଲାବେଳେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଜାଗ ହେବା 
ବିଧେୟ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ନୋବେଲ ପୂରସ୍କାରବିଜେତା ବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କ ଉଚ୍ତିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ — 


“ବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଏକ ଉତ୍ତମ ବୀଣା । ଏହା ପୃଥ୍ବୀରେ ସବୌୋତ୍ତମ ବୀଣା; କିନ୍ତୁ 
ଏହାର ବାଦନ କରିବାକୁ ହେଲେ ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ; ତାର 
ସଙ୍ଗୀତ -ମାନସିକତା ଥ୍ବ, ସେ ସଙ୍ଗୀତ ଜାଣିଥିବ, ନଚେତ୍‌ ଅନ୍ୟ ବୀଣା ପରି ତାହା 
ବେସୁରା ବାଜିପାରେ ।”” ବସ୍ତୁତଃ ବିଜ୍ଞାନବୀଣାକ୍ର ବାଦନ କରିବାକୁ ହେଲେ ସଟଙ୍ଗୀତ 
ସାଧନା ଓ ସାରସ୍ଵତ ଦୃଷ୍ଟି ରହିଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ! 


କବିଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ଇଶ୍ଵର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । ସେ ଜଗତସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ପରି 
ନୂତନ ଜଗତଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସୁବିଶାଳ ବିଶ୍ଵ ସାରସ୍ଵତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏ 
ବିଶାଳ ବିଶ୍ଵସୃଷ୍ଠି ସର୍ବତ୍ର ତୁମରି ରାଜ୍ୟ ବୋଲି କବିଙ୍କୁ ବଧେଇ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ପଲ୍‌ 
ସୁଇଙ୍ଗଙ୍କ ପରି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଜବ ତାରାଙ୍କୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ବି କହିଉଠନ୍ତି - “ବିଜ୍ଞାନର 
ସୀମା ନାହିଁ, ସରହଦ ନାହିଁ । ଆକାଶଟି ସଭିଙ୍କର | ସର୍ବେ ତାରାଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତି, ମୁଁ ବି 
ସେଇ ତାରାଙ୍କୁ ଖୋଜୂଛି ।” ଏହି ଖୋଜିବାଟା ହିଁ ବୈଜ୍ଞାନିକର ନିଶା । ଲେଖକଟିଏ 
ମଧ୍ଯ କାଳ କାଳ ଧରି ମଣିଷକୁ ଖୋଜୁଛି । ତାର ମଣିଷ ଖୋଜା ଏଯାଏ ସରି ନାହିଁ । 
ଏଣୁ ପୃଥ୍ବୀର ସାହିତ୍ୟ ଲେଖା ସରେନା । 


ସତ୍ଯ ଅନେଷାହିଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଭବିତବ୍ୟଯ । ସାହିତ୍ୟିକ ହେଉ, ବିଜ୍ଞାନୀ ହେଉ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସୃଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ସାହିତ୍ୟ କାଳ କାଳ ଧରି 
ଅଗ୍ରଣୀ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି । ଏବେ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ସଭ୍ଯତାର ଅଗ୍ରଗତି 
ଘଟାଇବା ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠପଟକୁ ଦୋହରାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଗବେଷଣୀବଳରେ ନାନା ପ୍ରବିଧ୍ଗତ କୌଶଳ ହାସଲ ହୋଇପାରୁଛି । ପ୍ରବିଧ୍‌ ବା 
ଟେକ୍ନିକର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ସମାଜ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହେଉଛି । ପାର୍ଥବ ଅଭିବୃଵି ସାଧ୍ତ 
ହେଉଛି, ମଣିଷକୁ ସମୟ ମିଳୁଛି; ତା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵ ବେଳ୍ୁବେଳ ଛୋଟ ହୋଇଯାଉଛି । 
ମଣିଷର ମେଦିନୀ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୧୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଏଇଠି ପୁଣି ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରତିଭା ଦେଶ, କାଳ ବା 
ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟକୁ ଖାତିର କରେନା । ସେ ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ପ୍ରାଣପୂରୁଷ ପାଲଟିଯାଏ । 
ଲେଖକଟି ମଧ୍ଯ ସର୍ବତ୍ର ଆଦର ପାଏ । ତାର ଜାତି ନାହିଁ । ତାର ଭାଷା ଜଗତର 
ଭାଷୀ । ସେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଲେହେଁ ତାର ଭାବନାରେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତିର 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ରୂପ ପାଏ । 


ହୋମରଙ୍କ ଓଡ଼େସୀ, ଏଲିଆଡ଼, ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଗ୍ରୀକ୍‌ ବା ଭାରତର 
ଜୀବନବାଣୀ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ସମଗ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଜାତିର ଜୀବନଚିତ୍ର । ସେକ୍ସପିୟର 
ନାଟକାବଳୀରେ ଇଂଲଣ୍ଡର କଥା କେବଳ କହି ନାହାନ୍ତି, କହିଛନ୍ତି ସମଗ୍ର ମନୁଷ୍ୟର 
କଥା । କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକାବଳୀ ପ୍ରାକ୍ତନ ଭାରତର ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ନ ଫ୍ରଟି ଫୁଟିଛି 
ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଅମୃତ ବାଉ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନିଉଟନ୍‌ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଆଇନଷ୍ଟାଇନ 
ହୁଅନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଭାବନ ଦ୍ଵାରା ଦେଶବିଶେଷର କଲ୍ୟାଣ ନ କରି ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି 
ମାନବପାଇଁ ଜ୍ଞାନଚକ୍ଷୁ । ଫଳରେ ଦିନୁଦିନ ବିଶ୍ଵର ନବନବ ଉଦ୍‌ଭାବନ ସମ୍ଭବ 
ହେଉଛି । ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଭୂମି ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି । ଏଣୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦୁଇଟି 
ବିପରୀତମୁଖୀ ମେରୁ ନୃହନ୍ତିଃ ଉଭୟ ଉଭୟର ପରିପୂରକ । 


ସାହିତ୍ୟିକ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ହୁଅନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ରହିବା 
ବିଧେୟ । ଜିଜ୍ଞାସା ବଳରେ ସେମାନେ ବେଳ୍ପବେଳ ଜଗତକୁ ଚିହୁନ୍ତିୟ ଜୀବନକୁ 
ଭେଟନ୍ତି; ସତ୍ୟକୁ ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ଶିଖନ୍ତି । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ୟକୁ ଜାଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରେନା ସେ ସାହିତ୍ୟିକ ହୋଇପାରେନା କିମ୍ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ହେବାର କ୍ଷମତା ମଧ୍ୟ ହାସଲ 
କରିଚା ତା” ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହୁଏନା । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନକୁ ମାନବୀୟ ଚେତନାର 
ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରରୋହ ବୋଲାଯାଇପାରେ । 


ଉପନିଷଦ ବଣ୍ତିତ ଦ୍ରା-ସୁପର୍ଣ୍ଣା ପରି ଗୋଟିଏ ନିଶ୍ଚଳ ରହି ବି ଅନେକ କଥା କହେ; 
ଅନ୍ୟଟ ସଚଳ ହୋଇ ଜୀବନର ଆଖ୍ଯାନ ଗାଇଚାଲେ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି । ସାହିତ୍ୟ ଭୂମି ଓ ଭୂମାର କଥା କହେ । ବିଜ୍ଞାନର ଭୂମି ହିଁ ପରମ ତୀର୍ଥ । 


ଏହାହିଁ ତାର ନିତ୍ଯ ବୃନ୍ଦାବନ | ତଥାପି ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନକୁ ମାନବୀୟ ଚେତନାର 
ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରରୋହ କହିବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । 


ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର 
ଜୋବ୍ରା ମଝିସାହି, କଟକ-୩ 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 


ଡକ୍ର ରବିନାରାୟଣ ଦାଶ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ମନ୍ଦିରର ସଂଖ୍ୟା ଅଦ୍ୟାବଧୁ ନିର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ଦିଗରେ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପରେଖ ନେଇ ନାହିଁ । 
ବହୁ ମନ୍ଦିର ସମ୍ପକରେ ଅଭିଲେଖ, ତାମ୍ର ଶାସନ, ଭୁମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପୁରାଣାଦିରୁ ତଥ୍ଯ 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରୁ ନାହିଁ । ଆଉ ମଧ୍ଯ 
ବଇଉଁମାନର ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଅତୀତରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥୁବା ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଶାସିତ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା ସରହଦ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଏ ପରିକି ବର୍ଉମାନର ଓଡ଼ିଶା 
ଅତୀତରେ ଏକାଧ୍‌କ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ବିବିଧ ରାଜବଂଶ ଅଧୀନରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଶାସିତ ହେଉଥଲା ! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର କଳା 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ବା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ବୈସାମ୍ୟ ଏବଂ ସେ 
ସବୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସାମ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର କାବ୍ୟ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବ । ସର୍ବୋପରି 
ସେଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଶା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର କଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ 
ବିଚାରକୁ ନେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଖ୍ଯାପିତ କଳା 
ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଆକଳନ କରାଯିବା ବିଧେୟ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଶୈବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ! 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ଶୈବ ମନ୍ଦିରରେ ଥୁବା କଳା-ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଦାରା ଅନେକତଃ 
ପ୍ରଭାବିତ ଅଟେ ! ତେଣୁ ତହିଁର କଳାଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଶୈବ ମନ୍ଦିରରେ ଥୁବା 
କଳାଭାସ୍କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଭାବକୁ ସୂଚିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ବୈଷ୍ଣବ କଳା-ଭାସ୍କରର୍ଯ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଶୈବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵଜ୍ଥ ଭାବରେ 
ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ସେହି ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବିଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବିଶେଷତଃ 
ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କୃଷ୍ଣ ଉପାଖ୍ୟାନ, ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଥବା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଅବତାରଣା କରିଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଏ । 
ବୈଷ୍ଣବ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷ୍ଣୁ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ସେମାନଙ୍କର ବିବିଧ ରୂପ, ଆୟୁଧ ଏବଂ 
ଆୟୁଧ ଭେଦରେ ସେମାନଙ୍କ ନାମକରଣ ହୋଇ ମହନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକରେ ଅଟ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଥବା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଦିଗରେ ସର୍ବଶେଷ ଆଲୋକପାତ କରିବା 
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୪୧୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସଂକ୍ଷେପରେ ତହିଁର ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସୀମା ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିର ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଷ୍ଣୁ ବିଷ୍ଣଙ୍କ ଅବତାର, ତାଙ୍କ ପରିବାରର, 
ତାଙ୍କ ଭକ୍ତ ଆଦିଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ ଶତୁଦମନ ଦୃଶ୍ୟାବଳି ପ୍ରଭୃତି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଏକଦା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅଂଶ ରୂପେ ବିଷ୍ଣୁ ପରିଚିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ କେତେକ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ ନେବା କଥା । ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇ ନାହିଁ । ସେହିପରି ବିଷ୍ପଙ୍କ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ବିଚାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ ଶାନ୍ତ ପରିବାରର ପରିସରଭୁକ୍ତ ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି 
ଏହ୍ରି ଆଲୋଚନାରୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । 

ବିଷ୍ଣ ବିବିଧ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଆଗମ, ନିଗମ, ସଂହିତା, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ 
ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତଵ ଆଦିର ତଥ୍ଯାବଳୀକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ବିଷ୍ପଙ୍ଗର ଚବିଶଗୋଟି ପ୍ରତିରୂପର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ସେମାନେ କେଶବ, ନାରାୟଣ, ମାଧବ, ଗୋବିନ୍ଦ, 
ବିଷ୍ଣୁ ମଧୁସୂଦନ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ, ବାମନ, ଶ୍ରୀଧର, ହୃଷୀକେଶ, ପଦ୍ଧନାଭ, ଦାମୋଦର, 
ସଙ୍ର୍ଷଣ, ବାସୁଦେବ, ପ୍ରଦ୍ର୍ଯୁମ୍ପ ଅନିରୁଦ୍ଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ଅଧୋକ୍ଷଜ, ନୃସିଂହ, 
ଅଚ୍ୟୁତ, ଜନାର୍ଦନ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ହରି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନାମରେ ପରିଚିତ । ମାତ୍ର କେତେକଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନ୍ଦିର ଥ୍ବା ଅନ୍ତତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ରହିଥ୍‌ବା ପ୍ରମାଣ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟଥା ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ତାଙ୍କଠାରେ ବିଷ୍ପତ୍ଧ ଆରୋପିତ 
ହେବାଦ୍ଧାରା ସେ ବିଷ୍ପ ରୂପେ ବିଦିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏ ପରିକି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାଙ୍କଠାରେ 
କୃଷ୍ଣତ୍ନ ଆରୋପିତ ହେବା ଫଳରେ ସେ କୃଷ୍ଣ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେଉଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିର ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଉଅଛି । କିନ୍ଧ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଷ୍ଣମାନଙ୍କ ତାଲିକାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ସେହିପରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ନାମରେ ଅନେକ ମନ୍ଦିର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମାତ୍ର ଉପରୋକ୍ତ ତାଲିକାରେ ଗୋପୀନାଥ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି କେଶବ, ଗୋବିନ୍ଦ ମଧୁସୂଦନ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ, 
ବାମନ, ଶ୍ରୀଧର, ହୃଷୀକେଶ, ପଦୁନାଭ, ଦାମୋଦର, ସଙ୍ଗର୍ଷଣ, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଅନିରୁଦ୍ଧ, 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ଅଧୋକ୍ଷଜ, ଅଚ୍ଯୁତ, ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଓ ହରି ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ନାମରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନ୍ଦିରମାନ ଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସି ନାହିଁ । ଯଦିଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ 
ନାମରେ ମହ୍ଦିରମାନ ଦକ୍ଷିଣଭାରତର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଗଦପତି ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ସରେ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଭିଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ତଥାପି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି ମନ୍ଦିର, କେବଳ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ବ୍ୟତୀତ, ଅନ୍ୟତ୍ର ଥବା ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଇ ନାହିଁ । 
ବିଷ୍ପଙ୍କ ଅବତାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନୃସିଂହଙ୍କ ନାମରେ ମହିରମାନ ଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଇଛି । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୧୩ 


ସଙ୍କର୍ଷଣ ଓ ବାସୁଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଅନନ୍ତ-ବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଓଡ଼ଗାଁ ନିକଟରେ ରଘୁନାଥ ବା ରାମଙ୍କ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ବହୂ ସ୍ଥାନରେ ମାଧବ ମନ୍ଦିରମାନ ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ସେହିପରି 
ପ୍ରାଚୀ ଉପତ୍ଯକାରେ ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ବରାହନରସିଂହ, ନରସିଂହ, ବରାହ-ବିଷ୍ଣ ଓ 
ହରି -ଶଙ୍କରଙ୍କ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସ୍ଥାନରୁ ବିଷ୍ଣୁ ସଂକର୍ଷଣ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ, 
ବାସୁଦେବ ଓ ନାରାୟଣଙ୍କ ମୂର୍ତିମାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନ୍ଦିରରେ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପୂଜିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କ ନୁହେଁ । କିନ୍ଧ ମୃ୍ିତତ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି 
ବିଗ୍ରହଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ଅତୀତରେ ସେହି ମୃରିଗୁଡ଼ିକ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଷରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ମାତ୍ର ଏବେ ସେଟୁଡ଼ିକର ସୂଚନା ମିଳୁ ନାହିଁ । 

ଅଭିଲେଖ ସୃତ୍ରରୁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମାଠରମାନେ ବିଷ୍ପଙ୍କ ପୂଜା ପ୍ରଚଳନ ଜରିଥ୍‌ଲେ । 
ମାତ୍ର ସେମାନେ ତାଙ୍କପାଇଁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥୂଲେ କି ନାହିଁ ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 
ସେମାନେ ନାରାୟଣ ଭାଗବତ ସ୍ଵାମୀ-ନାରାୟଣ, ଭାଗବତ ଆଦିଙ୍କ ପୂଜା କରୁଥୁବା 
ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ମନେହୁଏ ସେମାନେ 
ନାରାୟଣ, ସଙ୍କର୍ଷଣ ଓ ବାସୁଦେବ ଆଦିଙ୍କ ପୂଜା ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥ୍‌ଲେ । 
କେତେକଙ୍କ ମତରେ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି ଉପରେ ଥବା ମନ୍ଦିରଟି ଭାଗବତଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ 
ମାଠରମାନଙ୍କ ଦାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହା ବିଷ୍ପଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ିଷ୍ଟ ଥୁଲା । 
ମାତ୍ର ଅନୁମାନକୁ ଭିତ୍ତିକରି କୌଣସି ଧର୍ମର, ବିଶେଷତଃ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଗଠିତ ମନ୍ଦିରକୁ ବିଚାରକୁ ନେବା କଠିନ ଅଟେ । 


ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରୁ ଶୈଳୋଭବ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ବିଷ୍ଣ ବା ମାଧବ ରୂପୀ ବିଷ୍ତଙ୍କ ପୂଜା 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଶୈଳୋଉବବଂଶୀ ମାଧବରାଜି ୨ୟ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ଖୁରୁଧୀ ତାମ୍ରଶାସନରେ ନିଜକୁ ତୁଳନାମ୍‌କ ଭାବରେ ଚକ୍ରଧର -ମାଧବଙ୍କ 
ସହିତ ଏକୀକୃତ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ବାର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ମାଧବଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଆସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ଥୁଲା ତାହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିର 
କରାଯାଇପାରୁ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ମାଧବ ପୂଜାର ବହୁ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ମନ୍ଦିରର ସୂଚନା 
ମିଳିଥାଏ କିନ୍ଧ ସେଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳୋଭବମାନଙ୍କ ସମୟର ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ମଧ୍ଯମରାଜାଦେବଙ୍କ ପୂରୀ ତାମ୍ରଶାସନରେ ବଶ୍ତିତ ଅଛି ଯେ ସେ ତାଙ୍କ 
ବାସଭବନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦିନ ଦେବତାଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରୁଥଲେ । ଏହି ଦେବତା ବିଷ୍ଣୁ କି 
ନୁହନ୍ତି ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନ୍ଦିର ଥୁଲା ଜି ନାହିଁ ଏବଂ ତାହା କେଉଁଠି ଥୁଲା 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ମଧ୍ଯମରାଜଦେବଙ୍କ ଟେଜାଲି ତାମ୍ରଶାସନରେ ମର୍ର୍ଯଲୋକମାନେ 
ହରିଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରୁଥ୍‌ବା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ଏହି ତାମ୍ରଶାସନରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନ୍ଦିର ମାନଭୀତଙ୍କ ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯମରାଜଦେବଙ୍କ ଦାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ ହରିଙ୍କ ମୃରି ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସହିତ ନାରାୟଣଙ୍କ ମୂର୍ତି ଅବସ୍ଥାପିତ 
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୪୧୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ହୋଇଥ୍‌ଲା ଜି ନାହିଁ ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସହ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
କ୍ଷୀରସାଗରରେ ଶୟନ କାଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍‌ବା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଅନନ୍ତଶାୟୀ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ପ୍ରତିମା ହୁଏତ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି 
ତାମ୍ରଶାସନରେ ସେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ନାରାୟଣଙ୍କ ସହ ତୂଳନା କରିଥ୍‌ବାରୁ ନାରାୟଣଙ୍କ 
ଆରାଧନା ସହ ତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର ତାହାର 
ସ୍ଥିତି ଅଜ୍ଞାତ ଅଟେ । 


ଭୌମକର ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ସ କାଳ ( ଖୀ:୬୧ ୪-୮୫୦ ମସିହା )ରେ କେତେକ 
ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । ସ୍ଵର୍ଗତ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର 
ଚୌରାସୀର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମନ୍ଦିରକୁ ସେଥ୍ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଭୂକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସୁନ୍ଦର 
ବିଷ୍ବିଗ୍ରହ କଳାମୁୁନି ପଥରରେ ନିର୍ମିତ ଏବଂ ଚତୁର୍ଭୁଜ ଅଟନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଉପର 
ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ଚକ୍ର ଓ ତଳ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ପଦ୍ମ ଏବଂ ଉପର ବାମହସ୍ତରେ ଶଙ୍ଖ ଓ ତଳ 
ବାମହସ୍ତରେ ଗଦା ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ପ୍ରାଚୀ ଉପତ୍ୟକାରେ 
ଥିବା ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଏ ପ୍ରକାର ବିଷ୍ପପ୍ରତିମା ଦେଖ୍‌ବାକ୍ର ମିଳିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ; ମାତ୍ର ଅଧୁନା ସେସବୁ 
ବିଲୁପ୍ତ । ଭୌମରାଣୀ ତ୍ରିଭୁବନ ମହାଦେବୀ ୨ୟ ଓରଫ ସିଦ୍ଧଗୌରୀ, ଭୌମ ସଂବତ୍‌ 
୧୧୦ (୭୨୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ), ନିଜକୁ ପରମ ବୈଷ୍ଣବୀ ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ କେତେକ ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଥବା ଅନେକ ବିଷ୍ଣୁ ବିଗ୍ରହ ଗଠିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ମୃ ଓ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର କାଳ ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ୂର 
ସମସାମୟିକ ହେବା ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ପ୍ରକାଣ୍ଡକାୟ ଶେଷଶାୟୀ ମୂର୍ଭିମାନ 
ଢେଙ୍କାନାଳର ଭୀମକାଣ୍ଡ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ମୂତ୍ତି ସରାଙ୍ଗଠାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ନଦୀ ଗର୍ଭରେ 
ଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହାକୁ ସ୍ଵର୍ଗତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୮ମ ବା ୯ମ ଶତାହ୍ଦୀରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଧାରା ସେଗୁଡ଼ିକ ଭୌମ ରାଜତ୍ସ କାଳରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥବା ସ୍ଥିର କରାଯାଏ । 


ପାଣ୍ୁବଂଶୀ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖଗତ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେହି ବଂଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ତୀବରଦେବଵ ଓ ନନ୍ନରାଜ ନିଜକୁ ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ରୂପେ ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ଘୋଷଣା 
କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ବଂଶର ଇନ୍ଦ୍ରରାଜ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରକାଶିତ ମାଲ୍‌ଗ 
ତାମ୍ଶାସନରେ ଲିମା ଆରାଧନା କରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଭରତବଳ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ 
ତାମ୍ରଶାସନରେ ନିଜକୂ ‘ପରମଗୁରୁଦୈବତାଧୂଦୈବତ! ରୁପେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥୁବାରୁ ବିଷ୍ଣୁ 
ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ଚନା କରିଥ୍‌ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ତୀବରଦେବ 
ନିଜକୁ ବୋଣ୍ଡା ତାମ୍ରଶାସନରେ ପରମବୈଷ୍ଠବ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସମ୍ଭବତଃ 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଠବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୧୫ 


ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ମହାନନ୍ନରାଜ ତାଙ୍କ ଅଧଭାର ତାମ୍ରଶାସନରେ 
“× × × ଅନେକ ଜନ୍ମାନ୍ତରାରାଧୁ୍‌ ଓ ଭଗବାନ ନାରୀୟଣଭଟ୍ଟାରକ ପାଦପ୍ରସାଦିତ × × 
× ” ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସହ ନିଜକୁ ପରମ -ବୈଷ୍ଣବ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! ସେଥୂରୁ ସେ 
ନାରାୟଣଙ୍କ ଉକ୍ତ ଥବା ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରସାଦରୁୂ ବିଭବ ଲାଭକରିଥୂବା ସୂଚିତ ହୁଏ । 
ତେଣୁ ସେ ନାରାୟଣଂ-ରୂପୀ ବିଷ୍ପଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । 
ଏପରି ଏକ ମନ୍ଦିରର ସୂଚନା ତାମ୍ରଶାସନରୁ ମିଳୁ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀପୁର ବା ଶିରିପୂର 
ନିକଟସ୍ଥ ରାଜିମ୍‌ଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥବା ବିଷ୍ଟୁଙ୍କ ମନ୍ଦିର ତାଙ୍କର କୀରି ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ନିଦଦଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ନ ମିଳିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଦିଗରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା କଷ୍ଟକର 
ହୁଏ । ତଥାପି ରାଜିମ୍‌ର ସୋମବଂଶୀ କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ମନ୍ଦିର -କଳାର ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷ 
ରୂପେ ବ୍ଯକ୍ତ କରାଯାଏ । ବାଳା୍ନ ନିଜକୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅବତାର ରୂପେ ସେନକପାଙ୍କ 
ଅଭିଲେଖରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଶିରିପୁର ପ୍ରସ୍ତରଲେଖରେ ବାଳାର୍ତନଙ୍କ ମାତା 
ବାସତାଦେବୀ ପ୍ରଥମେ ପୂରୁଷେୋତ୍ତ ( ବିଷ୍ଣୁ ଙ୍କୁ ପ୍ରଣତି ଜ୍ଞାପନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ସେ ବିଷ୍ପଙ୍କ ବିବିଧ ରୂପ,ଯଥା - ନରସିଂହ, ହରି ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଆଦିଙ୍କ ସ୍ତୁତି କରିଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ଅବତାରମାନଙ୍କ ମୃ୍ିସହ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରୂପର ସୂତନାରୁ 
ପୁରୁଷେୋଉମ ବା ବିଷ୍ଣଙ୍କ ମନ୍ଦିରଗାତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ହୋଇଥୁବା ମନେହୁଏ । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନ୍ଦିର ତଥା ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିରରେ ଅବତାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉ୍ଜୀର୍ଣ୍ 
କରିବା ପ୍ରଥା ଅଦୁସ୍ବତ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ସେମାନଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ କରିଥ୍୍‌ବା ସୋମବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଜନମେଜୟ ତାଙ୍କ ସୋନପୁର ତାମ୍ରଶାସନରେ କମଳବନ ବଣିକମାନଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଦତ୍ତ 
କେତେକ ଭୁମି ଦେବତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେଶବ ଓ ଆଦିତ୍ଯଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କୋଶଳଦେଶ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗତେଇକେଲା ଗ୍ରାମର ଲତୁପୂରା ଖଣ୍ଡରେ ଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ ସହ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥବା ଦର୍ଶାଇଥାଏ ମାତ୍ର ମନ୍ଦିରର ସୂଚନା 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଛତିଆ ନିକଟ ଜଳୌକାଠାରେ ଥ୍ବା ଏକ ପଞ୍ଚାୟତନ ମନ୍ଦିରର ମୁଖ୍ୟ 
ଦେବତା ରୁପେ ସୁଦରଶ୍ଯ ବିଷ୍ପ ପ୍ରତିମା ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆୟୁଧ ସହ ବିରାଜିତ ଥବା 
ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଏହି ମନ୍ଦିର ଓ ମୃ୍ଭିର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସ୍ଵର୍ଗତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ 
ତାହା ଭୁବନେଶ୍ବରର ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ସକାଳୀନ ମୁଳ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ସମସାମୟିକ 
ଅଟେ । ସେହିପରି ଯାଜପୂରସ୍ଥ ଶୁଭସ୍ତମ୍ଭଟି ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ସ କାଳରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରନ୍ତି । ଏଠାରେ ସବ୍‌ଡିଭିଜନାଲ ଅଫିସରଙ୍କ କୋଠି 
ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଭଗ୍ନ ଅଥଚ ସୁନ୍ଦର ଗରୁଡ଼ ମୂର୍ତି ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ତାହା ଏହି 
ଶୁଭସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ଆସୀନ ଥବା ଏବଂ ସ୍ତମ୍ଭଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ବୈଷ୍ଠବ କୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ବିଷ୍ପଙ୍କର ଏକାତ୍ମୀକରଣ ହେବା 
ଫଳରେ ବିରଞ୍ଚନାରାୟଣ ମୂର୍୍ିର ଆବିଜାବ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
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୪୧୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସ୍ଵାକ୍ଷର ମିଳିଥାଏ । ମହାଶିବଗୁପ୍ତ ଯଯାତି ୧ମଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ବର୍ଷରେ ପ୍ରକାଶିତ ପାଟଣା 
ମ୍ୟୁଜିୟମ ତାମ୍ରଶାସନରେ ସ୍ଵଭାବତୁଙ୍ଗଙ୍କ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । 
ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଅତୀତରେ ଚେୈଦ୍ୟମାନଙ୍କୁ ( ବିଶେଷତଃ ଶିଶୁପାଳଙ୍କୁ ) ନିପାତ କରିଥ୍ବା 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ବିତ୍ତଙ୍କର ଗୁଣକୀ ର୍ନ ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ତାଙ୍କ ପରାକ୍ରମର 
ପ୍ରଶଂସାରେ ସେମାନଙ୍କ ଅଭିଲେଖଗୁଡ଼ିକ ମୁଖରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ବିଷ୍ପଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଯଯାତିଙ୍କ ରାଜତ୍ସର ତୃତୀୟ ବର୍ଷରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଜଟେସିଂ ଓ ଡୁଙ୍ଗାରୀ ତାମ୍ରଶାସନରେ ବର୍ଣ୍ତିତ ଅଛି ଯେ ତାଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରରୋଚିତ 
ହୋଇ ବହୁଲୋକ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମଣ୍ଡପ ଓ ମନ୍ଦିରମାନ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ | ସେଥୂମଧ୍ଯରେ ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିର ରହିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ମନେହୁଏ ସୋମବଂଶୀ 
ରାଜନତ୍ସକାଳରେ ପଞ୍ଚାୟତନ ବିଖ୍ପ-ମନ୍ଦିରମାନ ପଞ୍ଚାୟତନ ଶିବ-ମହିରମାନଙ୍କ 
ଅନୁକରଣରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ବୈଷ୍ଠବ-ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପୁରାତନ ଅଟନ୍ତି । ଶୈବ-ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ବୈଷ୍ଣବ ଦେବଦେବୀ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଖ୍ୟାୟିକାମାନ ଅଧ୍‌କ ଭାବରେ ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ସ କାଳରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ବ୍ରଦ୍ଧ ବିଷ୍ଣଙ୍କ ଅବତାର ରୂପେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଦଶାବତାର ମଧ୍ୟରେ ଆସୀନ ହେଲେ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ବଚିଷ୍ପଙ୍କ ମୂର୍ଭି ନିର୍ମାଣରେ 
ବୋଧ୍ସତ୍ତ୍ମାନଙ୍କ ମୃ୍୍ତିର ଛାୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ଏପରିକି ଯୋଗାସନ ବିଷ୍ଣମୃରି 
ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଯୋଗାସନ ମୃର୍ତିର ଅନୁକରଣରେ ନିର୍ମାଣ କରାଗଲା । ମାତ୍ର ସେସବୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈବଙ-ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ସ୍ଥାନିତ ହେଲେ । ସୋମବଂଶୀ ଯଯାତି ୧ମ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପୂନରୂଦ୍ଧାର କରିଥୁଲେ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଯଯାତି ୨ୟ ମଧ୍ଯ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପୁନଃନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ଗଙ୍ଗ ନରପତି ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ତାହା ପୂନର୍ବାର ନିର୍ମିତ ହେବା ପରେ ସେହି ପୂର୍ବ ମନ୍ଦିରର କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାର ଅବକାଶ ମିଳେ ନାହିଁ । ଡୋନାଲଡସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଦକ୍ଷିଣ- କୋଶଳ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶ୍ରୀପୁର ଓ ରାଜିମ୍‌ ଅଞ୍ଚଳର ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଓ ବରାହ 
ଫଳକମାନଙ୍କରେ ନାଗ ଅଳଙ୍କରଣ ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ମଧ୍ୟ ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ୁ 
କାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ।! ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ଏହି ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟାଦି 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହେବାର ପ୍ରସ୍ଥୃତି ପର୍ବ ଥୁଲା । 
ସେହିପରି ଲଳିତାସନରେ ଆସୀନ ଗଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୃର୍ଭି ୧୦ମ ଶତାଛ୍ଦୀର ମୂର୍ରିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ଆବିଭଧତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଏକ ନିଚ୍ଛକ ସୋମବଂଶୀ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଅଟେ । ଲତାର ଓଲଟା ଶାଖାମାନଙ୍କରେ ଚଢୁଥ୍ବା ମନୁଷ୍ୟ ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ମନ୍ଦିରରେ ବିଶେଷତଃ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୮ମ ଓ ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ଭୌମକର ରାଜଡ୍ସକାଳୀନ 
କଳା -ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଆବିର୍ଦୂୁତ ହୋଇ ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ସରେ ବିକଶିତ ରୂପ ଧାରଣ 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୧୭ 


କରିଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ଦ୍ରାରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପାର୍ଶ୍ବରେ ପଲ୍ଲବିତ ଶାଖା ମଧ୍ଯରେ 
ରତିରଙ୍ଗରେ ଥୁବା ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀଙ୍କ ଅଳଙ୍କରଣ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଅଟେ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବଜ୍ରଯାନର ପ୍ରଭାବରେ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥୂବା ମନେହୁଏ । ଦକ୍ଷିଣ “କୋଶଳର ଇଟାମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ତରତୁଲ୍ଯ 
କାରୁକଳା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଇଟାମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈବ ଓ 
କୃଚିତ୍‌ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିର ଅଟନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର କଳାର ବିବ୍ଁନରେ ଇଟା 
ମନ୍ଦିରରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଧ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଛାୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଡୋନାଲଡସନ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ମତରେ କଳଚୂରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଣ୍ଡୁବଂଶୀମାନେ ଛତିଶଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ କଳଚୂରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ମନ୍ଦିରକଳା ଓ 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମେ ଦକ୍ଷିଣ -କୋଶଳ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସମ୍ବଲପୂର, ବଲାଙ୍ଗୀର ଆଦି ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ । କଳଚୂରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ମହିରାଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ ଶୈବମନ୍ଦିର ଥ୍‌ବା ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ ଅଭିଲେଖାଦିରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ ପାଣ୍ଡୁବଂଶୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଠବିଷ୍ଠବ ମନ୍ଦିରରେ ସେମାନଙ୍କ 
ମୃ୍ି ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ସ୍ଵଜ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବ । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ଉଭୟ ରାଜବଂଶର 
କଳା-ତରାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଆଭାସ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବ । ଏହା ସତ୍ତ୍େ 
ସ୍ଥାନୀୟ ମିମଂମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଅଭ୍ୟାସବଶତଃ ନିଜନିଜର ଅନୁସୃତ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥ୍‌ବେ । ଯେହେତୁ ସମସ୍ତ କଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର 
ନିର୍ମାଣ ଶିଳ୍ପଶାସ୍ତ୍ାନୁମୋଦିତ ଥୁଲା ସେଥ୍‌ପାଇଁ ରାଜବଂଶର ପରିବର୍ଭନ ସତ୍ତ୍ଵେ ନୂତନ 
ଧର୍ମନୀତିର ଅନୁସରଣରେ ମୂ୍ଭି ଓ ମନ୍ଦିରକଳାର ପରିବତ୍ତନ ଘଟାଇବାପାଇଁ ସେମାନେ 
ସମୟ ଆବଶ୍ୟକ କରିଥ୍‌ବେ | ରାଜାନୁସୃତ-ଧର୍ମ ନୀତିର ତାଡ଼ନାରେ ସେମାନେ ଯେଉଁ 
ମନ୍ଦିରକଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ବେ ତହିଁରେ ଶୈବ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ମତର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍୍‌ବ ! ଏହା ସତ୍ତେ ଧର୍ମମତର ଅନୁସରଣ ହେତୁ ଶୈବ-ମନ୍ଦିରରେ 
ଶୈବ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ ବୈଷ୍ଣବ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ କଳାର 
ସଂଯୋଜନା ଉଭୟ ମନ୍ଦିରରେ ଘଟିଥ୍‌ବ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହାହିଁ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବୌଦ୍ଧ, 
ଶୈବ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆଖ୍ଯୟାୟିକା ତଥା ସେହି ସେହି ଧର୍ମର ପ୍ରବକ୍ତା ଓ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରଖ୍ୟାପନଜନିତ କଳା ଓ ଭାସ୍କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ତରଣ ଅଟେ । ଏପରିକି 
ପରବର୍ଭୀ-କାଳରେ ସୋମବଂଶୀମାନେ ଦକ୍ଷିଣ “କୋଶଳ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନଭାର 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ମଧ୍ଯ କଳଚୂରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ମିତ 
ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ବାସ୍ତବରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଛି । ତେଣୁ 
ସୋମବଂଶୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଶୈବ-ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ମୃ, ଦୃଶ୍ୟାବଳି 
ତଥା ଗଠନଭଙ୍ଗୀରେ ସେମାନେ କେତେକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାହିଁ ମନ୍ଦିର କଳା ଓ ଭାସ୍କରର୍ଯ୍ୟର ବିବର୍ନ ମୂଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 
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୪୧୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଇନ୍ଦ୍ରଲୀଥ ଇଟା-ମନ୍ଦିର 

ପାଣ୍ଡୁବଂଶୀ ବାଳାର୍ଜୁନଙ୍କ ମାତା ବାସତା ଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଶ୍ରୀପୂରରେ ବୈକୁଣ୍ଠବାସୀ 
ହରିଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ସେହିପରି ରାଜିମ୍‌ର 
ରାଜୀବଲୋଚନ ମନ୍ଦିରରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ ଅଭିଲେଖ ଥୁବା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ ରାଣୀପୁର-ଝରିଆଲର ଇନ୍ଦ୍ରଲାଥ 
ବିଷ୍ତୁ-ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର ରାଜୀବଲୋଚନଙ୍କ ଇଟା-ମନ୍ଦିର ଢାଞ୍ଚାରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ପାଣ୍ଡବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ କୀ୍ି ରୂପେ ଗଣ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 
ଇନ୍ଦ୍ରଲାଥ ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼ ମଞ୍ଚରଥ ବିଶିଷ୍ଠ । ତାହାର ପାଭାଗରେ ଚାରିଗୋଟି ସ୍ତମ୍ଭ 
ରହିଛି । ଜାଂଘ ଦୁଇତଳ ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଏକ ମଧ୍ଯ -ବନ୍ଧନା ରହିଛି । ମନ୍ଦିରର 
ପତ୍ତନ ବର୍ଗାକାର । ପାର୍ଶ୍ବଦେବତାଙ୍କ ଠଣା ସବୁ ପ୍ରଶସ୍ତ ! ଏହାର ଜଗମୋହନ ଭଗ୍ନ । 
ମନ୍ଦିରର ଦ୍ୁାରବନ୍ଧ ପଥରରେ ତିଆରି ଏବଂ କାରୁକଳା ବିବଜିତ । ରାହାର କଣରେ 
ନାଗସ୍ତମ୍ଭ ରହିଛି । ରାହାରେ ବଢଜରମୁଣ୍ଡି ଦେଖାଯାଏ ଏବଂ ଏକ ଚୈତନ୍ଯ ଠଣାରେ 
ଉପର ଅଂଶକୁ ମଣ୍ଡିତ କରେ । ଠଣାଗୁଡ଼ିକ ଶୂନ୍ଯ ଅଟନ୍ତି । ରାହାର ଉପରେ ଠଣା 
ଝରକାର କାଠିଭଳି ଛୋଟ ଛୋଟ ଖୁଣ୍ଢିଯୁକ୍ତ । ମନ୍ଦିରରେ କନିକାପାଗ, ଖମ୍ବଭଳି ଅନର୍ଥ, 
ବରଣ୍ଡ ତଳକୁ ଏକ କୀର୍ରିମୁଖ, ତଳ ମହଲା ବଜ୍ରମୁଣ୍ଡି ଓ ଉପର ମହଲା ଅନ୍ତରାଳ ଦ୍ାରା 
ସଜିତ, ବରଣ୍ଡ ପତଳା ମୋଡ଼ାଯୁକ୍ତ ସ୍ତରରେ ଗଠିତ, ଗଣ୍ଡି ଜାଂଘଠାରୁ ସିଧା ଉପରକୁ 
ଉଠିଛି । ଗଣ୍ଡି ପଞ୍ଚରଥ ବିଶିଷ୍ଟ । ଅନର୍ଥରେ ଗୋଟିକ ଉପରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ବଜରମୁଣ୍ଡିମାନ ରହିଛନ୍ତି । ସନ୍ଧି ସ୍ଥଳ ଦୁଇ ମହଲା ଯୁକ୍ତ । ତଳ ମହଲାଟି ରେଖା ଦେଉଳ 
ଦାରା ଗଠିତ ଏବଂ ତାହା ପାଭାଗ, ଜାଂଘ, ଗଣ୍ଡି, ଆମଳକ ଓ ମସ୍ତକଯୁକ୍ତ | ଉପର 
ମହଲାରେ ବୈଷ୍ଣବୀ ମୃ୍ତ୍ି ସ୍ଥାପିତ । ରାହାଠଣା ଶୂନ୍ୟ ହେଲେ ବି ଠଣାର 
ଉପରିଭାଗରେ ଥୁବା ଚୈତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଦକ୍ଷିଣରେ ବରାହ, ଉତ୍ତରରେ ନୃସିଂହ ଓ 
ପଶ୍ଚିମରେ ହନୁମାନ ଗନ୍ଧମାଦନ ପର୍ବତ ଧରି ଯିବା ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । କନିକାର ମୁଣ୍ଡିରେ 
ଥ୍ବା ଠଣାମାନଙ୍କରେ ଲକୂଳୀଶ, ପୂତନା ବଧ, ବଳରାମଙ୍କ ପ୍ରଳମ୍ବାସୁର ବଧ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କାଳୀୟ ଦଳନ, ନଟରାଜ, ଚତୁ୍ଭୁଜା- ବୈଷ୍ଣବୀ ଆଦି ରହିଛନ୍ତି । ଠଣା ଉପର ଚେୈତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପଶ୍ଚିମକୁ ନରସିଂହ, ଉତ୍ତରକୁ ଚତୁର୍ଦ୍ଧଜ ବିଷ୍ଣୁ ଇତ୍ଯାଦି 
ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ମନ୍ଦିରଟିର ମୂର୍ତି-ମଣ୍ଡନ-କଳା ଶୈବ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଉଭୟ ଧର୍ମର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ 
ପ୍ରକାଶିତ |! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବୁଦ୍ଧ, କାର୍ଚିକେୟ, ହରପାର୍ବତୀ, ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷୟ ଶିବ ଆଦିଙ୍କ 
ମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସଂଯୋଜିତ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
କେତେକ ଅବଲୁପ୍ତ ମନ୍ଦିରର ଫଳକ ତଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଥାନିତ ପ୍ରତିମା ଏହି 
ମନ୍ଦିରରେ ଏଥୁରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା -ଭାସ୍ର୍ଯ୍ୟ ୪୧୯ 


ଗନ୍ଧରାଡିର ନୀଳମାଧବ ମନ୍ଦିର 

ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ପୂର୍ବଜ ରୂପେ 
ଗନ୍ଧରାଡିର ଶିବ ଓ ବିଷ୍ପଙ୍କ ଦ୍ରେତ ମନ୍ଦିରକ୍ର ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହି ମନ୍ଦିର ଦୟ 
ପଞ୍ଚାୟତନ ମନ୍ଦିର ରୂପେ ବିଦିତ । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ପଞ୍ଚାୟତନ ମନ୍ଦିର ଶିବଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥ୍ଲା । ମନ୍ଦିରଟି ମନ୍ଦିର ଓ ଜଗମୋହନ ଏପରି ଦୁଇଗୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ମନ୍ଦିରର 
ଗଠନ ରେଖାକୃତି, ଏହାର ଜଗମୋହନ ଆୟତାକାର ଓ ଛାତ ସମତଳ ବିଶିଷ୍ଠ । 
ଦେଉଳର ଜାଂଘ ଓ ପାଦପୀଠର ଅଳଙ୍କରଣ ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ଭଳି 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଡୋନାଲଡସନ୍‌ ମନ୍ଦିରଟିକୂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶମ ଶତକର 
ଆଦ୍ୟ-କାଳରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହା ନବମ ଶତକର 
ପୂର୍ବାବିରେ ହେବା ସମ୍ଭବ । କାରଣ ଭଞ୍ଜମାନେ ଭୌମମାନଙ୍କ ଅଧସ୍ତନ ରାଜା ରୂପେ 
ଶାସନ କରିବା ସହ ଭୌମାବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନ୍ଦିରଟି 
ଗଢ଼ାଯାଇଥୂବା ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ( ବେହେରା ୧୯୩୩ ୨୫) । ଭୌମକରମାନଙ୍କ ସହ 
ସେମାନଙ୍କର ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା । ନିକଟରେ ଜନମେଜୟଦେବ ୧ମଙ୍କ ରାଜତ୍ସର 
୧ମ ବର୍ଷରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବା ତାମ୍ରଶାସନରୁ ସ୍ଵଭାବତୂଙ୍ଗ । ତାଙ୍କ ପିତା ରୂପେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜଣାଯିବା ପରେ ପୃଥ୍ତୀ ମହାଦେବୀ ୨ୟ ଜନମେଜୟଙ୍କ କନ୍ଯା ନ 
ହୋଇ ଭଗିନୀ ହେବା ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଫଳରେ ଭୌମାବ୍ଦର ଆରମ୍ଭକାଳ ଆଉ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୭୩୬ ମସିହା ରୂପେ ଗୃହୀତ ନ ହୋଇ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିର୍ଣ୍ଣଵୟମତେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୬୧୪ ମସିହା ହେବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ । 


ଦେଉଳର ଗଠନଭଙ୍ଗୀ ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀର । ଏହାର ପାଗମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରାଳ 
ରହିଛି । ପାଭାଗ ଖୁର, କୁମ୍ଭ ପଟ୍ଟ ଓ ବସନ୍ତଯୁକ୍ତ । ଶିଳ୍ପରତ୍ଵ କୋଷ” ରେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଶୈଳୀର ଏ ପରି ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ ( ବାଉମର ଓ ଦାସ ୧୯୯୪) । 
ଖୁରର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଚୈତ୍ୟ ଓ ତା ଉପରକୁ କୁମ୍ଭ ରହିଛି । କୃମ୍ଭସହ ଚମ୍ପକପତ୍ର ଥ୍‌ବା 
ଡୋନାଲସନ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ହୁଏତ ଏହା ଆମ୍ରପଡ୍ର ବି ହୋଇପାରେ । ବସନ୍ତ ଓ 
ପଟ୍ଟ ପରସ୍ତର ସହିତ ଜାଲି, ମୂଭି ଅଥବା ଖମ୍ବ ଦାରା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଅନର୍ଥରେ ତଳଗଭିକା ଲମ୍ବ ଖାକରାମୁଣ୍ଡି ଭଳି । ଏହାର ଉପର ବଜ୍ରମସ୍ତକ ଦ୍ରାରା 
ଗଠିତ । ରାହାଠଣାରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ପରବ 
. ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ସକାଳୀନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଏହି କ୍ରମ ଓ ସାଜସଡା ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଦେଉଳର ଜାଂଘ କନିକା ଓ ଅନର୍ଥ ଦ୍ବାରା ସଜିତ । କନିକା 
ଦୁଇସ୍ତରଯୁକ୍ତ । ଏହାର ତଳ ସ୍ତର ବଜ୍ରମୁଣ୍ଡି ଓ ଉପର ସ୍ତର ଠଣାଯୁକ୍ତ ଅଟେ । ଅନର୍ଥଟି 
ଏକ ଅଣଓସାରିଆ ମନ୍ଦିର ଭଳି । ଏହାର ଉପର ଅଂଶ ପ୍ରସ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ । ତାର ଉପର 
ଅଂଶରେ ବଜ୍ରମସ୍ତକ ରହିଛି । ରାହାଟି ତ୍ରିରଥଥ ଶୈଳୀର ବଜ୍ରମୁଣ୍ଡି ମନ୍ଦିରଭଳି । 
ବଜ୍ମୁଣ୍ଡିର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ଠଣା । ତାହାର ତଳକୁ ତଳ ଗଭିକା ଓ ଉପରକୁ 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୨୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉପରଗଭିକା । ଗର୍ଭିକାଗୁଡ଼ିକ ତ୍ରିରଥ ଶୈଳୀରେ ଗଢ଼ା । ଠଣାର ଖମ୍ବରେ ଲୋଟଣୀ 
ଲତାର ପଲ୍ଲବ । ବଜ୍ରମସ୍ତକଟି ଦେଉଳର ବରଣ୍ଡ ଉପରକୁ ମାଡ଼ି ରହିଛି ! ଦେଉଳର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଏହାର ସଂଯୋଜନା ପରବର୍ତୀ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । 

ଗଣ୍ଡିର ଭୂମି ରୂପେ ଓ ବାଡ଼ର ମସ୍ତକ ରୂପେ ବରଣ୍ଡ ଅବସ୍ଥିତ । ଗଶ୍ଜି ପଞ୍ଚରଥ 
ଶୈଳୀରେ ଗଠିତ । ଏହା କନିକା ଅନର୍ଥ ଓ ରାହାପାଗ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ । ପାଗଗୁଡ଼ିକ 
ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଉଳର ବିଷମ ଯାଏଁ ବିସ୍ତୃତ । କନିକାପାଗ ସାତଗୋଟି ଭୂମିରେ 
ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂମି ଚାରୋଟି ବରଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ । ଭୁମି-ବରଣ୍ଡିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଉପର ଦୁଇଟି ଚୈତ୍ୟ ନମୁନା ଦ୍ଵାରା ସଂଯୁକ୍ତ । ଏହା ପୂର୍ବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଅନୁସୃତ 
ପଦ୍ଧତି ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଅନର୍ଥର ଦୁଇଟିଯାକ ପାଗ ପ୍ରସ୍ଥ ବା 
ଆଡ଼-ବାଗରେ ରାହାଆଡ଼କୁ ବେକି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମବକ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ତିନିଗୋଟି ଚୈତ୍ୟ ନମୁନା' ସଂବଳିତ ତଥା ଉପରି ଅଂଶଯାଏଁ ବାରମ୍ବାର 
ଦୋହରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ତମ୍ଭାକାର ଦଣ୍ଡ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଯୋଗ 
କରୁଛି । ରାହାପାଗ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସଂଯୁକ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବରଣ୍ଡିରେ 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଚୈତ୍ୟ ନମୁନା ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଜଗମୋହନର ଛାତ ଉପରକୁ ମହିରର 
ସାମନା ପଟର ଏକ ତ୍ରିକୋଣାକାର ଜଳା ରହିଛି । 


ମନ୍ଦିରର ମସ୍ତକରେ ଥ୍ବା ଆମଳକ ଉପରେ ଏକ ଚକ୍ର ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ମନ୍ଦିର କଳାରେ ନୂତନ ଭାବରେ ବିଷମ ଓ ବେକି ମଧ୍ୟରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉପବେଶନ 
କରିଥ୍‌ବା ମୃତିର ସଂଯୋଜନା ହୋଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ଭୀ ମନ୍ଦିରରେ ବେକିରେ 
ସଂଯୋଜିତ ମୂର୍ତିମାନଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀ ଅଟନ୍ତି ! 

ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନଟି ଆୟତାକାର ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହାର ଛାତ ବା ଚାଳ 
ଦୁଇ-ଚାଳିଆ ଏବଂ ସେ ଦୃଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଖୋଲାଅଂଶ ନାହିଁ । ଛାତଗୁଡ଼ିକର ପାର୍ଶ୍ଵଦେଶ 
କାନ୍ଧଥଠାରୁ ବାହାରକୁ ବଢ଼ିଆସି ଆଡ଼ବାଗରେ ବାହାରି ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଛାତ 
ଉପରେ ଏକ ପଥର ଲଦି ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ପୂର୍ବ ଓ ପଶ୍ଚିମ 
: ମୁଣ୍ଡରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପାହାଞ୍ଆ ବା ତିଯ୍ୟକ୍‌ ଆକୃତିର ! ଏହି ପାହାଞ୍୍‌ଆ ତ୍ରିଭୁଜାକୃତିରୁ 
କ୍ରମେ ପୀଢ଼ ନମୂନାର ଉଦ୍‌ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବା ଡୋନାଲଡସନ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ସେ 
ବାନର୍ଜିଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି ଜଣାନ୍ତି ଯେ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଚାରୋଟି ଖମ୍ବ 
ଜଗମୋହନର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ବର୍ଗାକାର ଢଙ୍ଗରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇ ଛାତକୁ ଟେକିରଖ୍‌ବାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା (].8.0.RS., Vol.XV, P.71) ! କାନରେ ଥ୍ବା ଖମ୍ବ ମୂଳରେ 
ଚୈତ୍ୟ ଓ ଉପର ଅଂଶରେ ପାନ ପତ୍ରର ନମୁନା ରହିଛି । ଗର୍ଭଗ୍‌ହକୁ ଯିବୀ ଦ୍ବାରର ବନ୍ଧ 
ସାଧା । ଏହାର ଉପର ଅଂଶରେ ଲତାବିମ୍ବ ଦେଖାଯାଏ ।— 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୨୧ 


ଜଗମୋହନର କୋଣମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ବଦିଗର ଦଵାରବନ୍ଧ କଡ଼କୁ ନାଗ ବା ନାଗୀ ସ୍ତମ୍ଭ 
ରହିଛି । ଏହାର ପା ଭାଗରେ ଚାରୋଟି ସ୍ତର ବା ଭାଙ୍ଗ ରହିଛି । ତାର ଲମ୍ବ ପାର୍ଶ୍ସ୍ଥ 
କଡ଼ମାନ ତିନୋଟି ପାଗ ଦାରା ସଜାଯାଇଛି । ପାଗଗୁଡ଼ିକ ବଜ୍ରମସ୍ତକ ଥୁବା ଲନ୍ାଳିଆ 
ମୁଣ୍ଡି ଦାରା ଶୋଭିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଖୁଣ୍ଢି ଉପରେ ଦେଉଳର କନିକା 
ସଦୃଶ ଖୁଣ୍ଟି ଭଳି ରହିଛନ୍ତି । ନାଗ, ନାଗୀ ସ୍ତମ୍ଭଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଵମୁଣ୍ଡି ଭଳି । ଏଥୁର 
ସ୍ତମ୍ଭଗୁଡ଼ିକ କାନ୍ଧ ନିର୍ମାଣକାଳୀନ ସାଜସଜା ପରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କେତେକ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପରବର୍ୀ କାଳୀନ ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଗୋଟିଏ ଖମ୍ବ ପରେ ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡି ବା ଗବାକ୍ଷ ଏବଂ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ କଡ଼ରେ ନାଗ -ନାଗୀ 
ସ୍ତମ୍ଭ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ଭୁବନେଶ୍ବର ମହିରମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଅଟେ । ନାଗମାନଙ୍କ ଗଣ୍ଡି ଡାହାଣକୁ ପୂରୁଷ ଓ ବାମକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ମୂଳରେ ଦୃଇଟି ହାତୀକୁ ସିଂହ ମାଡ଼ିବସିଥ୍ବା ଦୃଶ୍ୟ ଖୋଦିତ । ଝରକାର ଜାଲି ଠିକିରି 
ବା ବାଙ୍କଜାଲି ଯୁକ୍ତ । 


ଜାଂଘର ଗଠନଶିଳ୍ପ ଦେଉଳର ନମୁନାମାନଙ୍କୁ ଦୋହରାଇଥାଏ । ନୀଳମାଧବ 
ବିଷ୍ଣଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ସମଭଙ୍ଗ ଠାଣିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତାଙ୍କର ଉପରେ ଦୁଇହାତରେ ଶଙ୍ଖ ଓ 
ଚକ୍ର ଏବଂ ତଳ ଦ୍ରଇହାତରୁ ବାମ ହାତ ଗଦା ଉପରେ ରହିଛି ଏବଂ ଡାହାଣ ହାତ 
ଭାଇିଛି । ତାଙ୍କର ଦୁଇ କଡ଼ରେ ଶ୍ରୀଦେବୀ ଓ ଭୂଦେବୀ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡ ଉପର କୋଣକୁ 
ବିଦ୍ୟାଧରମାନେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ । ମୂତ୍ତି ଖୋଦିତ ଫଳକରେ ବିଦ୍ୟାଧରର ସଂଯୋଜନା 
ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା ଅଟେ । ସାଜସଜ୍ା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନା 
ନାରୀ ଓ ମିଥୁନ ମୃରି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଲତିକା -ପଲ୍ବର କାରୁକଳା ମଧ୍ଯରେ 
ବନଲତାର ଦରବିକଶିତ ପ୍ରକାଶ, କିଶଳୟର ମୁକୁଳିତ ନମୁନା, ବର୍ଗକ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଗୁମିତ ବୃତ୍ତକ, ଚୈତ୍ଯ, ଛନ୍ଦାୟିତ ସୃକ୍ଷମ ରଜ, କୀର୍ତିମୁଖରୁ ଝରିପଡୁଥ୍‌ବା ମୁକ୍ତାଫଳର 
ମାଳ, ବୃତ୍ତାୟିତ ପଲ୍ଲବ ଉପରେ ଢାଳି ହୋଇପଡୁଥ୍୍‌ବା ଝରା ମୁକ୍ତାର କୂଢ଼ ଆଦି 
ଅନ୍ୟତମ । 


ଜଳୌକାର ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ ମନ୍ଦିର 

ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ସକାଳୀନ ବିଷ୍ଣୁ-ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଗଣେଶ୍ଵରପୂର 
ନିକଟସ୍ଥ ଜଲଳୌକା ପାହାଡ଼ର ନିମ୍ନଦେଶରେ ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ ବା ପଞ୍ଚାୟତନ ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିର 
ଅବସ୍ଥିତ । ଏହାର ଚାରିକୋଣରେ ଥ୍ବା ଚାରୋଟି ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ଥୁବା ମନ୍ଦିରଟିରେ ଗନ୍ଧରାଡ଼ିର ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିର 
ଭଳି ନାଗସ୍ତମ୍ଭ ଗଜସିଂହ, ବାଡ଼ ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀ ଯୁକ୍ତ ପାଭାଗ ଚାରିପ୍ରସ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ, 
ଉପର ଦ୍ରଇପ୍ରସ୍ତ ଏକ ସ୍ତମ୍ଭ ଦାରା ସଂଯୁକ୍ତତ କନିକା-ପାଗରେ ବହୁ ମୁଖ ବା ପୃଷ୍ଠଯୁକ୍ତ 
ଖମ୍ବ ତଳବନ୍ଧନାର ଭାଙ୍ଗରେ ଭଙ୍ଗୁର ଲତା, ଖମ୍ବର ଉର୍ଦ୍ଧ ଅଂଶରେ କୀର୍ରିମୁଖ, କ୍ଷୁଦବାକାର 
ମୁଣ୍ଡି ରୂପରେ ଥ୍ବା ଅନର୍ଥ, ଠଣା ତଳକୁ ତଳ ଗର୍ଭିକାର ସଂଯୋଜନା, ଠଣା ଉପରର 
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୪୨୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି 


ବିମାନିକା ଆଦି ରହିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ଚୈତ୍ୟର ପଦକରେ ଡେଣାଯୟୁକ୍ତ ନାରୀ ମୃତ, 
ଠଣା-ବନ୍ଧରେ ଲତିକା ପଲ୍ଲବ ସହ ମୂକ୍ତା ନିଗାଡୁଥ୍‌ବା କୀର୍ିମୁଖ ଓ କନିକାଟି ସ୍ତମ୍ଭଭଳି 
ଏବଂ ଏହା ଗନ୍ଧରାଡ଼ି ମନ୍ଦିରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ରୂପେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ! ରାହାଠଣା ତଳକୁ ଥୁବା 
ତଳଗର୍ଭିକା ଖାକରାମୁଣ୍ଡିଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଉପରେ ଉର୍ଦ୍ଧ ଗଭିକା ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଜଗମୋହନ ତ୍ରି-ଅଙ୍ଗ ଶୈଳୀର, ଗବାକ୍ଷ କଡ଼ଗୁଡ଼ିକ ଖାଖରାମୁଣ୍ଡି ଓ ସ୍ତମ୍ଭଯୁକ୍ତ | 
କୋଣରେ ଥବା ତିନିଗୋଟି ମନ୍ଦିର ଯଦିଓ ଭଲ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛନ୍ତି ତଥାପି କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ରହିଛି । ମହିରଗୁଡ଼ିକ ଏକାଭଳି ଅଟନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ମୁଖ୍ୟ ବା କେନ୍ଦ୍ସ୍ଥଳୀର ମନ୍ଦିରଭଳି ଅଟନ୍ତି । ମହ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର ସାଜସଜାରେ ଲତିକା, 
ମଲ୍ଲୀଫ୍ରଲର ଧାଡ଼ି, ଚୈତ୍ଯ ନମୁନା, ମିଥୁନ ମୃରି, ତ୍ରିଶୂଳ-ହସ୍ତ ଶୈବ ମୃରିମାନଙ୍କ 
ସଂଯୋଜନା, ଦିଗପାଳ ମୃ୍ଭିମାନଙ୍କର ଅନର୍ଥ ଠଣାରେ ଅବସ୍ଥାନ ସେମାନଙ୍କ 
ବାହନମାନଙ୍କର ନିମ୍ନଦେଶକୁ ସଂସ୍ଥାପନ ଆଦି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିମ୍ନରେ 
ଗଣେଶ ମୂ ତାଙ୍କ ବାହନ ବଦଳରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ସମ୍ଭବତଃ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବୈଷ୍ଣବ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଶୈବଦେବତାଙ୍କଠାରୁ ଉପରିଅଂଶରେ ସଂସ୍ଥାନ 
ଦ୍ବାରା ବୈଷ୍ଣବ ମତବାଦର ଆଦର ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଳମ୍ବବଧ, 
ପୂତନା ବଧ, ଅରିଷ୍ଟାସୁର ବଧ, କୁବଳୟା ହସ୍ତୀ ବଧ, ଧେନୁକାସୁର ବଧ, କେଶୀ ବଧ, 
ଜାମଳାର୍ତୁନ ଭଗ୍ନ ଆଦି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଫଳକ ସହ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କାଖରେ ଧରିଥୁବା 
ଯଶୋଦା, ନନ୍ଦ ବାଳଗୋପାଳ, ମାଲ ଲଢ଼େଇ, ବୁଦ୍ଧ ମୂର୍ିଙ୍କର ଅନର୍ଥ ଠଣାରେ 
ଅବସ୍ଥାପନ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ମନ୍ଦିରର ସାଜସଜାରେ ଥୁବା ଧର୍ମନିରପେ କ୍ଷତା ପରିସ୍ତୁଟ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭାଗବତଧର୍ମର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 


ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଚତୁ୍ଭଜ ବିଷ୍ପପ୍ରତିମା ସମଭଙ୍ଗ ଠାଣିରେ 
ବିଶ୍ଵପଦ୍ଧ ଉପରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ବିଶ୍ଵପଦ୍ଧ ଉପରେ ଆସୀନ 
ମୃର୍ଭିର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ବୌଦ୍ଧମୂର୍ଭିକଳାରୁ ଆନୀତ । ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ଚକ୍ର 
ଓ ତଳ ଦକ୍ଷିଣହସ୍ତ ବରଦ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବା ଭଙ୍ଗୀରେ ରହିଛି । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ହସ୍ତ 
ଭଗ୍ନ । ତାଙ୍କ ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଶ୍ରୀଦେବୀ ଓ ଭୂଦେବୀ ଦଣ୍ଡାୟମାନା ଏବଂ ବିଷ୍ଣଙ୍କ ମସ୍ତକର 
ପଶ୍ଚାତ୍‌ଦେଶରେ ଏକ ସାଧା ପ୍ରଭାମଣ୍ଡଳ ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ମନ୍ଦିର 
ଗାତ୍ରରେ ଅଶ୍ଳୀଳ ମୃ୍ି, ଲିଙ୍ଗ ପୂଜା, ଶିବ ଭିକ୍ଷାଟନ ମୃର୍ଭି, ଶୈବ ତପୋଧନ ଓ 
ରାମାୟଣ ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ ଫଳକ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ବିବିଧ ପଲ୍ଲବ, 
କିଶଳୟ, ଲତାବନ୍ଧ ଆଦିର ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ମନ୍ଦିରଟିର ଶୋଭା ବର୍୍ଧିତ ହୋଇଥାଏ । 


ମନ୍ଦିରଟିର ଗଠନ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅଳଙ୍କରଣକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ସ୍ଥିର କରାଯାଏ ଯେ ଏହା 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଅନୁରୂପ ଏବଂ ତାହାର ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ମିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୨୩ 


ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ସ କାଳୀନ ଅଟେ ! (Behera 1993:36-37; Donaldson 
1985:Vol.1} । ଡୋନାଲଡସନ୍‌ ମନ୍ଦିରଟିକୂୁ ଗନ୍ଧରାଡ଼ିର ଯୁଗ୍ଧ ମନ୍ଦିର ସହ ଅଧୂକ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରୂୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ସହ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର କିଞ୍ଚତ ପୂବବରା 
ରୂପେ ଦର୍ଶାଇ କହନ୍ତି ଯେ ଏହାର କାରଣ ମହ୍ଦିରଟିର ଜଂଘାରେ ନାଗସ୍ତମ୍ଭ ଓ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଖୋଦିତ ମୂର୍ତିମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା ହୋଇ ନାହିଁ । ବେହେରା ଏହାର କାରଣ ଦର୍ଶାଇ 
କହନ୍ତି ଯେ ମନ୍ଦିରଟିର ରାହା ଅନୁରାହା ପାଗମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିକ ଉପରେ ଅନ୍ୟଟି 
ମାଡ଼ିଥ୍ବା ଚୈତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାପନରୁ ଏହା ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ଅନୁରୂପ ଭଳି ଜଣାଯାଏ । 
ମାତ୍ର ଆତ୍ମମାନଙ୍କ ମତରେ ମନ୍ଦିରଟି ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ସମସାମୟିକ ହେବ, କାରଣ 
ମନ୍ଦିରମାଳିନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ମନ୍ଦିରଟିକୁ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନ୍ଦିର କରିବା ତଥା ଅନ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରଠାରୁ ତାକୁ ପୃଥକ୍‌ ରୂପେ ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥୂଲା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଙ୍ଗ ରାଜତୁ ( ୧୦୭୬ରୁ ୧୪୩୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) କାଳରେ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣର ସୁବର୍ଣ୍ଣମୁଗ ଆସିଥ୍‌ଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟର 
ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ବୃହତ୍‌କାୟ, କାରୁକଳାର ଚରମ ଉଜ୍କର୍ଷରେ ନିର୍ଜିତ ଏବଂ ନୂତନ ନିର୍ମାଣ 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟାପକ ପରୀକ୍ଷା ତଥା ପୋଖତ ପରିପ୍ରକାଶରେ ରସାଣିତ ଥ୍ବା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଶୈବ-ମନ୍ଦିର ଅପେକ୍ଷା ସୌର ଓ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ ଅଧକ 
ଭାବରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗଙ୍ଗ ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରୁ 'ଓଡ଼ିଶାର 
ସୀମା ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ଏପରିକି ଏହାର ଅପରପାର୍ଶ୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥବା 
ଜଣାଯାଏ । ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେକ ବିତ୍ତ -ମନ୍ଦିରର ସୂଚନା ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଧୂନା 
ସେଥୁମଧ୍ଯୟରୁ ଅନେକ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
ପିଠାପୁରଠାରେ ୧୧୮୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ କୁଳତୁଙ୍ଗଙ୍କ ମାତା ଜୟାମ୍ବାଙ୍କ ଦାରା ନିମିତ କୁନ୍ତୀ 
ମାଧବ ମନ୍ଦିର ଓ ଅଲଵେଲିଠାରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିର, ନାରାୟଣ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦାରା 
ତେଲଜକିଚେରୁବ୍ରଠାରେ ୧୨୩୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ନିର୍ମିତ ନାରାୟଣେଶଙ୍କ ମନ୍ଦିର, ଅମାତ୍ୟ 
ଦେବତାଙ୍କ ଦାରା ତାଳପଲ୍ଲୀଠାରେ ୧୨୬୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରୀୟଣ 
ମନ୍ଦିର, ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ୩ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତୀର୍ଥପାଦ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
୧୨୮୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବରେ ଶ୍ରୀକୂର୍ମମ୍‌ଠାରେ କୂର୍ମନାଥ ମନ୍ଦିର, ଚାଲୁକ୍ୟଟଭୀମା ବରମଠାରେ 
ବୈଶ୍ଯ ମଳୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ରାଜନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର ଓ ରେକୂଲୁଗଡ଼ ଅଗ୍ରହାରର 
ମହାଜନମାନଙ୍କ ଦାରା ୧୩୧୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ପ୍ରସନ୍ନବଲ୍ଲଭଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗରେ ନିର୍ମିତ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆଦି ଅନ୍ୟତମ : । କେବଳ କୃର୍ମନାଥଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ ମନହ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ଯାବଳୀ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ହସ୍ତଗତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକ ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର 
ବ୍ୟାପକତାକୁ ସୂଚାଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯରେ ଗଙ୍ଗରାଜଡତ୍ସକାଳୀନ 
ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଗୁଣ୍ଡିଚା ମନ୍ଦିର, ପ୍ରାଚୀ 
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୪୨୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଉପତ୍ୟକାର ମାଧବାନନ୍ଦ ମହିର, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର, ବରାହ-ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର, 
ନୀଳମାଧବ ବା ମୁଦ୍‌ଗଲମାଧବ ମନ୍ଦିର, ନୂଆ ପାଟଣାର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନୁସିଂହ ମହିର, 
ପଲୁରର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ପୁରୀର ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର, କାକୁଡ଼ିଆର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର, 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର, ସତ୍ୟବାଦୀ ଅଞ୍ଚଳର ନୂଆ ସୋମେଶ୍ବରପୁରସ୍ଥ 
ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଆରୋଳର ଏକ ଭଗ୍ନ ବିଷ୍ଣୁ-ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନ ( ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ବିଦ୍ୟମାନ ମାତ୍ର ମୂଳ ମନ୍ଦିରଟି ବିଲୁପ୍ତ), ସୋନପୁରର ବିଷ୍ଭୁମନ୍ଦିର, ସମ୍ବଲପୁରର 
ନୃସିଂହନାଥ ମନ୍ଦିର' ଓ ବଲାଙ୍ଗୀରର ହରିଶଙ୍କର ମନ୍ଦିର ଆଦି ଅନ୍ୟତମ ! ଗଙ୍ଗରାଜତ୍ସର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ "ମନିର ରୂପେ କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ପରିଗଣିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ 
ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିରର ଆଲୋଚନାରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଆନ୍ଧୁ ଅଞ୍ଚଳର 
ମହ୍ଦିରମାନଙ୍କୁ ବର୍ଉମାନ ଓଡ଼ିଶାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରି ଆଲୋଚନା କରିବା ଅନୁଟିତ 
ଅଟେ । ତେଣୁ କେବଳ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ତଥା ଗଙ୍ଗରାଜତ୍ସ 
କାଳରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା କେତେକ ମୁଖ୍ୟ ମନ୍ଦିର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉଛି । 


ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵ କାଳୀନ ଆନ୍ଧ୍ରର ଦୁଇଟି ମନ୍ଦିର ଯାହାକି ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ସଂସ୍କୃତି 
ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ! ସେଥ୍ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୂର୍ମନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ସୀମାଞ୍ଚଳର 
ବରାହ-ନରସିଂହ ମନ୍ଦିର ଦୟ ଅନ୍ଯତମ । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ଯ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । କୂର୍ମନାଥ ମନ୍ଦିର ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ ଜିଲ୍ଲାରେ ଅବସ୍ଥିତ ଓ ସେଥୁରେ 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ( ୧୦୭୬ରୁ ୧୧୪୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଅଭିଲେଖ 
ରହିଛି । ପୂର୍ବେ ଏହା ଏକ ଶିବ ମନ୍ଦିର ଥୁଲା ମାତ୍ର ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ 
ଢରିନା ପରେ ଏହା ଏକ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା । ମନ୍ଦିରଟିର 
ଗର୍ଭଗୃହ ନୀଳ ପ୍ରସ୍ତରରେ ନିର୍ମିତ ଓ ତାହାର କାନଛ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଯୟୁକ (ବଭ୍ମାନ ଭଗ୍ନ) 
ଥଲା । ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ୩ୟଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ତାହାର ବେଢ଼ା ପ୍ରାଚୀର ' ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥଲା ।! ଭାନୁଦେବ ୧ମଙ୍କ ସମୟରେ ନରହରି ତୀର୍ଥ ଏଠାରେ ରାମନାଥ, ସୀତା 
ପରମେଶ୍ବରୀ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମଣଦେବଙ୍କ ପ୍ରତିମାମାନ ସ୍ଥାପନ କରି ପୂଜା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହିପରି 
ବରାହ-ନରସିଂହ ମନ୍ଦିରଟିର ଗର୍ଭଗୃହ କଳା ପଥରରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର 
ମୁଖଶାଳା, ନାଟମଣ୍ଡପ ଓ ବେଢ଼ାପାଚେରି ନରସିଂହଦେବ ୧ମଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅଳ୍ତାଇ 
ସେନାପତିଙ୍କ ଦାରା ୧୨୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ସେ ମହ୍ଦିରରେ 
ଅନେକ ମୃ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଖଞ୍ଜିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କଳାମୂଗୁନି ପଥରରେ ଗୋଟିଏ 
ରଥ ବା ବିମାନ, ଗୋଟିଏ କଳସ ଆଦି ତାଙ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । 
ଏହାର ଦେବତା ବିଡାଳ-ନରସିଂହ ଅଟନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ କୋଣାର୍କର ରଥାକାର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ରଥାକାର ମନ୍ଦିରର ପରୀକ୍ଷାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥଲା । 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା -ଭାସ୍ଞର୍ଯ୍ୟ ୪୨୫ 


ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିର ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ( ୧୦୭୬-୧୧୪୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ )ଙ୍କ ଦାରା 
ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହା ରାଜରାଜଦେବ ୩ୟ ( ୧୧୯୮-୧୨୧୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାର୍ୀଙ୍କ 
ଦାସଗୋବା ତାମ୍ରଶାସନରୁ ଜଣାଯାଏ । ସେଥୁରେ ଦ୍ରଇଟି ବେଢ଼ା ପାଚେରି ରହିଛି । 
ବେଢ଼ାଟି ଚଉଖୁଣ୍ଡିଆ । ପ୍ରବେଶ ଦୁାରରେ ଥ୍‌ବା ଅରୁଣସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ହନୁମାନଙ୍କ ମୂ 
ରହିଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେଉଳରେ ଦେଉଳ, ଜଗମୋହନ, ନାଟମନ୍ଦିର ଓ ଭୋଗମଣ୍ଡପ 
ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ କ୍ରମାନୟରେ ଏକ ସରଳରେଖାରେ ରହିଛନ୍ତି । ଶେଷ ମନ୍ଦିର 
ଦୁଇଟି ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ୩ୟ ( ୧୨୧୧-୧୨୩୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ )ଙ୍କ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ମୁଚ୍ରିମଣ୍ଡପ ପ୍ରତାପରୂୁଦ୍ଧଦେବ ( ୧୪୯୭-୧୫୩୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ )ଙ୍କ 
ସମୟରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରଟି ଭୁବନେଶ୍ବରର ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଛାଞ୍ଚରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଛି । 
ତାହା ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ତିଆରି । ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼ ପାଭାଗ, ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧନା ଦ୍ଵାରା 
ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥ୍ବା ତଳ ଓ ଉପର ଜାଂଘ ଏବଂ ବରଣ୍ଡକୁ ନେଇ ଗଢ଼ା |! ଯାଭାଗଟି 
ପାଦ, କାନି, ପଟ୍ଟ, ଖୁର, କୁମ୍ଭ ଓ ବସନ୍ତକୁ ନେଇ ତଳୁ ଉପର କ୍ରମରେ ତିଆରି । 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଏକ ଖମ୍ବ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଯୋଡ଼ିଥାଏ । ଖମ୍ବରେ ଯେଉଁ ଖୋଦେଇ 
ଦେଖାଯାଏ ସେଥ୍‌ରେ ବୃତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ଲତା ଓ ତା ମଝିରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନାରୀ 
ପ୍ରିତୂଳାମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କାନିର ଦୁଇଟି ସ୍ତର ପାଦ ଓ ପଟ୍ଟ ଏବଂ ବସନ୍ତ ଓ 
ଉପର ପଟ୍ଟ ମଝିରେ ରହିଛି । କାନିମାନଙ୍କରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଖମ୍ବଟିଏ ଲେଖାଏଁ 
ଅଛି । ସେଥ୍‌ରେ ଠାଏ ଠାଏ ବୃତ୍ତଭଳି କାରୁକଳା ସବୁ ଦେଖାଯାଏ । ପଟ୍ଟମାନଙ୍କର 
ମଝି ଅଂଶ ସରୁ କାନଛ୍ଥଭଳି ସମତଳ । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ କାରୁକଳା ବିଦ୍ଯମାନ ! 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବକାସୁର ବଧ, ପୂତନା ବଧ, କାଳୀୟ ଦଳନ, ଗୋବର୍ବନଗିରି ଧାରଣ, 
ଶକଟାସୂର ବଧ ଆଦି କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଖୁରଟି ଗୋଟିଏ 
ଖୁରା ଆକାରର । ସେଗୁଡ଼ିକର ମଝିରେ ପଦକଭଳି ଠଣାସବୁ ରହିଛି । ସେଥ୍‌ରେ 
ଅବତାରମାନଙ୍କର ଖୋଦନ କରାଯାଇଛି । କେତେକ ଜାଗାରେ ଲୋଟଣୀ ଲତା ଓ 
ତାର ଅଗରେ କଅଁଳିଆ ପତ୍ରକେଣ୍ଡା ସବୁ ଖୋଳାଯାଇଛି । ଖୁର ଉପରକୁ ବଜମୁଣ୍ଡିମାନ 
ରହିଛି । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ କେତେ କମକ୍ୂରଟ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । ତା ଉପରକୁ କୁମ୍ଭ 
ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ବଇଠିଲଗା ଘୁମଭଳି । ତା ଉପରଅଂଶ ସାଧା ! ପାଭାଗର 
ସବାଉପରେ ବସନ୍ତ ତଳ ଜାଂଘର ତଳକୁ ରହିଛି । 

ମନ୍ଦିରରେ ଦୃଇଟି ଜାଂଘ ରହିଛି । ସେମାନଙ୍କ ମଝିରେ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧନା ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଏହା ତଳୁ ଉପର କ୍ରମରେ ଚାଲିଛି । ମାତ୍ର ଆଡ଼ ବାଗରେ ଜାଂଘରେ କନିକା, ଅନ, 
ଅନୁରାହା, ରାହା କ୍ରମାନଵୟରେ ଉଭୟ ପଟ୍ଟରୁ ରହିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ରାହାଟି ମଝି 
' ପାଗ । ତଳ ଜାଂଘର କନିକାପାଗ ବା କଣପାଗ ଓ ଅନଥ୍ଥ ବା ଅନୁରଥମାନଙ୍କରେ 
ଖାଖରାମୁଣ୍ି ( ଖାଖରା = ଦେଉଳ ଆକାରର ଛୋଟ ଛୋଟ ଦେଉଳମାନ) ଦେଖ୍ବାକୁ 
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୪୨୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ମିଳେ । କଣମାନଙ୍କରେ ଥ୍ବା ଖାଖରାମୁଣ୍ଡିରେ ଦିଗପାଳ ମୃ୍ିମାନ ବସିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଅନୁରଥମାନଙ୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବା ଗୁରୁଶିଷ୍ୟଙ୍କ ମୃରିମାନ ରହିଛି ! ପାଗ ଓ ଅନର୍ଥମାନଙ୍କ 
ମଝିରେ ଥ୍ବା ଅଂଶ ବା ଅନ୍ତରାଳଗୁଡ଼ିକରେ ବିଡ଼ାଳ ମୃରିମାନ ଲଗାଯାଇଛି । 
ମଧ୍ଯ-ବନ୍ଧନୀ ତିନିଗୋଟି ସ୍ତରରେ ନିର୍ମିତ । ସେଥ୍‌ରେ ଠାଏ ଠାଏ ନାରୀ ବା 
ଅଳସକନ୍ୟାଙ୍କ ମୃରିମାନ ଖୋଳାଯାଇଛି । ଉପର ଜାଂଘରେ ପୀଢ଼- ମୁଣ୍ଡି (ପୀଢ଼ 
ଦେଉଳ ଆକାରର ଛୋଟ ଦେଉଳ )ମାନ ରହିଛି । ଏହି ମୁଣ୍ଡି ( ଦେଉଳ ମାନଙ୍କରେ 
ବିଷ୍ଣଙ୍କ ଅବତାର, କୃଷ୍ଣଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ  କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ମୃରିମାନ ସ୍ଥପିତ ହୋଇଛି । 
ବରଣ୍ଡଟିରେ ଦଶଗୋଟି ସ୍ତର ରହିଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଦେଉଳର ଉଚ୍ଚତା ଅଧକ ହୋଇଛି । 


ମନ୍ଦିରର ଦ୍ଵାରପାର୍ଶ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ଅପର ତିନିପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥ୍ବା ରଥରେ ଠଣାମାନଙ୍କରେ 
ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତାମାନେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣରେ ବରାହ, ପଶ୍ଚିମରେ ନରସିଂହ 
ଏବଂ ଉତ୍ତରରେ ତ୍ରିବିକ୍ରମ କ୍ରମାନନୟରେ ରହିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚରଥ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ତିଆରି । ସେଥ୍‌ରୁ ଚୂନ ଛଡ଼ାଯିବା ପରେ ବିଷ୍ପଙ୍କର ୨୪ ଗୋଟି ରୂପର 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଠଣାମାନଙ୍କରେ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ଭଳି ବିଭିନ୍ନ 
କମକୂଟ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି ! ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ତିଆରି ହୋଇଥଲା ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ, — ପାର୍ଶଵଦେବତାଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି, ଅଧ୍କ 
ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍ମକ ସାଜସଜା ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ କରିବାପାଇଁ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ହୋଇଛି । କେତେକ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ନୂଆ ଭାବରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ପାଦପୀଠ, 
ପାର୍ଶ୍ଵବଦେବତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନିମିତ ନିଶାମ ନ୍ଦିର, ବାଡ଼ରେ ହୋଇଥବା କମକୂଟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗରୁଡ଼, କୀରିମୁଖ, 
ଅବତାରମାନଙ୍କ ଦାରା ନିହତ ଅସୁରଗଣ ମଧ୍ଯ ମନ୍ଦିରର ସାଜସଜ୍ଜା ପରିସରକୁ ଆସିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳିକାର ଉପରକୁ ଥ୍ବା ବେକିରେ ପଂଝାପକାଇ ସିଂହସବୁ ବସିଥ୍‌ବା ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗରୂଡ଼ମୃର୍ଭି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାହାର ଉପର ଅଂଶକୁ ଥୁବା ବେକିରେ 
ବସିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ଆମଳକକ୍ର ସ୍ଥିର ରଖୁବା ପାଇଁ 
ବସାଯାଇଛନ୍ତି । ନିକଟରେ ଚୂନ ଛଡ଼ାଯିବା ପରେ ଜଣାଯାଇଛି ଆମଳକଟି ତଳ ଓ 
ଉପର ଏପରି ଦୃଇପ୍ରସ୍ତ ବିଗିଷ୍ଟ ପଥରଖଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । 


ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନ ପୀଢ଼ ଦେଉଳ ଢାଞ୍ଚାରେ ଏବଂ ତାହା ଦୁଇଟି ପୋଟଳଯୁକ୍ତ 
ଅଟେ ! ଜଗମୋହନରେ ଚାରୋଟି ଦ୍ଵାର ଯଥାକ୍ରମେ ପୂର୍ବକୁ ନାଟମନ୍ଦିର, ଦକ୍ଷିଣକୁ 
ମନ୍ଦିର ଅଗଣା ବା ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡପ, ପଶ୍ଚିମରେ ମନ୍ଦିର ଗର୍ଭଗୃହ ଓ ଉତ୍ତରରେ ମନ୍ଦିରର 
ଭଣ୍ଡାରଘର ଆଡ଼କୁ ପଡ଼ିଛି । ଛାତ ପିରାମିଡ଼ ଭଳି । ଭିତର ଅଂଶ ବର୍ଗାକୀର-ଖମ୍ଭ 
ଦାରା ଭାଗଭାଗ ହୋଇଛି । ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ ଜଗମୋହନର ଭିତର ଦ୍ବାରର 
ଦଵାରବନ୍ଧ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନରେ ଥୁବା ଦ୍ଵାରବନ୍ଧର ଅନୁରୂପ । ତେଣୁ 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରଭାବ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୨୭ 


ମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାର ଵା ସିଂହଦ୍ଧାରରୁ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ବାଇଶି ପାହାଚ ପରେ 
ଯେଉଁ ଭିତର ବେଢ଼ାର ଦ୍ଵାର ପଡ଼େ ସେଥ୍‌ରେ ବହୁ ସୁନ୍ଦର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥବା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ତିନୋଟି ଲେଖାଏଁ ମାଙ୍କଡ଼ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ହୋଇ କ୍ରମେ ତଳୁ ଉପରକୁ 
ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାନ୍ତି ଏବଂ ଦୂରରୁ ତାହା ଲତାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବିବିଧ କମକୂଟରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ନିର୍ମିତ । 


ମାଧବାନନ୍ଦ ମନ୍ଦିର 


ଏହା ପ୍ରାଚୀ ଉପତ୍ୟକାର ଏକ ମନ୍ଦିର ଏବଂ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମନ୍ଦିର ନାମରେ ମଧ୍ଯ 
ପରିଚିତ । ମନ୍ଦିରଟିରେ ପାଭାଗ, ଜାଂଘ ଓ ବରଣ୍ଡ କ୍ରମେ ତଳୁ ଉପରକୁ ଦେଖାଯାଏ । 
ଦ୍ାରପାଳମାନେ ଚତୁର୍ଭୁଜ ହୋଇ ଠଣାମାନଙ୍କରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଶଙ୍ଖ 
ଚକ୍ର ଉପର ହାତରେ ଧରିଛନ୍ତି । ଏହାର ବାଡ଼ ସପ୍ତରଥ ଶୈଳୀର । ଜାଂଘ ଦରଇସ୍ତର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏହାର ମଝିରେ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧନା ରହିଛି । ଓସାରବାଗର ଦୃଇଟି ପ୍ରତିରଥ, 
ଦୁଇଟି କନିକା, ଦୁଇଟି ଅନର୍ଥ ଏବଂ ମଝିରେ ଗୋଟିଏ ରାହାପାଗ ରହିଛି । ପ୍ରତିରଥ 
ଉପରେ ଦ୍ରଇଟି ଫଳକ, ବିମାନିକା ସହ ଥ୍ବା ବେଳେ କନିକା ଉପରେ ଦୁଇଟି ଆମଳକ 
ଓ ଗୋଟିଏ ଚକ ରହିଛି । ପ୍ରତିରଥ ଓ ଅନର୍ଥର ମୁଣ୍ଡି ତ୍ରିରଥ ଶୈଳୀରେ ହୋଇଛି । 
ଅନୁରାହାର ଅନ୍ତରାଳମାନ ବିଡ଼ାଳଯୁକ୍ତ ଅଟନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅଳସକନ୍ୟା ଓ ଶାଳଭଞ୍ଜିକା 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଆଉ ମଧ୍ଧ ଅଶ୍ଳୀଳ ମୃର୍ଭି ଠାଏ ଠାଏ ଏହାକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥାଏ । 
ରାହାପାଗର ଖମ୍ବ ଦୁଇଟି ସ୍ତରର ଏବଂ ତଳେ ଖାଖରାମୁଣ୍ଡି ଏବଂ ଉପରେ ପୀଢ଼-ମୁଣ୍ଡି 
ଦେଖାଯାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ରାହାରେ ତଳ ଉପର ହୋଇ ଦୁଇଟି ପୀଢ଼-ମୁଣ୍ଡି ରହିଛି । 


ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡି ପୂନଃ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍ଗ, ଶିଖର, 
ଆମଳକ, ବଜୁ-ମସ୍ତକ, ଗଦା ଧରିଥ୍ବା ଗଣ, ଚୈତ୍ୟ, କୀରିମୁଖ, ଗଜସିଂହ, କଣସିଂହ 
ଆଦିର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଗ ଓ ଅନର୍ଥ ଆଦିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
କୀରିମୁଖର ମୁଖରୁ ମାଳମାଳ ମୁକ୍ତା ଝରୁଥ୍ବା ଏବଂ ତା ଉପରକୁ ଝାଂପମାରୁଥ୍‌ବା ସିଂହ, 
ରାହା ଉପରେ ଥ୍‌ବା ବେଜିରେ ଗରୁଡ଼ ପ୍ରତିମା ଖଞ୍ଜାଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । କୁମ୍ଭୀର, 
ଗଣ ଓ ଶଙ୍ଖ ବ୍ଯତୀତ ଲତା, ଗୁଳ୍ୁ ଆଦି କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ଭାବରେ 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଜଗମୋହନର ବାଡ଼ ନବରଥ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ । ଏହା ଏକ ପୀଢ଼ଦେଉଳ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ଏକ ଦ୍ଧିତୀୟ ପ୍ରତିରଥ ଦେଖାଯାଏ । ଗବାକ୍ଷର ଖମ୍ବ ଓ ରେଲିଂରେ ଅଳସ 
କନ୍ଯା ଏବଂ ଶାଳଭଂଜିକାମାନେ ଦେଖବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ପୀତର ଛାତ ଦୁଇସ୍ତର ବିଶିଷ୍ଟ । 
ଜଗମୋହନ ଭିତରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଗରୁଡ଼ମୂର୍ରି ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । 

ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନ ଆଦିର ସାଜସଜା ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପ୍ରସାଧନରତା 
ନାରୀ ମୂର୍ଭି, ବରାହ, ଅଗ୍ନିଙ୍କ ଶକ୍ତି, ମ୍ଗୟାରେ ବ୍ୟାପୃତ ରାଜପରିବାର, ଅଳସକନ୍ୟା, 
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୪୨୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ଅଞ୍ଜଳି ହସ୍ତ ଗରୁଡ଼, ମିଥୁନମୂର୍ତି, ଶିକ୍ଷାଦାନ ଦୃଶ୍ୟ, ବଢୁଳାକାର ଲତିକା, ନାଗ ନାଗୀ, 
ଗଜସିଂହ ଆଦି ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ମନ୍ଦିରଟି ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ୩ୟ ( ୧୨୧୧-୧୨୩୮ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ )ଙ୍କ ଦାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ଡୋନାଲଡସନଙ୍କ ମତରେ ମନ୍ଦିରର 
ଅଳଙ୍କରଣରେ ଥୁବା ମୃଗୟା ଦୃଶ୍ୟରେ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଭାଗ ନେଉଥ୍‌ବା ଖୋଦିତ 
ହୋଇଛି । ଏପରି କଳ୍ପନାର ହେତୁ ସନ୍ଦେହଜନକ । 


କାକୁୂଡ଼ିଆର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର 

ପିପିଲି ଥାନାର ପିପିଲି-ଜଟଣୀ ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ କାକୂଡ଼ିଆ ଅବସ୍ଥିତ । ଗଙ୍ଗ 
ରାଜତୃରେ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵରେ ନିମିତ ଏହି ମନ୍ଦିର ପୀଠ ଦେଉଳର 
ପୀଠଠାରୁ ଉଚ୍ଚରେ ରହିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହା ଏକ ପରବର୍ଭୀ ନିର୍ମାଣ ରୂପେ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ ! ଏହି ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼କୁ କେତେକ ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ନିମିତ ହୋଇଥୁବା 
ଦର୍ଶାଉଥବା ବେଳେ କେତେକ ତାକୁ ସପ୍ତରଥ ଶୈଳୀରେ ଥବା ଦର୍ଶାନ୍ତି ଏବଂ ଏହା 
ଦୁଇଟି ଅଣଓସାରିଆ ପ୍ରତିରଥ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହୁଏ । ମନ୍ଦିରର ପା'ଭାଗ. ତିନିସ୍ତର 
ବିଶିଷ୍ଟ । ଜାଂଘ ଦଇସ୍ତର ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଏକ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧନା ରହିଛି । ବରଣ୍ଡଟି 
ଦୁଇପ୍ରସ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ତା "ମଝିରେ ଜାଲିଯୁକ୍ତ ଅନ୍ତରାଳ ରହିଥ୍୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 

ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼ ଗଜ-ବିଡାଳ, ନାରୀମୂରି, ମିଥୁନ ମୃତି, ଧାଡ଼ିଧାଡ଼ି ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପାନ, ପଦ୍ମ ପଦକ, ଲତାଗୁଳ୍ପ ଜ୍ଯାମିତିକ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଆଦି ସାଜସଡଜ୍ାରେ 
ପୂରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! ବିଶେଷତଃ ମୁଣ୍ଡିଗୁଡ଼ିକର ବଜ୍ର-ମସ୍ତକ ସୁନ୍ଦର ତଥା 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଓଲଟ ଲତାମାନଙ୍କର ସାଜସଜ୍ଜା ବିବିଧ, ପଲୁବିତ ଓ ପୁଷଳ । 


ଗଣ୍ଡିର ଅଳଙ୍କରଣ ଅଙ୍ଗ-ଶିଖର, କୀର୍ରିମୁଖଖ ଲହରାୟିତ ଫେଣୀ ଆଦି ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ । ପାର୍ଶ୍ବଦେବତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଠଣାର ଅନ୍ତରାଳ ଲତାଗୁଳ୍ପର 
ଅଳଙ୍କରଣରେ ପଲ୍ୁବିତ । ପାର୍ଶ୍ଣଦେବତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନିଶାମନ୍ଦିରର ସୂଚନା ଏହି 
ମନ୍ଦିରରେ ରହିଛି । ଗଜଲକ୍ଷ୍ମୀଃୱ ଧାଡ଼ିଏ ହାତୀ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଦ୍ବାର ଦେଶରେ 
ଦେଖାଯାଏ | ରାହାର ଉପରିଅଂଶରେ ଚତୁ୍ଭୁଜାକାର ଦେବତାମାନେ ପଦ୍ମାସନାସୀନ । 

ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ଗୋପୀନାଥ ମୂରି ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ ମନ୍ଦିରରେ ରହିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୋପୀନାଥ ମୂର୍ତି ମନ୍ଦିରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ଜଗମୋହନଟି ଭଗ୍ଧ । ଦିଗପାଳ 
ମୂର୍ଭିମାନେ, ସାମାନ୍ଯ କେତେକଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ସେମାନଙ୍କ ଶଚ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! 
ଅନନ୍ତ-ବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର 


ଏହି ମନ୍ଦିରଟି ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ୩୬ୟଙ୍କ କନ୍ଯା ଚନ୍ଦ୍ରିକାଦେବୀଙ୍କ ଦାରା ୧୨୭୮ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିନ୍ଦୁସରୋବର କୂଳରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି । ମନ୍ଦିରଟିରେ 
ଦେଉଳ, ଜଗମୋହନ, ନାଟମନ୍ଦିର ଓ ଭୋଗମଣ୍ଡପ ରହିଛି ଏବଂ ଏହା ଚାରିପାଖରେ 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସର୍ଯ୍ୟ ୪୨୯ 


ଏକ ପାଚେରି ଘେରି ରହିଛି । ଡୋନାଲଡସନ୍‌ ମନେକରନ୍ତି ଯେ ଶେଷୋକ୍ତ ଦ୍ରଇଟି 
ମନ୍ଦିର ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏପରି ଅନୁମାନର ସପକ୍ଷରେ ସେ 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ଦର୍ଶାଇ ନାହାନ୍ତି । ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ ବଳଭଦ୍ର ବା ବଳଦେବ, ସୁଭଦ୍ରା ଓ 
ବାସୁଦେବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

ମନ୍ଦିରଟି ଗୋଟିଏ ପୀଠ ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପୀଠ, ପାଂଭାଗ, ଜାଂଘ ଓ ବରଣ୍ଡ 
ତିନିତିନି ଗୋଟି ସ୍ତରରେ ଗଠିତ । ଜାଂଘ ଖାଖରାମୁଣ୍ଡିଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଏହାର ଦ୍ରଇ କଡ଼ 
ନାଗସ୍ତମ୍ଭ ଓ ଅଳସ -କନ୍ୟା ଦାରା ସଜିତ । ସେଥୁରେ ରହିଥବବା ସ୍ତମ୍ଭ ଲୋଟଣୀ ଲତା, 
ବିଡ଼ାଳ ଓ ଜାଲି ଦ୍ଵାରା ସଜାଯାଇଛି । ପାର୍ଶ୍ବଦେବତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନିଶା-ମନ୍ଦିରସବ୍ର 
ରହିଛି । ତାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର କେନ୍ଦ୍ର୍ଥଳରେ ଖାଖରାମୁଣ୍ଡି ଓ ତହିଁରେ ଠଣାମାନ 
ଦେଖାଯାଏ । ସେଥୁରେ ନାରୀ ପ୍ରତିମା ଏବଂ ବରଣ୍ଡର ଉପର ସ୍ତର ଜାଲି ଓ ଅଣ 
ଓସାରିଆ ଅନ୍ତରାଳଯୁକ୍ତ ଅଟେ । 


ଦେଉଳର ବାଡ଼ ସପ୍ତରଥ ଶୈଳୀରେ ଗଠିତ । ରାହାର ଦୁଇପାଖରେ ଅନର୍ଥ, 
କନିକା ଓ ପ୍ରତିରଥ ପାଗସବୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏକ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧନା ଜାଂଘକୁ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛି । ପାଗସବୁ ତଳେ ଖାଖରାମୁଣ୍ଡି ଓ ଉପରେ ପୀଢ଼ -ଦେଉଳ 
ଯୁକ୍ତ । ଦିଗପାଳ ମୃର୍ରିମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଶକ୍ତିମାନେ ବିମାନ ଓ ଜଗମୋହନରେ 
ଥୁବା ଅନର୍ଥ ଠଣାମାନଙ୍କରେ ଖଞ୍ଜାହୋଇଛନ୍ତି ! କନିକା ଓ ପ୍ରତିରଥର ମୁଣ୍ଡିମାନଙ୍କରେ 
ଅଳସକନ୍ୟାମାନଙ୍କ ସହ ମିଥୁନ ମୂରିମାନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ରାହା ମ୍ଯ ଦୁଇ ସ୍ତରୀୟ 
ଏବଂ ଯଥାକ୍ରମେ ତଳ ଓ ଉପର ଅଂଶରେ ଖାଖରା ଓ ପୀଢ଼ ମୁଣ୍ଡିଯୁକ୍ତ । ପୀଢ଼ମୁଣ୍ଡିର 
ମୁହାଁଟିରେ ଧାଡ଼ିଏ ହଂସ ଦେଖାଯାନ୍ତି । ମନ୍ଦିରର କାନି ଗୋଜିଆ ଓ ବସନ୍ତ ଚଟକା । 


ଗଣ୍ଡି ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ଗଠିତ । କନିକାର ଅଙ୍ଗଶିଖର ଦେଖାଯାଏ । କନିକା 
ଦଶଟି ଭୂମିରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂମି ପାଞ୍ଚୋଟି ବରଣ୍ଡି ଓ ଉପରିଅଂଶରେ ଗୋଟିଏ 
ଭୂମିଅଁଳା ଦାରା ଗଠିତ । ରାହାରେ ଗଜସିଂହ ଏବଂ ତା ତଳକୁ ବଜ୍ର ମସ୍ତକ ରହିଛି । 
ପାଗମାନଙ୍କର ଉପରିଅଂଶରେ ଥୁବା ବିଷମ ଉପରକୁ କଣସିଂହମୀନ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛନ୍ତି । 
ରାହା ଉପରେ ଗରୁଡ଼ମାନ ରହିଛନ୍ତି । 


ଜଗମୋହନଟି ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ଗଢ଼ା ଏକ ପୀଢ଼ ଦେଉଳ । ଏଥୁରେ ଦ୍ରଇଟି 
ପୋଟଳ ରହିଛି । ସେଥୁରେ ଥୁବା ଗବାକ୍ଷଗୁଡ଼ିକର କାଠି ପ୍ରତିମାଯୁକ୍ତ । ଉତ୍ତରପାର୍ଶ୍ 
ଗବାକ୍ଷରେ ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ସୀତାଙ୍କ ମୃରି ରହିଛି । ତାଙ୍କର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦୁଇଟି 
ମର୍କଟରୂପୀ ପ୍ରତିମାଙ୍କ କାଠି ରହିଛି । ଡୋନାଲଡସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ 
ବିଭୀଷଣ ଅଟନ୍ତି । ମାତ୍ର ବିଭୀଷଣଙ୍କୁ କୌଣସିଠାରେ ମର୍କଟ ରୂପେ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ଦୁହେଁ ହନୁମାନ ଓ ଅଙ୍ଗଦ ହେବା ସମ୍ଭବ ଅଥବା ସୁଗ୍ରୀବ 
ଓ ହନୁମାନ ହେବା ମନେହୁଏ । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ସେମାନେ ହନୁମାନ ଓ ସୁଗ୍ରୀବ 
ବା ସୁଷେଣ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥ୍ବା କାଠିଗୁଡ଼ିକର ମଝିରେ କୃଷ୍ଣ ଓ 
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୪୩୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କ୍‌ତି 


ଗୋପୀଙ୍କ ପ୍ରତିମା ରହିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! ତଳ ପୋଟଳରେ ଛଅଟି ସ୍ତର ଓ ଉପର 
ପୋଟଳରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ତର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ମନ୍ଦିରର ଦକ୍ଷିଣରେ ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ରୂପେ ବରାହ, ଉତ୍ତରରେ ତ୍ରିବିକ୍ରମ ରହିଛନ୍ତି - | 
ମନ୍ଦିରର ଦ୍ଵାର ପଶ୍ଚିମ ଦିଗକୁ ଥ୍ବାହେତୁ ପଶ୍ଚିମରେ କୌଣସି ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ନାହାନ୍ତି । 
ପୂର୍ବ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ନୃସିଂହ ଆଢୁଆଳରେ ଅଛନ୍ତି । 

ମନ୍ଦିରର ଅଳଙ୍କରଣରେ ଘୋଡ଼ା ଓ ହାତୀମାନଙ୍କର ଧାଡ଼ି, ଯୋଵଦ୍ୁଗଣଙ୍କ ଧାଡ଼ି, 
ଓଲଟଲତା ପ୍ରଭୃତି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ବଳଭଦ୍ର ଏକ ସାତଫେଣୀ ନାଗ ତଳେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ମଝିରେ ସୁଭଦ୍ରା ଓ ତାଙ୍କ ବାମରେ ଚତୁର୍ଭୁଜ କୃଷ୍ଣ ଠିଆହୋଇଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ନାରୀମୂର୍ଭିମାନ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ଠାଣିରେ ଠିଆହୋଇ ମାଳା ଓ ଚଉଁରୀ ଆଦି 
ଧରିଥ୍ବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କୁନ୍ତଳ ଦୃଢ଼ ବେଣୀବନ୍ଧନରେ ବୃହତକାୟ ଖୋସାରେ ଆବଦ୍ଧ 
ଥିବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କାନି ପଣତ ବାତାନୁକୂଳରେ ଉଡ଼ୁଥ୍ବା ଏବଂ 
କଟିଦେଶରେ ଚଉଁରୀ ଝୁଲିରହିଥ୍ବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ ଢଙ୍ଗରେ ଦେଖାଯାନ୍ତି । 


ନାଟମଣ୍ଡପ ଓ ଭୋଗମଣ୍ଡପ ପୀଢ଼-ଚାଳ-ଯୁକ୍ତ ଅଟନ୍ତି । କେତେକଙ୍କ ମତରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ସଠିକ୍‌ ଥ୍ବା ମନେହୁଏ । 


ଚୌରାଶୀର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର 

ଏହି ମନ୍ଦିରଟିକୁ ସ୍ଵର୍ଗତ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଭୌମକର ବଂଶର କୀର୍ି ରୂପେ 
ମନେକରୂୁଥ୍‌ବା ପୂର୍ବେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ମନ୍ଦିରଟିକୁ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ସଂସ୍କାର 
କରିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ଥୁଲା ଏବଂ ସଂସ୍କାର ପରେ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । ମନ୍ଦିରର ଦ୍ଵାରବନ୍ଧରେ ନିମ୍ନକୁ ଖାଖରାମୁଣ୍ଡି ଓ ସାକରପଟା ଉପରକୁ 
ନବଗ୍ରହ ପାଟ ରହିଛି । ମନ୍ଦିର ପଛରେ ଥ୍ବା ରାହାରେ ନରସିଂହ ମୂ୍ି ହିରଣ୍ୟକଶିପୁକୁ 
ବଧକରୁଥ୍‌ବୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିର ଅଭ୍ଯନ୍ତରରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ବିଗ୍ରହ ରହିଛନ୍ତି । ନାରୀୟଣ ଲଳିତାସନରେ ରହି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବୀମ ଜଂଘରେ 
ଆଲିଙ୍ଗନ ମୁଦ୍ରାରେ ବସାଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ସେମାନଙ୍କ ଆସନର ନିମ୍ନକୁ ଗରୁଡ଼ 
ଅଞ୍ଜଳିମୁଦ୍ଧାରେ ଏବଂ ହାତୀ ଆଣ୍ଡମାଡ଼ି ରହିଥ୍୍‌ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ଅଡଶପୂରର ବରାହ -ନରସିଂହ ମନ୍ଦିର 

ଏହି ମନ୍ଦିରଟିରେ ଦେଉଳ, ଜଗମୋହନ, ନାଟ-ମନ୍ଦିର ଓ ଭୋଗମଣ୍ଡପ ରହିଛି । 
ଶେଷୋକ୍ତ ମନ୍ଦିର ଦୁଇଟି ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଯୋଡ଼ାଯାଇଛି । ମନ୍ଦିରଟି ପୂନଃନିର୍ମିତ 
ଏବଂ ଏହା ପୀଢ଼-ଶୈଳୀରେ ସଂସ୍କାର କରାଯାଇଛି ! ମନ୍ଦିରର ପଶ୍ଚିମ ପଟରେ ଥବା 
ରାହାଠଣା ତଳକୁ ଏକ ଖାଖରାମୁଣ୍ଡିର ଅଂଶବିଶେଷ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ଏହାର ଉତ୍ତର 
ପଟରେ ନବଗ୍ରହପାଟ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । ପାଗମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳରେ ମିଥନମୂ୍ରିସବୁ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଚୈଷ୍ଠବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୩୧ 


ଲଗାଯାଇଛି ! ଠଣା ମଧ୍ୟରେ ଏକ କଣ-ସିଂହ (ଦୁଇଟି ପଛ ଓ ଗୋଟିଏ ମୁହଁର 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 

ଜଗମୋହନରେ ଏଜ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଫଳକର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ରହିଛି । ଏହା ଗୋଟିଏ 
ପୀଢ଼-ମନ୍ଦିର | ମୂଳ ମନ୍ଦିରର ଦେବତା ରୂପେ ବରାହ ଓ ନରସିଂହଙ୍କ ପ୍ରତିମା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେମାନେ ଏକ ମକର-ତୋରଣ ଥୁବା ଆସ୍ଥାନ ଉପରେ ବସିଛନ୍ତି । 
ତୋରଣର ଶୀର୍ଷଦେଶରେ ଏକ କୀର୍ିମୁଖ ରହିଛି । ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଥବା 
ପଥର ଫଳକର ଉପର କୋଣମାନଙ୍କରେ ଉଡ଼ନ୍ତ ବିଦ୍ୟାଧର ମୃୂର୍ିମାନ ରହିଛନ୍ତି । 
ମୂ୍ଭିମାନଙ୍କ ଆସନର ନିମ୍ବରେ ଗରୁଡ଼ ଆଣ୍ତମାଡ଼ି ବସିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ବରାହଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏକ କୃଷ୍ଣମୂରି ରହିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାଚୀ ଉପତ୍ୟକାର ନୀଳମାଧବ ବା ମୁଦ୍‌ଗଳମାଧବ ମନ୍ଦିର 

ପ୍ରାଚୀ ନଦୀର ଉପତ୍ଯକାରେ କାକଟପୂର-ଅସ୍ତରଙ୍ଗ ରାସ୍ତାରେ ଜିଉଁଟି ଶାସନଠାରୁ 
ପାଞ୍ଚ ଜି.ମି. ଦୂରରେ ନୀଳମାଧବଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଅବସ୍ଥିତ । ଲୋକମୁଖରେ ସେ 
ମୁର୍ଦଗଲ-ମାଧବ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏହା ଏକ ପୁନଃନିର୍ମିତ ପୀଢ଼ଶୈଳୀର ମନ୍ଦିର । 
ରାହାଗୁଡ଼ିକ ଠଣାଯୁକ୍ତ । ସେଥ୍‌ରେ ପାର୍ଶବଦେବତା ରୂପେ ବରାହ, ନରସିଂହ ଓ ତ୍ରିବିକ୍ରମ 
ରହିଛନ୍ତି । 

ମୁରିତତ୍ତଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବରାହଙ୍କ ସହିତ ଭୂଦେବୀ ନିମ୍ବ ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ଧରେ ଥ୍ବା କୋଣରେ 
ବାମ ହାତ ଉପରକୁ ଉଠାଇ ରହିଛନ୍ତି । ବରାହ ତାଙ୍କ ନିମ୍ନ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ତାଙ୍କ ହାତକୁ 
ଧରି ଉଠାଇ ପରେ ନିଜର ଉର୍ବ୍ତକୁ ଉଠିଥ୍ବା ବାମ ବାହୁର କହୁଣୀ ଉପରେ ବସାଇଛନ୍ତି । 
ନୃସିଂହ ତାଙ୍କର ତଟକି ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ବାମ ଆଣ୍ତ ଉପରେ ହିରଣ୍ୟକଶିପୁକୁ ପକାଇ 
ବିଦାରି ଅନ୍ତ ବାହାର କରୁଛନ୍ତି । ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଉର୍୍ଧକୁ ଉଠିଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ବାମ ପାଦରେ ପଦ୍ମ ଓ 
ତଳ ବାମ ହାତ ଗଦା ଉପରେ ରଖଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିର ଆଗରେ ଏକ ଭଙ୍ଗା, 
ଜଗମୋହନରେ ସୁନ୍ଦର ଗରୁଡ଼ ମୂ୍ଭିଟିଏ ଡାହାଣ ଆଣ୍ତମାଡ଼ି ବସିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ସେ ଏକ ପଦ୍ମଫୁଲ ଛାତି ନିକଟରେ ଅଞ୍ଜଳି ହସ୍ତରେ ଧରି ବସିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ବଡ଼ ବିଷ୍ଭୁମୂର୍ଗ ନୀଳମାଧବ ନାମରେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । ମୃ୍ଭିତତ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ 
ଜନାର୍ଦନ ଅଟନ୍ତି । ନୀଳମାଧବଙ୍କ ନିକଟରେ ଥବା ଏକ ଭଙ୍ଗା ଇଟା-ମନ୍ଦିରରେ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ବିଷ୍ଣୁ-ପ୍ରତିମା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ହରିହରଙ୍କ ମୂ୍ି ଅବସ୍ଥିତ । 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କୁ ମୁଦ୍‌ଗଲ ରଷି ରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକଙ୍କ 
ମତରେ ସେ ଶଙ୍ଖପାଣି ଲୋକେଶ୍ଵର ଅଟନ୍ତି । ସମଭଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଏହି 
ପ୍ରତିମାଙ୍କ ଆଗ ଦକ୍ଷିଣ ହାତରେ ଅକ୍ଷମାଳା ଓ ଆଗ ବାମ ହାତରେ ଶଙ୍ଖ ଏବଂ ପଛ 
ଡାହାଣ ହାତ ଚକ୍ର-ପୂରୁଷ ଓ ପଛବାମ ହାତ ଗଦାପୁରୁଷଙ୍କ ଉପରେ ରହିଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । 
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୪୩୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ନୂଆପାଟଣାର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର 

ନଖରା-ମାଧବ ରାସ୍ତାରେ ଥ୍ବା ନୂଆପାଟଣାଠାରେ, ଏକ ନୂତନ ମନ୍ଦିରରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ -ନୃସିଂହ ରହିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ନୃସିଂହ ଗୋଡ଼କୁ ଛନ୍ଦି ବସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ହାତରେ 
ଗୋଟିଏ ଯୋଗପଟ୍ଟ ଏବଂ ତା ଉପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନୂସିଂହଙ୍କୁ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଭଙ୍ଗୀରେ 
ବସିଛନ୍ତି । ନୃସିଂହଙ୍କ ଆଗ ହାତ ଦୁଇଟି ତାଙ୍କ ଆଣ୍ଡ ଉପରେ ଓ ପଛ ଦୁଇହାତରେ ଚକ୍ର 
ଓ ଶଙ୍ଖ ରହିଛି । ତାଙ୍କୁ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରତିମା ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଏ । ତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଶିବ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସହିତ ଦ୍ରଇପାଖରେ ଥବା ଦେଖାଯାଏ । ହାତୀ 
ଚଳାଉଥ୍‌ବା ଜଣେ ଯୋଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ପାଦତଳେ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଦୁଇଟି 
ଲେଖାଏଁ ପ୍ରତିମା ଖୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ଏକ ରାଜପୁରୂଷ ଅଟନ୍ତି । 
ଦକ୍ଷିଣ ପାଖର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଗରୁଡ଼ ବସିଛନ୍ତି । ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ରୂପେ ଦକ୍ଷିଣ ରାହାରେ 
ତ୍ରିବିକ୍ରମ । ତାଙ୍କର ଦୁଇପାଖ କୋଣକୁ ଦୁଇଟି ଦେବୀମୂରି ଏବଂ ସେଥ୍ମଧ୍ଯୟରୁ ଜଣେ 
ଶଙ୍ଖ ଓ ଜଣେ ଚକ୍ର ଧରିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଡୋନାଲଡସନଙ୍କ ମତରେ ସେମାନେ 
ଆୟୁଧ ଦେବୀ ଅଟନ୍ତି । ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ନାରୀ ରୂପରେ ଆୟୁଧ ପୁରୁଷ ଏକ 
ନୂତନ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଥ୍ବା ମନେହୁଏ । ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗର ରାହାଠଣାରେ ଏକ ଅଷ୍ଟଭୁଜ ବିଷ୍ଣୁ 
ପ୍ରତିମା ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତାଙ୍କ ଡାହାଣ ହାତମାନଙ୍କରେ ଖଡ଼, ଚକ୍ର, ତୁଣୀର ବା ମୁଦ୍‌ଗର 
ଓ ବରଦ ମୁଦ୍ରା ଯୁକ୍ତ । ବାମ ହାତମାନଙ୍କରେ ଗଦା, ଶଙ୍ଖ, ଧନୁ ଓ ପାଶ ଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଆୟୁଧମାନଙ୍କରୁ ସେ ତ୍ରେଲୋକ୍ଯମୋହନ ରୂପେ ଡୋନାଲଡସନଙ୍କ 
ଦାରା ଚିହ୍ନିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ପୂରୀର ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର 

ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ହତା ମଧ୍ଯରେ ମୁଜ୍ରିମଣ୍ଡପ କଡ଼ରେ ଥୁବା ନୃସିଂହମନ୍ଦିରଟି 
ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳର ଶିଳାଲିପି ବହନକରି ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତେଣୁ ଏହା 
ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ନର ଆଦ୍ୟ କାଳରେ ଅଥବା ତାର ଜିଞ୍ତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ନିମିତ ହୋଇଥୁବା 
ମନେହୁଏ । ଫଳରେ ଡୋନାଲଡସନ ଏହାର ସମୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ରୂପେ 
ନିରୂପଣ କରିଥୁବା ଭ୍ରମାତ୍ମକ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଇଛି । ମନ୍ଦିରଟି ପୀଢ଼ ଶୈଳୀର 
ଅଟେ । ଚୂନ ଛଡ଼ାଯିବା ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଦଶଟି ଅବତାରଙ୍କ ପ୍ରଖ୍ୟାପନର ସୂଚନା 
ମିଳିଛି । ମନ୍ଦିରର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ବର୍ଗାକାର ଅଟେ । 


ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିରରେ ଲାଗିଥ୍‌ବା ଝରକାର ଛଡ଼ ବା ଖମ୍ବ ଓ ତା ଉପରେ ଥୁବା ଠଣାରେ 
କେତେକ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ଖମ୍ବମାନଙ୍କରେ ନାରୀ ବାଦ୍ୟ ବାଦିକାମାନଙ୍କ ମୂର୍ତି 
ଏବଂ ମନ୍ଦିରର କୋଣମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଜାଗ୍ରତ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଏ । ସାକରପଟାରେ ହାତୀ ଉପରେ ଚଢ଼ି ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବା ପୁରୁଷମାନେ 
ଦେଖାଯାନ୍ତି । ମନ୍ଦିରର ଗଶ୍ଡିରେ ଥ୍ବା ସିଂହ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଅଟେ । କୋଣ -ସିଂହମାନେ 
କନିକା-ପାଗର ଉପର ଅଂଶରେ ଖଚିତ । ରାହାର ଉପରଭାଗରେ ଗରୁଡ଼ ମୂର୍ଭିମାନ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୩୩ 


ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତାମାନେ କାନ୍ଧରେ ସଂଲଗ୍ନ ନିଶାମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଦକ୍ଷିଣରେ ବରାହ, ଉତ୍ତରରେ ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଓ ପଶ୍ଚିମରେ ବିଷ୍ଣୁ ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ରୂପେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ବିଷ୍ଣୁ-ମନ୍ଦିରରେ ପଶ୍ଚିମ ପାଖରେ ନୃସିଂହ ପାର୍ଶ୍ବଦେବତା 
ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଏକ ନୃସିଂହ ମନ୍ଦିର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିଷ୍ଣୁ ପାର୍ଶ୍ଵ ଦେବତା ଆସନ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ବରାହଙ୍କ ଶଙ୍ଖ ଧରିଥ୍‌ବା ହାତରେ ନିମ୍ନକୁ ବୋଧହୁଏ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ରହିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କ ବାମ ହାତର କହୁଣୀ ଉପରେ ଓ ଡାହାଣ ହାତର ନିମ୍ନକୁ ଭୂଦେବୀ ରହିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ନାଗୀ ବରାହଙ୍କ ପାଦଦୟ ମଧ୍ୟରେ ନ ରହି ପାଦ-ପୀଠରେ ଅଞ୍ଜଳି-ମୁଦ୍ଧାରେ 
ଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ସେହିପରି ତ୍ରିବିକ୍ରମଙ୍କ ଉପରକ୍ର ଉଠିଥ୍‌ବା ପାଦତଳେ ବଳିଦାନ 
ଦେଉଥ୍‌ବା ଏବଂ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ବାରଣ କରୁଥୁବା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ପରାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ରୂପେ ଥୁବା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଉପରେ ହାତ ଦୃୟରେ ଗଦା ଓ ପଦ୍ମ ରହିଛି ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ଦୁଇ ପାଖରେ ପାଦ ନିକଟକୁ ଶ୍ରୀଦେବୀ ଓ ଭୂଦେବୀ ରହିଛନ୍ତି । ଏହି ମନ୍ଦିରର 
ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ାବୟବ ଦ୍ରହ୍ମା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 
ନୂଆ ସୋମେଶ୍ବର ପୁରର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର 

ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ-ଅଳଗୁମ ରାସ୍ତାର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ସ୍ଥାନରେ ସୋମେଶ୍ବରପୁର ଗ୍ରାମର 
ପଶ୍ଚିମ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମନ୍ଦିରଟି ଅବସ୍ଥିତ । ଏଥୁରେ ଦେଉଳ, ଜଗମୋହନ ଓ ନାଟମନ୍ଦିର 
ସ୍ଥାନରେ ଏକ ମଣ୍ଡପ ରହିଛି । ମନ୍ଦିରର ପୀଠଟି ଏକ ବେଦିକା ବା ଉପାନ ଉପରେ 
ନିର୍ମିତ । ଏଥୁରେ ପା-ଭାଗ, ଦୂଇ ପ୍ରସ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ଯବନ୍ଧନାଯୁକ୍ତ ଜାଂଘ ଓ ବରଞଣ୍ଡ 
ରହିଛି । ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼ଟି ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ଗଠିତ । ପାଗଗୁଡ଼ିକ ତଳସ୍ତରରେ 
ଖାଖରା ଓ ଉପର ସ୍ତରରେ ପୀଢ଼ମୁଣ୍ଡି ଦାରା ସଜିତ । 

ପାର୍ଶ୍ବଦେବତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନିଶା-ମନ୍ଦିରସବୁ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଉପରଅଂଶ ପିରାମିଡ଼ଭଳି ଛାତଯୁକ୍ତ ! ମନ୍ଦିରର ଗଣ୍ଡି ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ନିମିତ । 
ବରଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଥବା ରାହାରେ ଉଦ୍ଯତସିଂହ ଏବଂ ଗଣ୍ଡିର ନିମ୍ନ ଭାଗରେ ଗଜସିଂହ 
ଧାଡ଼ିଏ କ୍ଷୁଦୂୁକାୟ ଅଙ୍ଗ-ଶିଖର ଉପରେ ଅବସ୍ଥିତ । 


ଜଗମୋହନ ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ନିମିତ । ଏହା ଆଗକୁ ଥ୍ବା ମଣ୍ଡପର ପୀଠ 
ରେଖା- ଦେଉଳ ଓ ଖଖରା-ସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦାରା ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଖ୍ଯାପିତ 
ହୋଇଛି । ମନ୍ଦିରର ଅନୁରାହାର ଅନ୍ତରାଳଗୁଡ଼ିକ ମିଥୁନ କିମ୍ବା ମୈଥୁନ ମୂ 
ସଂବଳିତ । ପୀଠଟିର ଉପାନରେ ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ହାତୀଙ୍କ ଧାଡ଼ି ଦେଖାଯାଏ । 
ମନ୍ଦିରର ଉତ୍ତରପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଫଳକ ରହିଛି । ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଏକ କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ଗୋଗ୍ୋଷ୍ଠ ସହ ବିରାଜିତ । ତାଙ୍କ ପାଦପୀଠର 
ନିମ୍ନାଂଶରେ ନାଗନାଗୀ ରହିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିରଟି ଚତୁର୍ଘଣ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । 
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୪୩୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସୋନପୁରର ବିଷ୍ପମନ୍ଦିର 

ସୋନପୁର ସୋନପୁର ଜିଲ୍ଲାର ସଦର ମହକୂମା ଏବଂ ଏହା ମହାନଦୀ ଓ ତେଲ 
ନଦୀର ସଙ୍ଗମ ସ୍ଥଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଅଟେ । ଏଠାରେ ଥୁବା ତ୍ରିବିକ୍ରମ ବିଷ୍ଣ-ମନ୍ଦିରଟି 
କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ଏବଂ ରାମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ହତା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି । ମନ୍ଦିରସ୍ଥ ପ୍ରତିମାଙ୍କ ବାମ ପାଦ 
ଉପରକୁ ଉଠିଛି ଏବଂ. ତା ତଳେ ବାମନ ବଳିଠାରୁ ଦାନଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରତିମାଟିକୁ 
ଦ୍ବାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ସୋନପୂରର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଷ୍ଣ-ମନ୍ଦିର ପୀଢ଼ଶୈଳୀର ! ଏହାର ଜଗମୋହନ ମଧ୍ଯ 
ପୀଢ଼-ମନ୍ଦିର ଅଟେ | ଉଭୟ ମନ୍ଦିର ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ଗଢ଼ା । ଏଥୁରେ କଣ -ସିଂହ 
ଓ ବେକିରେ ଭୈରବ ମୃର୍ିମାନ ଲଗାଯାଇଛନ୍ତି । ଦେଉଳ ଓ ଜଗମୋହନ ଉଭଭୟରେ 
ପୀଢ଼-ମୁଣ୍ଡି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅନୁରାହାର ଅନ୍ତରାଳ ବିଡ଼ାଳ, ଅଳସଙଂକନ୍ୟା 
ଅଥବା ଅଶ୍ନୀଳ-ମୃ୍ିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ମନ୍ଦିରଟି ତିନୋଟି ପୋଟଳଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ଜଗମୋହନଟିରେ ଦୁଇଟି ପୋଟଳ ରହିଛି । ପାର୍ଶ୍ବ ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବରାହ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ ରହିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିରଟିକୁ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଏ । 


ନୃସିଂହନାଥର ନରସିଂହନାଥ ମନ୍ଦିର 

ମନ୍ଦିରଟି ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପଦ୍ମପୁର ସବ୍‌ଡିଭିଜନରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏଥୁରେ 
୧୪୧୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟା୍ଦର ଏକ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଲେଖ ରହିଛି । ଏହା ଚୌହାନ ରାଜା 
ବୈଜଳଦେବଙ୍କ କୀର୍ତି ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ପୁରୁଣା ଭଗ୍ନ-ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର କେତେକ 
ଅଂଶ ଏଥୁରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ମନ୍ଦିର ଓ ଜଗମୋହନ ବ୍ୟତୀତ 
ଆଧୁନିକ ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ୟରେ ଏକ କୋଠି, ରୋଷଘର ଓ ଧର୍ମଶାଳା ଅନ୍ୟତମ । ପାଖରେ 
ପ୍ରବାହିତ ଝରଣାଟିରେ ପାଞ୍ଜୋଟି କୃଣ୍ଡ ଗନ୍ଧମାଦନ ପର୍ବତ ଉପରେ କରାଯାଇଛି ଏବଂ 
ଉପର କୁଣ୍ଡ ନିକଟରେ ଚାରୋଟି ମନୁଷ୍ୟମୂରି ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ବଡ଼ ଚାରିଭାଇ ରୂପେ 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଜଗମୋହନର ଉତ୍ତର ଦ୍ଵାର ନିକଟରେ ଏକ ବିଶାଳକାୟ ମନୁଷ୍ୟମୂରତି 
ସହଦେବ ନାମରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ବିରାଟକାୟ 
ଗଣେଶମୃର୍ରି ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାନ୍ତି । 


ମନ୍ଦିରର ବାଡ଼ ଓ ଗଣ୍ଡି ଉଭୟ ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ । ଏହାର ଜାଂଘ 
ଦୂଇମହଲା ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ଏକ ମଧ୍ଯବନ୍ଧନୀ ଦ୍ଵାରା ଏଦୁଇଟି ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ 
ରହିଛନ୍ତି । ଏହାର ତଳମହଲା ଖାଖରା ଓ ଉପର ମହଲା ପୀଣ୍ିଯୁକ୍ତ ଅଟନ୍ତି । 
ମନ୍ଦିର-ଗଣ୍ଡିରେ ବକ୍ରମସ୍ତକ ଓ ଚୈତ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବ ଗଣଯୁକ୍ତ ଅଟନ୍ତି । 
ଟୈତ୍ୟର ଉପରିଭାଗରେ କୀର୍ଭିମୁଖ ଏବଂ ତା ଉପରକୁ ଏକ ସିଂହ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଅନୁରାହାର ଅନ୍ତରାଳଗୁଡ଼ିକରେ ଅଶ୍ଳୀଳ ମୂର୍ତି ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୁାରବନ୍ଧରେ 
ଦୁାରପାଳ ଓ ଗଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ସ୍ଥାନରେ ଥ୍ବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୩୫ 


ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦକ୍ଷିଣରେ ବରାହ, ପଶ୍ଚିମଦିଗରେ ନୃସିଂହ ଓ ଉତ୍ତରରେ 
ତିବିକ୍ରମ ରହିଛନ୍ତି । ନୂସିଂହଙ୍କ ଡାହାଣ ଗୋଡ଼ର ଜଂଘ ଉପରେ ହିରଣ୍ୟକଶିପୂ ଏବଂ 
ତରିବିକ୍ରମଙ୍କ ଡାହାଣ ଗୋଡ଼ ଉପରକୁ ଉଠି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଆସନକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିବା ସହ ତାର 
ନିମ୍ନକୁ ବଳି ବାମନକୁ ଦାନ ଦେଉଥ୍‌ବା ଦୃଶ୍ଯ ଅନ୍ୟତ୍ର ତତ୍ତୁଲ୍ଯ ମୂର୍ଭିମାନଙ୍କ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଠାରୁ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ହତା ମଧ୍ୟରେ ଥ୍୍‌ବା ଏକ ଠଣାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରହିଛନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କ ବାମ ଜଂଘରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ବସାଇଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିର ହତାରେ ଥୁବା ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିମାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପୁରୁଷର 
ଭଗ୍ଧମୂ୍ଭି ଓ ନାରୀମୃି, ବୈଜଳଦେବଙ୍କ ପ୍ରତିମା ଓ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ମୃ 
ଅନ୍ୟତମ । 


ହରିପୁରର ରସିକରାୟ ମନ୍ଦିର 

ମୟୂରଭଂଜର ବାରିପଦା ସବ୍‌ଡିଭିଜନରେ ଥୁବା ଏହି ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିରଟି ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ମନ୍ଦିରର ଛାତ ବକ୍ରାକାର ଓ ତାହାର ଛାତ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ବକ୍ରାକାର ଗମ୍ବଜ ଭଳି ଅଟେ । ଏହା ବଙ୍ଗଳାର ପାରଂପରିକ ମନ୍ଦିର-ଶୈଳୀ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ମନ୍ଦିରର ମୁଖ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗକୁ । 


ମନ୍ଦିରର ପା-ଭାଗ ଓ ଜାଂଘ ଆଦି ଯଥାକ୍ରମେ ପଦ୍ଧପୁଷ୍ଠର ଧାଡ଼ି ଓ ଫଳର 
ସଂଯୋଜନା ଦ୍ବାରା ଅଳଙ୍କୃତ ହୋଇଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର କାଛ୍ଥଗୁଡ଼ିକରେ 
ଟିଦ୍ରାବଳୀ ଲିଭି ଆସୁଥ୍‌ବା ତଥା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଥ୍‌ବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ମନ୍ଦିରର 
କୋଣଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାପିତ ଖମ୍ବଭସବ୍ର ଅଳଙ୍କରଣରେ ସାହାଯ୍ଯ କରେ ଏବଂ କାନର 
ଉପରିଭାଗରେ ଥ୍ବା ଛାତର ମୂଳକୁ ଟେକି ରଖ୍ଥାଏ । ଖନ୍ବମାନଙ୍କ ମୂଳରେ ଜାଲିକାମ 
ଦେଖାଯାଏ । ଦେଉଳର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ଆଗରେ ଏକ ପରଦା ଆକୃତିର ତୋରଣ 
ରହିଛି । ତାର ମୂଳ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ସଜିତ ଅଟେ । ସେଥୁରେ ଯୁଦ୍ଧର ଦୃଶ୍ଯାବକି, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ମନ୍ଦିରର ଭିତର ଅଂଶରେ ଚିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଛାଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତ ଫଳକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନ୍ଦିରର ଅଳଙ୍କରଣ ହୋଇଛି । କେତେକ ଫଳକ 
ଓ ମୂର୍ଭି ବାରିପଦା ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇଅଛି । ମୃରିଗୁଡ଼ିକ ପୋଷାକପତ୍ରରେ 
ଆଛୁଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ସାଧାରଣତଃ ପଞ୍ଚଦଶ -ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ପରିଧାନ 
ଅଟେ । 
ପାଲୁରର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 

ଚିଲିକାର ଦକ୍ଷିଣ ତୀରରେ ପାଲୁର ଅବସ୍ଥିତ । ଏହା ଅତୀତରେ ଏକ ବନ୍ଦର-ନଗରୀ 
ଥଲା । ଏଠାକାର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଏକ ବିଳମ୍ବିତ ଶତାବ୍ଦୀର ମନ୍ଦିର ଅଟେ | ସେଥୁରେ 
ପୀଢ଼-ଶୈଳୀରେ ଦେଉଳ, ଜଗମୋହନ, ନାଟ-ମନ୍ଦିର ଓ ତାର ପୂର୍ବକୁ ଏକ ମଣ୍ଡପ 
ରହିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ମଣ୍ଡପଟିରେ ଗୋଟିଏ ତୋରଣ ରହିଛି । 
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୪୩୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ମହିରଟି ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ । ତିନୋଟିଯାକ କ୍ରମ ଅବନତ ମନ୍ଦିରର ଜାଂଘ 
ଦ୍ଇମହଲା ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏହାର ମଝିରେ ଏକ ମଧ୍ଯବନ୍ଧନା ରହିଛି । ରାହାରେ ଥୁବା 
ଠଣାମାନଙ୍କରେ ବିତ୍ଥଙ୍କ ଅବତାରମାନେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନୁରୋହାର 
ଅନ୍ତରାଳମାନଙ୍କରେ ଥ୍ବା ଠଣାଗୁଡ଼ିକରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ମୃତ୍ିମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଜଗମୋହନ ମହ୍ଦିର-ଭଳି ପଞ୍ଚରଥ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ନାଟ ମନ୍ଦିରଟି ତ୍ରିରଥ ଭଙ୍ଗୀରେ ଗଠିତ । 


ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ ମନ୍ଦିର 

ସତ୍ୟବାଦୀ ବା ସାକ୍ଷିଗୋପାଳ ପୂରୀଜିଲ୍ଲାର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଥାନ । ସେଠାରେ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ବା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ଯଭାଗରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ମନ୍ଦିର 
ରହିଛି । ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନ ଓ ନାଟ-ମନ୍ଦିର ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଏକ 
ସରଳରେଖାରେ ରହିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିରଟି ରେଖାଦେଉଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଜଗମୋହନ 
ଓ ନାଟ-ମନ୍ଦିର ପୀଢ଼-ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ । ନାଟମନ୍ଦିରଟି ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭଯୁକ୍ତ ମୁକ୍ତ ବା 
ଖୋଲା-ମଣ୍ଡପ ଭଳି । ମନ୍ଦିରଟି ନୂଆ -ସୋମେଶ୍ବରପୂର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଅନୁକରଣରେ ଗଠିତ । ମାତ୍ର ଏହା ଏକ ବହୁ ପରବର୍ଭୀ ମନ୍ଦିର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୃକ୍ଷ୍ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ବିବ୍ଜିତ ଅଟେ । 


ମନ୍ଦିରର ଭିତର ଅଂଶ ବର୍ଗାକାର ! ଜଗମୋହନର ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ଏକ ଭଣ୍ଡାର -ଘର 
ରହିଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତିନି ଦିଗରେ ତିନୋଟି ଦାର ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବିଗ୍ରହ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ଠାଣିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ।! ଏହାଙ୍କ ବାମକୁ 
ପିତ୍ତଳରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ବଡ଼ ରାଧାମୂର୍ି ରହିଛନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କ ପାଦ ନିକଟରେ ଏକ 
ଅଭିଲେଖ ରହିଛି ମାତ୍ର ତାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ଏ ମନ୍ଦିର 
ସମ୍ପଙ୍କରେ “ସତ୍ୟବାଦୀ” ପତ୍ରିକାରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ମନ୍ଦିରର 
ଶିଳ୍ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପକ୍କରେ "ସେଥ୍‌ରେ ଜ୍ଞାତବ୍ୟ ତଥ୍ୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ନିକଟ ଅତୀତରେ 
ମନ୍ଦିରରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଚିତ୍ରମାନ କରାଯାଇଛି ଏବଂ କେତେକ ଫଳକର ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇ ସେଥ୍‌ରେ ସିମେଣ୍ଟର ଗଢ଼ା ମୃ୍ଭିମାନ ନାଟମନ୍ଦିରରେ ସଂଯୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ମନ୍ଦିରର ଦ୍ଵାର ପୂର୍ବଦିଗକୁ ରହିଛି । ମନ୍ଦିରର ଉତ୍ତର “ପୂର୍ବ କୋଣରେ 
ରାମ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଓ ସୀତାଙ୍କର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ମନ୍ଦିର ରହିଛି ଏବଂ ତାହା 
ସାକ୍ଷୀଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରର ପରବର୍ଭୀ ଅଟେ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିର 
କେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ ବିଭାଗମାନଙ୍କ ଦାରା ସଂରକ୍ଷିତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଷ୍ପ-ମନ୍ଦିର 
ଏବଂ ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଗଙ୍ଗଂରାଜତ୍ଵ କାଳୀନ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବିଖ୍ଭମନ୍ଦିରର କେବଳ 


ମୁଖଶାଳା ବା ଜଗମୋହନର ତାଲିକା ସହ ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ମନ୍ଦିର ନାମ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟାବଳି ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରରେ କଳା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ୪୩୭ 


କଟକ ଜିଲ୍ଲା ¬ ( ୧) ମାଗୁରା ଧାନମଣ୍ଡଳର ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ ମନ୍ଦିର 


( ୨) ଅସୁରେଶ୍ବରର ଦଧ୍ବାମନ ମନ୍ଦିର 
(୩) ଧନିସାର ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ ମନ୍ଦିର 

( ୪) ନିଆଳିର ବ୍ରହ୍ମା ମନ୍ଦିର 

( ୫ ) ଯାଜପୁରର ବରାହନାଥ ମହିର 

( ୬ ) ଆଳିର ବରାହନାଥ ମନ୍ଦିର 

( ୭ ) କୋରୁଆର ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ମନ୍ଦିର 


ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ¬ ( ୧) କୋଟ୍ଟକୋଲୁର ଜଗଦୀଶ୍ବର ସ୍ଵାମୀ ମନ୍ଦିର 


ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା — 


କେନ୍ଦୁଝର — 
କଳାହାଣ୍ଡି — 


( ୨ ) ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରିର ଭୀମ, କୁନ୍ତୀ ଓ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ମନ୍ଦିରମାନ 

( ୩) ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ହନୁମାନ ମନ୍ଦିର 

( ୪) ଭଂଜନଗର ନିକଟର ରାମପାଦ ମନ୍ଦିର - 

( ୧ ) ବାଲିସାହିର ଯବନ ହରିଦାସ ମନ୍ଦିର 

( ୨ ) ବୃହୁଗିରିର ଅଲାରନାଥ ମନ୍ଦିର 

( ୩) ରାମେଶ୍ଵରର ରାମନିଧ୍ଦେବ ମନ୍ଦିର ଓ ଜଗତ୍ରମୋହନ ମନ୍ଦିର 
( ୪) କଲ୍ୟାଣପୁରର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର 

( ୫ ) ରକ୍ତପଟ୍ଟାର' କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ମନ୍ଦିର 

( ୬) ସରକଣାର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର 

( ୭) ଦେପୂରର ଦୁଇଟି ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର (ଅସଂରକ୍ଷିତ ) 

( ୮) ଆରୋଳର ଗୋପୀନାଥ ମନ୍ଦିର ( ଅଧୁୂନାଲୁପ୍ତ) ର ଜଗମୋହନ 
( ୯) ଓଡ଼ଗାଁର ରଘୁନାଥ ମନ୍ଦିର ( ବର୍ଉମାନ ନୟାଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲା ) 

( ୧୦ ) ଶିରୁଳିର ମହାବୀର ମନ୍ଦିର 

( ୧) କେନ୍ଦୁଝର ଗଡ଼ର ବଳଦେବଜୀଉ ମନ୍ଦିର 

( ୧) ଖରିଆରର ଦଧ୍ବାମନ ମନ୍ଦିର 

( ୨) କୋମନାର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୩୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
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Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ” 


ଡକ୍ସର ବ୍ରଜକିଶୋର ସ୍ଵାଇଁ 

ଶୁଣି ଶୁଣି ମନେ ରଖୁଥ୍‌ବା ସମୟ ଅତିବାହିତ ହେବା ପରେ ଲେଖନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ଆବିଷ୍କୃତ ହେଲା । କ୍ରମଶଃ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଶିଷ୍ଯକର୍ତ୍ବକ ଅଧ୍ଯୟୟନର ଭିନ୍ନ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି 
ହେବାରୁ କଥୁତଭାଷାରୁ ଲିଖ୍ତ ଭାଷାର ସ୍ଥିରୀକରଣ ହେଲା । କଥ୍ତ ଭାଷା ଅହରହ 
ବଦଳୁଥ୍ବାରୁ ଅନେକ ସମୟରେ ତଥ୍ୟ ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯାଉଥ୍ଲା ! ଏତିକିବେଳେ 
ଲିଖ୍ତ ଭାଷା ଏହି ଅସୁବିଧା ଦୂର କରିଦେଲା । ଏହି ଅସୁବିଧା ଦୂର ହୋଇଯିବାରୁ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ସ୍ଥାୟୀ ସାହିତ୍ୟ ହାତକ୍ର ଆସିଲା । ଏତିକିବେଳେ ବ୍ଯାବହାରିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଚାରିପ୍ରକାର ଭାଷାର ଠିକଣା କରାଗଲା । ଯଥା — ( ୧) ଓପଚାରିକ 
ଭାଷା (Formal Language), ମାନକ ଭାଷା (Standard Language), 
ଅନୌପଚାରିକ ଭାଷା ବା ପରିଚିତ ଭାଷା (Informal Language or Familiar 
Language) ଏବଂ ନିମ୍ପମାନର ଭାଷା (Substandard Language) | ଏହି ଚାରି 
ପ୍ରକାର ଭାଷାରେ ଯେ ଉଁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୀତ ହେଉଥଲା ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଚାରିଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଏ । ସରକାରୀ ଶିରସ୍ତା, ଆଇନ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଷୟ, ବୌଦ୍ଧିକ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ବା 
ଗବେଷଣାର ଫଳାଫଳ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ଦପ୍ତର ପାଇଁ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଏ ଏହା ଓ ପଚାରିକ ଭାଷା ଅଟେ । ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର 
କରନ୍ତି ତାହା ପ୍ରାୟ ଲିଖ୍ତ ଭାଷା । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାୟୀ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ! ଏହି 
ଭାଷାରେ ପ୍ରଣୀତ ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧଵକସଂଖ୍ୟକ ଲୋକ ପଢ଼ି ବୁଝିପାରିବାର ସୁବିଧା 
ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ପୁସ୍ତକ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ବଞ୍ଚ ରହେ | ଏହାର ଅନେକ ବାର ସଂସ୍କରଣ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ଏହାପରେ ଆସେ କଥୁତଭାଷା । ଏହି ଭାଷାରେ ବ୍ଯାକରଣର 
ବନ୍ଧନ ରଜ ଖୁବ୍‌ ହୁଗୁଳା । ତେଣୁ ଏ ଭାଷାକୁ ଯେ କେହି କହିପାରେ । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ 
ଏହାକୁ ସବୁବେଳେ ସବୃସ୍ଥାନରେ ସମାନ ଭାବରେ ବୃଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଣୀତ ପୂସ୍ତକ ପ୍ରାୟ କାଳକ୍ରମେ ଆଞ୍ଚଳିକ ହୋଇଯାଏ ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ 


“ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ମବିଦ୍ଯାଳୟର ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ସଂସ୍କୃତ ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ଆୟୋଜିତ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ 
ଆଦର୍ଶ ପାଠ୍ୟଯୋଜନା ଶୀର୍ଷକ ଜାତୀ ୟ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ( ୨୦.୫.୨୦୦୦) ଉପସ୍ଥାପିତ 
ସନ୍ଦର୍ଭର ଅବଲମ୍ବନରେ ପ୍ରସ୍ତତି । 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


Ceo — Nz 


ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ତାହାକୁ ଶିକ୍ଷିତଲୋକେ ଗାଉଁଲିଭାଷୀା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହିଭାଷାରେ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୀତ ହେଉ ନ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଗ୍ରାମ୍ୟ କଥନିକାରୁ ଅନେକ ତଥ୍ୟ, ଚିନ୍ତନ ତଥା ଇତିହାସର ଚୟନ କରାଯାଏ । 
ତେଣୁ କାଳକ୍ରମେ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଧରିରଖ୍‌ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରୋଡ଼ରେ ସାଇଡତିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହେବା ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରଛ୍ଥପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଧରଣର କୌଶଳ ସବୁ ସମୟରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


କେବଳ ଆମଦେଶରେ ନୂହେଁ, ସାରାପୃଥ୍ବୀରେ ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ଅନ୍ୟ 
ଭଭଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଞ୍ଚରିତ ତଥା ସମ୍ପରସାରିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ‘କ'ଣ କରିବାକୁ 
ହେବ” ? ଏହା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲୋକେ ଯାହା କହନ୍ତି ତାହାକୁ ଚାରୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ନୀତିଶାସ୍ତ୍ରେ (Ethics) ଏହାକୁ କହାଯାଏ 
ଶିକ୍ଷାଦେବା, ଉପଦେଶ ଦେବା, ପରାମର୍ଶ ଦେବା ଏବଂ ଆଦେଶ ଦେବା । ଶିକ୍ଷା 
ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୀତ ହୁଏ ସେଥୁରେ ପାଠକ ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରଶେତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଢେର ବେଶୀ | କାରଣ ପାଠକଙ୍କର ପଠନ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବିଚାରକୁ 
ନେଇ ସେ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇଥାଏ । ଉପଦେଶ ଦେବାକର ଯାଇ ଯାହା କୁହାଯାଇଥାଏ 
ସେଥ୍‌ରେ ଉପଦେଙଷ୍ଟାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଯେତିକି ଉପଦିଷ୍ଟଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ସେତିକି । କାରଣ 
ଉପଦେଶକ୍ର ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଦିଷ୍ଠ ଗ୍ରହଣ ନ କରିଛନ୍ତି ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଦେଙଷ୍ଟାଙ୍କର ବୟାନ 
ଉପଦେଶ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉପଦେଷ୍ଟାଙ୍କ ଉପଦେଶକ ଗ୍ରହଣ. କରିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଜିତ ହୋଇ ନାହିଁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପଦିଷ୍ଠ ପଦବାଚ୍ୟ 
ହୋଇ ପାରିବେନାହିଁ । ତେଣୁ ଉପଦେଶାମତ୍ମକ ଗ୍ରନ୍ଥଗୁଡ଼ିକରେ ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ 
ସମାନଭାଗକରି ଦାୟିତ୍ସ ବାଣ୍ଟିନେଇ ଥାଆନ୍ତି । ପରାମର୍ଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ କଥା 
କୁହାଯାଇଥାଏ ତାହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଦାୟିତ୍ଵ ବକ୍ତାର ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାରେ କିଛି ବାଧ୍ଯବାଧକତା ନ ଥାଏ । ଏଠାରେ ଶ୍ରୋତାର ବକ୍ତାର ବୟାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଅଛି । ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ, ନ କରିପାରେ ମଧ୍ଯ । 
ଏହି ଧରଣର ଗ୍ରନ୍ଥ କାବ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ । କିନ୍ଧ ଆଦେଶାତ୍ମକ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଗ୍ରନ୍ଞଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏଥ୍‌ରେ ବକ୍ତା ଓ ପ୍ରଣେତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଥାଏ । ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ପାଠକଙ୍କର ଆଦୌ ସ୍ଵାଧୀନତା ନ ଥାଏ । ଏହାକୁ ଶୁଣିବା 
ମାତ୍ରକେ କିମ୍ବା ପାଠକରିବା ମାତ୍ରକେ ଆଗ ପଛ ବିଚାର ନ କରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଶ୍ରୋତା 
ବା ପାଠକଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ । ଏହି ଧରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ର 
ତାଲିକାରେ କେବଳ ଚିଜିସ୍ସାଶାସ୍ସ୍ ଯୁଦ୍ଧଚାଳନା ଶାସ୍ତ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ଯ ସମ୍ବଳିତ ଗ୍ର 
ଆଦି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏହି ଚାରିଶ୍ରେଣୀର ଗ୍ରନ୍କୂ ପ୍ରଣୟନ କରିବା 
ବେଳେ ସମାନ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ଧରଣର କୌଶଳର ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇ ନ ଥାଏ । 
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ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ୪୪୧ 


ଭାରତବର୍ଷରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ପ୍ରଣୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଗ୍ରନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ 
ଅନୁଶାସନଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ତିନୋଟି ପରିଭାଷା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଅଛି । ଯଥା — 
ଗୁରୁସମ୍ମିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ( ଶାସ ), ସୁହୃତ୍ସହ୍ିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ କାନ୍ତାସମ୍ମିତ ଗ୍ରନ୍ । ଗୁରୁସମ୍ମିତ ଗ୍ରନ୍ଭ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଣୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଗ୍ରନ୍ଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଆଦେଶ ଏବଂ ଉପଦେଶ । 
ସୁହୃତ୍‌ସମ୍ମିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଏବଂ କାନ୍ତାସମ୍ମିତ ଗ୍ରନ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ପରାମର୍ଶ ଦେବା । କିନ୍ତୁ 
ଏହି ପରାମର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି । ବନ୍ଧୁମାନେ ଯେଉଁ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ 
ଥାଏ ହିତବାଞ୍ଚା । କିନ୍ତୁ ତାହାକ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ କିଛି ବାଧ୍ୟବାଧକତା ନ ଥାଏ । 
ଏହାର ପ୍ରତିଟି ବିଭାବ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିକଳ୍ପ । ବିକଳ୍ପର ଚୟନଦ୍ଧାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ବିଭାବଟି ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବନ୍ଧୁତ୍ଵରେ ନୈରାଶ୍ୟ ଆଣିଦିଏ । କିନ୍ତୁ: ନିଜର ଧର୍ମପତ୍ନୀ 
ଯେଉଁ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ବିକଳ୍ପ ନ ଥାଏ । ତାହା ଗୋଟିଏ ଏବଂ ଅଦ୍ଧିତୀୟ 
ତଥା ଅନନ୍ୟ । କାବ୍ୟ-ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 


ଗ୍ରନ୍ଥପ୍ରଣୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଅଭୀସ୍ତ୍ା ଏହିପରି ଥ୍ବାବେଳେ ଏହାର 
କେତେକ ଗୁଣାତ୍ମକ କୌଶଳ ଠିକଣା କରାଯାଇଅଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ 
ସାତଟି ଅଙ୍ଗର ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇଅଛି । ଯଥା — ଗୁଣ, ଦୋଷ, ଯୁକ୍ତି, ବ୍ୟାଖ୍ୟା , କଳ୍ପନା, 
ଆଶ୍ରୟ ଓ ତାଛ୍ଥୀଲ୍ଯ । ଗ୍ରନ୍ଭପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଗୁଣ ଅଠର ପ୍ରକାର ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ, ଦୋଷ ପନ୍ଦର 
ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ । ଯୁକ୍ତି ଛତିଶ ପ୍ରକାର ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପନ୍ଦର ପ୍ରକାର, 
କଳ୍ପନା ସାତ ପ୍ରକାର ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଆଶ୍ରୟ କୋଡ଼ିଏ ପ୍ରକାର ଏବଂ ତାଛ୍ୀଲ୍ୟ ସତର 
ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସାତଟି ଅଙ୍ଗକୁ ନେଇ ସମୁଦାୟ ଏକଶହ ଅଠେଇଶଟି 
(୧୮ + ୧୫ +୩୬ + ୧୫ + ୭ + ୨୦ + ୧୭ = ୧୨୮) କୌଶଳ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବାପାଇଁ ଭାରତୀୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ଏକଶହ ଅଠେଇଶଟି କୌଶଳ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଚରକ ସଂହିତା'ର ବିମାନସ୍ଥାନରେ ଅଠରଟି 
ଗୁଣ. ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ “କୌଟିଲ୍ୟ”ଙ୍କ ଅଥ୍ଥଶାସ୍ତ୍ରରେ ଛତିଶଟି ଯୁକ୍ତିର 
ଅବତାରଣା କରୀଯାଇଅଛି । ଅନ୍ୟ ସବୁ କୌଶଳ ନିଜେ ‘ଅରୁଣଦଭଂ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । 
ଆୟୁର୍ବେଦରେ ବୃହତ୍ତରୟୀ ପ୍ରସ୍ଥାନର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବର୍କ ବାଗ୍ଭଟ୍ଟ' ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗହୃଦୟ ନାମ 
ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର ଟୀକା ଲେଖ୍‌ ଅରୁଣଦର୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ 
ପ୍ରଣୟନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଅଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟରେ ସାର୍ବଜନୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନୁସୃତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । 

(କ) ଗୁଣ — ଗନ୍ପ୍ରଣୟନର ସପ୍ତାଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରୁ “ଗୁଣ” ପ୍ରଧାନ । ଏହାକୁ ଗ୍ରଛ 
ପ୍ରଣୟନର ଭାବାତମ୍ଵକ କୌଶଳଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଦୋଷକୁ 
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୪୪୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ପରିହାରାତ୍ମକ କୌଶଳଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଚରକସଂହିତାରେ ଚରକ କହନ୍ତି 
ଯେ ଅଠରଟି ଗୁଣ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ଗୁଣଟି ହେଉଛି — 

୧. ସୁମହଦ୍‌ ଯଶସ୍ବୀଧୀରପୁରୁଷ ସେବିତ — ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରଣେତା ଯେତେବେଳେ 
ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରଣୟନ କରନ୍ତି ତାହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ପ୍ରଣୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ମୁଖ୍ଯ ପାତ୍ରଟିଏ ଚୟନ 
କରନ୍ତି । ଯେଉଁ ପାତ୍ରଙ୍କର ଚୟନ କରାଯାଏ ସେ ଯଶସ୍ବୀ ଏବଂ ଧୀର ପ୍ରକୃତିର ଲୋକ 
ହୋଇଥବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏପରି ଆକର୍ଷଣୀୟତା ଥାଏ ଯେ ତାଙ୍କ 
ନାମଶୁଣିବା ମାତ୍ରକେ ଜନସାଧାରଣ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର ମର୍ମକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୃଅନ୍ତି । 

୨. ଅର୍ଥବହୁଳ ¬ ଗନ୍ଧରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ ଓ ତା'ର ପରିଯୋଜନା 
ସର୍ବଥା ଅର୍ଥବହୁଳ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଜାରଣ ନାନାବିଧ ଅର୍ଥଦଧାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ଶବ୍ଦରାଶି 
ପାଠକଙ୍କର ପିପଠିଷା ବୃଦି କରିଥାଏ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରନ୍ଷଟି ବହୃଦିନ ଧରି ବଞ୍ଚେ । 
କାଳକ୍ରମେ ଗ୍ରନ୍ଟି ପରବ ପିଢ଼ି ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


୩. ଆପ୍ତଜନପୂଜିତ ¬ ସମାଜରେ ଅନେକ ଲୋକଥାଆନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଆଚରଣ ଏବଂ କଥନ ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ଥାଏ । ଏହି ଲୋକମାନଙ୍କର ଉପରେ ସମାଜର 
ସବୃବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥାଏ । ତେଣୁ ସେମାନେ ଆପ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 
ସୁତରାଂ ପ୍ରଣୀତ ହେବାକୁ ଥ୍‌ବା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ପାଏ ସେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ସମର୍ଥନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ତାଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ 
କରେ । ଫଳରେ ଗ୍ରନ୍ଭର ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଅନୁକରଣୀୟ କୌଶଳ 
ଭାବରେ ସ୍ଥର କରାଯାଇଅଛି । 


୪. ତ୍ରିବିଧ ଶିଷ୍ଯବୃଵ୍ଧିହିତ “ ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଏ 
ସେମାନେ ଦୂଇଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ । ଯେଉଁମାନେ ଜିଜ୍ଞାସାପୂର୍ବକ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ ଉତ୍ତର 
ଦିଆଯାଏ ସେମାନେ ଛାତ୍ର । ପ୍ରଶ୍ନ ନ କଲେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟାକୁ ବିତରଣ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାହାଙ୍କୁ ଯୋଗ୍ୟ ମନେ କରି ଦାନ କରାଯାଏ ସେ ଶିଷ୍ୟ ପଦବାଚ୍ଯ 
(ଦ.ମନୁସଂହିତା ¬ ମେଧାତିଥ୍ଭାଷ୍ୟ. ୨/୧୧୦) । ଏହି ଶିଷ୍ୟ ତିନି ପ୍ରକାର । 
ଯଥା ¬ ବୁଦ୍ଧିମାନ୍‌, ମେଧାବୀ ଏବଂ ପ୍ରତିଭାଶୀଳୀ । ବୁଦ୍ଧିମାନ୍‌ ଲୋକ କଠିନ ବିଷୟକୁ 
ଚଞ୍ଚଳ ବୁଝେ । ମେଧାବୀ ଲୋକ ବୁଝିଥ୍‌ବା ବିଷୟକୁ ବହୁଦିନ ଧରି ମନେରଖେ । 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ର ଅନୁସାରେ ମନେରଖ୍‌ଥ୍ବା ବିଷୟକୁ ସମୁଚିତ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରେ । ଗ୍ରନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଣୟନ କରୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଏହି ତିନିଶ୍ରେଣୀର 


ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କର ଯେପରି ହିତ ସାଧୂତ ହୋଇପାରିବ ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ନଜିର ରଖ୍ବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । 


୫. ଅପଗତ ପୂନରୁକ୍ତି ଦୋଷ — ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ତରେ କୌଣସି ବିଷୟର ପୂନରୁକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । 
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ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ୪୪୩ 


୬. ଏଥରେ ରଷି-ମୁନି- ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିରୋଧୀ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇବ ନାହିଁ । 


୭. ସୁପ୍ରଣୀତ-ସୂତ୍ରଝଭାଷ୍ୟଂ ସଂଗ୍ରହକ୍ରମ ¬ ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ଭରେ ପ୍ରଥମରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କୁହାଯାଇ ତା”ପରେ ବିସ୍ତାରଭାବରେ କୁହାଯିବ ଏବଂ 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ କଥାବସ୍ତୁର ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ଗୋଟିଏ କ୍ରମବଵଦ୍ଧତା 
ରକ୍ଷା କରାଯିବ । 


୮. ସ୍ଵାଧାର¬ ଗ୍ରନ୍ତର ଆଧାର (50ଧ୮୯୦୯) ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ ପାଠକଙ୍କୁ 
ଜଣାଇବାକୁ ହେବ ଯାହା ଦାରା ପାଠକେ ପ୍ରଣୀତ ବିଷୟର ମୂଳ ବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଯଥା 
ଧନ୍ଦିହେବେ ନାହିଁ । 


୯. ଅନବପତିତ ଦୋଷ — ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ତୂଚୁ ବିଷୟ ସ୍ଥାନିତ ହେବ 
ନାହିଁ, କିମ୍ବା କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟକୁ ତୁଛ କରାଯିବ ନାହିଁ । 


୧୦. ଅକଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ¬ ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ତରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟେ 
କଷ୍ଟ ନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ପାଠ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଶହକୁ ବୃଝି ନ ପାରି ବାରମ୍ବାର 
ଅଭିଧାନ କିମ୍ବା କୋଷ ଗ୍ରନ୍ଧ ଖେଳାଇବାକୁ ଯେପରି ନ ପଡ଼େ ସେଥ୍‌ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ 
ହେବ । 


୧୧. ପୁଷ୍ଣଳାଭିଧାନ - ଯେଉଁ ବିଷୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ 
କୁହାଯିବ । ଖଣ୍ଡିତ କିମ୍ବା ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ ପୃଥକ୍‌ କରାଯିବ ନାହିଁ । 

୧୨. କ୍ରମାଗତାର୍ଥ ¬ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅର୍ଥ କ୍ରମାଗତଭାବରେ ରହିଲେ ପୂର୍ବପରସମ୍ପର୍କ 
ସହଜରେ ଜାଣିହେବ । ତେଣୁ ବିଷୟବସ୍ତର କ୍ରମବର୍ବତା ସହ ଅର୍ଥ ପରିପୋଷଣରେ 
କ୍ରମାନୁବଦ୍ଧତା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିରଖ୍ବାକୁ ହେବ । 

୧୩. ଅର୍ଥତତ୍ତ୍ଵ ବିନଶ୍ଚୟ ପ୍ରଧାନ — ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗ୍ରନ୍ତରେ କେତେକ ତତ୍ତ୍ଵର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ତତ୍ତ୍କୁ ଆଧାର କରି ନାନା ମତ 
ଓ ମତାନ୍ତର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ମତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ତତ୍ତ୍କୁ ଆଧାର କରି ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଯଥାଯଥ ସମାଧାନକୁ ବିନଶ୍ଚୟ କୁହାଯାଏ । 
ଏହି ମର୍ମରେ ମତ ଅପେକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଧ୍ୟାନରେ 
ରଖାଯିବ । 

୧୪. ସଂଗତାର୍ଥ ¬ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସହିତ ଲକ୍ଷଣର, ପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ ଉତ୍ତରର, ପୂର୍ବ ସହିତ 
ପରର, ଉ୍ତି ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସଂଗତି” କୁହାଯାଏ । ଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ଯାହା 
ସ୍ଥାନ ପାଇବ ତାହା ସଂଗତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 
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୪୪୪ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


୧୫. ଅସଂକୂଳ ପ୍ରକରଣ ¬ ଗ୍ରଛର କୌଣସି ପ୍ରକରଣ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ ନ ହେବା 
ଦରକାର । ପ୍ରକରଣରେ ଆବଶ୍ଯକତାଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭରି କରି ଗ୍ରନ୍ଭଟିକୁ 
ଅଧ୍କ ସଂଜୂଳ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । କାରଣ ଏହାଦ୍ବାରା ପ୍ରକରଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା ହୋଇ ପାରିବନାହିଁ । 


୧୬. ଆଶୁ ପ୍ରବୋଧକ ¬ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଥ୍‌ବ ତାହା ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର 
ବୃଝିହେଉଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । 

୧୭. ଲକ୍ଷଣବତ୍‌ ¬ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ହେବ ତାହାର 
ଲକ୍ଷଣ ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶାଇବା ଆବଶ୍ୟକ । ଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ପ୍ରଣୟନ କରିବାପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ଥର ଯେଉଁ 
ଲକ୍ଷଣ ରହିବା କଥା ତାହା ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରହିବା ନିତାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ । 


୧୮. ଉଦାହରଣବତ୍‌ ¬ କେବଳ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଗ୍ରନ୍ତର ସାବଲୀଳତା ରକ୍ଷା 
କରିହେବ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷଣ ସହିତ ଉଦାହରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଦରକାର । ଉଦାହରଣ 
ଦ୍ଵାରା ଲକ୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି 
ପ୍ରୟୋଗ । ଉଭୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା “ଉଦାହରଣ” ଗ୍ରନ୍ଧର ସୀଫଲ୍ଯ 
ଆଣେ । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଗ୍ରନ୍ତଟିଏ ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ ହେଲେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଅଠରଟି ଗୁଣକୁ 
କୌଶଳ ଭାବରେ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | 


(ଖ) ଦୋଷ — ଗୁଣ ପ୍ରତି ଯେପରି ନଜର ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଦୋଷ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ସଚେତନ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କେବଳ ଗୁଣପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖ୍‌ ଦୋଷ ପ୍ରତି ଢିଲା 
ହୋଇଗଲେ ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦିଅଁ ଗଢ ଗଢ଼ୁ ମାଙ୍କଡ଼ ପରି ହୋଇଯାଏ । ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ 
କୌଶଳ ଭାବରେ ଏହି ଦୋଷଗୁଡ଼ିକର ପରିହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହା 
ତିନିଶ୍ରେଣୀର । ଯଥା¬ ଶବ୍ଦ ଦୋଷ, ଅର୍ଥଦୋଷ ଏବଂ ରଚନାଦୋଷ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସମୁଦାୟ ପନ୍ଦର ପ୍ରକାରର ଅଟନ୍ତି । ଯଥା — 


୧. ଅପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦୋଷ — ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥର ବ୍ୟାକରଣଗତ ଶୁଦ୍ଧି ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ 
ଲୋକବ୍ୟବହାରରେ ଅପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଗଲାଣି ସେ ଶବ୍ଦକୁ ଗ୍ରନ୍ତରେ ବ୍ଯବହାର କରିବା 
ଗୋଟିଏ ଦୋଷ । 


୨. ଦୁଷ୍ପଣୀତ - ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଷୟର ବା ଶଳ୍ଦର ଭାଷ୍ୟ, ଟୀକା, 
ସରଳାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନାବଶ୍ୟକ ତାହା ସେଠାରେ ସ୍ଥାନିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଏହି ପ୍ରକାରର 
ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ ! ଯଥା ¬ ଦାଶରଥ୍‌ଙ୍କୁ ଦଶରଥଙ୍କ ପୁତ୍ର ବୋଲି ବୁଝାଇ କହିବା 
ଦରକାର ନାହିଁ । ଏହା କହିବା ଦ୍ଵାରା ଏହି ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ । 
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ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ୪୪୫ 


୩. ଅସଙ୍ଗ ¬ ଗ୍ରନ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଦି ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ କରାଯାଏ 
ତେବେ ଏହି ପ୍ରକାରର ଦୋଷ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । 


୪. ଅସୁଖାରୋହୀ — ଗୋଟିଏ ନିରିଷ୍ଟ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏକାଧ୍କ ଶବ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବାଚକ ଶହଦ କୁହାଯାଏ । 
ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଶବହଦଗୁଡ଼ିକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଜରିବାରେ କଠିନତା ଅନୁଭବ 
କରାଯାଏ ଏବଂ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଶରତିକଟୁ ସେହି ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ଯବହାର କରିବାଦ୍ରାରା 
ଯେଉଁ ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ ତାହାର ନାମ ଅସୂଖାରୋହୀ” । 


୫. ବିରୁଦ୍ଧ | ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବାର କଥା ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେବାର ଯେଉଁ ନିୟମ ଥାଏ ତାହାର ବିପରୀତ ନିୟମ କିମ୍ବା ବିପରୀତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଲେ 
ଏହି ଦୋଷ ହୋଇଥାଏ । 


୬. ଅତିବିସ୍ତୃତ ¬ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟର ବିବେଚନା ନିମନ୍ତେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତକୁ ବିସ୍ତତ 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ଯେଉଁଠି ବିସ୍ତ୍ୃତି ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅଧ୍କ କରାଯାଏ ସେଠାରେ ଏହା 
ଏକ ଦୋଷଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । 


୭. ଅତିସଂକ୍ଷିପ୍ତ ¬ ବିବେଚନା ଅପେକ୍ଷା ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । 

୮. ଅପ୍ରୟୋଜନ ¬ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟର ପ୍ରତିପାଦନ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଲେ ଏହି ଦୋଷ 
ହୋଇଥାଏ । 

୯. ଭିନ୍ନକ୍ରମ ¬ ଯେଉଁଠି ବିଷୟବସ୍ତର ବିନ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଅନୁଶାସନର 
ଅନୁସରଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ ସେଠାରେ ଏତାଦୃଶ ଦୋଷ ହୁଏ । 

୧୦. ସନ୍ଦିଗ୍ଧ — ସଷ୍ଟୀ କରଣର ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁବା ସ୍ଥଳେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ କରା ନ ଗଲେ 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ନାମକ ଦୋଷ ହୁଏ । 

୧୧. ପୁନରୁକ୍ତ ¬ ହର୍ଷ, ବିଷାଦ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପରିସ୍ଥିତିରେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଏବଂ 
ବିଷୟକୁ ବାରମ୍ବାର କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ପୂନରୁକ୍ତି ଦୋଷଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ତାଦୂୃଶ ସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟତ୍ର ପୁନରୂୁକ୍ି ଗୋଟିଏ ଦୋଷଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 


୧୨. ନିଷ୍ପମାଣକ — ଗ୍ରନ୍ତରେ ଯେ କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ଯେ କୌଣସି 
ଆଧାରରେ କହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଆବଶ୍ୟକ ତଥ୍ୟକୁ ପ୍ରମାଣ ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ହେବ । ଅନ୍ୟଥା ଏହା ନିରାଧାର ହୋଇଯିବ । ଏହା ଏକ ଦୋଷ । 

୧୩. ଅସମାପ୍ତ — ଅସମାପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଛାଡ଼ି ଦିଆ ଯିବ ନାହିଁ । 
ଏହା ହେଲେ ଖଣ୍ଡିତ ହେବ । ଖଣ୍ଡିତ ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରରେ ପ୍ରକ୍ଷେପର ସମ୍ଭାବନା ବେଶୀ । ଏହା ବସ୍ତୁ 
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୪୪୬ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ତଥ୍ଯକୁ ବିକୃତ କରେ । ସମାପ୍ତ ନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏହି ଦୋଷରେ ଗ୍ରନ୍ତଟି ଦୂଷିତ 
ହୋଇଯାଏ । 

୧୪. ଅନର୍ଥକ - ଯାହାର କିଛି ଅର୍ଥ ବା ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ, ସେଭଳି ଶବ୍ଦ କିମ୍ବା 
ବିଷୟ ଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ ନୁହେଁ | 

୧୫. ବ୍ୟାହତ ¬ ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୂର୍ବଂପର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍ବାକୁ ହେବ, ଅନ୍ୟଥା ପୂର୍ବଟପର ବିରୋଧ ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରନ୍ଧର ଠିକଣା ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଝିହେବ ନାହିଁ । 

ଏହିପରି ଭାବରେ ପନ୍ଦରଟି ଦୋଷ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବା ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ 
କୌଶଳଭାବରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଅଛି । 

(ଗ) ଦୋଷ -¬ ଗ୍ରନ୍ତର ଯୁଚ୍ତିଯୁକ୍ତତା (୮6a୦nability) ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଛତିଶ ପ୍ରକାର ଯୁକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେବା ପାଇଁ କୌଟିଲ୍ୟ ତାଙ୍କ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ଶେଷ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଯଥା — 


୧. ଅତିକ୍ରାନ୍ତାବେକ୍ଷଣ — ପୂର୍ବଚ୍ିତ ବିଷୟର ଧ୍ଯାନାକର୍ଷଣ । ଏହା ଦ୍ବାରା ଗ୍ରନ୍ଭର 
ପରବର୍ଭୀ ବିଷୟର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ରହେ । 


୨. ଅତିଦେଶ ¬ ପରସ୍ପର ସଂପୃକ୍ତ ବିଷୟମାନଙ୍କର ସଛନ୍ଧକୁ ବିଶଦ କରିବା । 
୩. ଅଧୁକରଣ - ଗ୍ରନ୍ଧ-ଅଧ୍ଯାୟ-ବାକ୍ୟ ଦ୍ରାରା ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟକୁ .ଠିକ୍‌ ରଖୁବା | 


୪. ଅନାଗତାବେକ୍ଷଣ ¬ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବିଷୟର ଆଗାମୀ ବିଷୟ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷା 
କରିବା । 


୫. ଅନୁମତ ¬ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ସ୍ବୀକୃତି । 
୬. ଅପଦେଶ ¬ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ କାରଣର ଶାହିକ ପ୍ରତିପାଦନ । 
୭. ଅପବର୍ଗ ¬ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମର ବିଶେଷ ସ୍ଥଳରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 
୮. ଅର୍ଥାପରି - ଅନୁକ୍ତ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବC୍ଦଦୁାରା ସୂଚିତ କରିବା । 
୯. ଉଦ୍ଦେଶ ¬ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ତୁଳନାରେ ଉପବିଷୟମାନଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ । 
୧୦. ଉଦ୍ଧାର — ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ଦୋଷ ଦେଖାଇବା । 
୧୧. ଉପଦେଶ — ଆଚରଣ ବିଷୟରେ ଅଧ୍କୃତ କରି କହିବା | 

_ ୧୨. ଉହ୍ୟ ¬ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଶବ୍ଦ ଦ୍ବାରା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇ ନ ଥୁବା ବିଷୟକୁ ଅନୁମାନ 

କରିବା । 


୧୩. ଏକାନ୍ତ ¬ ଗୋଟିଏ ହିଁ ଅର୍ଥକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍ବା ଶବ୍ଦ ଏବଂ ବଚନର ବ୍ୟବହାର 
କରିବା । 
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ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ 


୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 
୧୯. 
୨୦. 
୨୧. 
୨୨. 
୨୩. 
୨୪. 
୨୫. 
୨୬. 
. ବ!କ୍ଯଶେଷ ¬ ଅବଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ଓ ବିଷୟକୁ କଳ୍ପନା କରି ଯୋଡ଼ିବା । 
. ବିକଳ୍ପ ¬ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କହିବା । 

. ବିଧାନ ¬ ବିଷୟର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକର ଅନୁକ୍ରମଣିକା ରକ୍ଷା କରିବା । 

. ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ¬ ବିପରୀତ ଅର୍ଥକୁ କଳ୍ପନା କରିବା । 

. ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ — ଶାସ୍ତୀୟ କିମ୍ବା ଜଟିଳ ବିଷୟର ସ୍ତଷ୍ଟୀକରଣ ଦେବା । 
. ସଂଶୟ ¬ ସନ୍ଦେହ ଯୋଗୁଁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ନ ପାରିବା । 

. ସମୂୃଢୟ ¬ ସଜାତୀ ୟବିଷୟର ସଂଗ୍ରହ । 

. ସମ୍ଭବ ¬ ବିଶିଷ୍ଟ ସନ୍ଦର୍ଭର ସମ୍ଭାବନା । 

. ସୁସଂଜ୍ଞା ¬ ପାରିଭାଷିକ ସଂଜ୍ଞା । 

୩୬. 


ନିଦର୍ଶନ - ବିଷୟକୁ ବିଶଦ କରିବା ପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବା । 
ନିଯୋଗ — ଏକାନ୍ତିକ ଆଦେଶ । 

ନିର୍ଣ୍ଣୟ — ସନ୍ଦିଗ୍ଧମତକୁ ସମାଧାନ କରି ନିଷ୍ପର୍ଷ କହିବା । 

ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ¬ ଉପବିଷୟମାନଙ୍କର ବିସ୍ତୃତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା । 
ନିର୍ବଚନ — ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବ୍ର୍ପୃତ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା । 
ନୈକାନ୍ତ ¬ ଅନେକ ମତ ଓ ମତାନ୍ତର ସଂଗ୍ରହ କରିବା । 

ପଦାର୍ଥ ¬ ଶବ୍ଦର ଯଥାବତ୍‌ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରି କହିବା । 
ପୂର୍ବପକ୍ଷ ¬ ଆକ୍ଷେପ କଥା | 

ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ାର ¬ ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତର ଯୁକ୍ତି ସହିତ ଖଣ୍ଡନ କରିବା । 
ପ୍ରଦେଶ — ସଂଖ୍ୟାଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଧ୍କ ବିଷୟର କିଛି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା । 
ପ୍ରୟୋଜନ ¬ ଗୁନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କଥନ । 

ପ୍ରସଙ୍ଗ ¬ ପୂର୍ବବିବେଚିତ ବିଷୟର ସହେତୂକ ବିବେଚନା କରିବା । 
ଯୋଗ — ଦୂରସ୍ଥ ଶବ୍ଦ ଓ ବିଷୟକୁ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଯୋଡ଼ିବା । 


ହେତ୍ସର୍ଥ ¬ ଶହଦୁାରା କାରଣ ପ୍ରକାଶ କରିବା । 


୪୪୭ 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ରକ୍ଷା କରିବା ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରନ୍ତର ଯୌକ୍ତିକତା ପ୍ରତିପାଦିତ 
“ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନର କୌଶଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
(ଘ) ବ୍ଯାଖ୍ୟା ଓ କୌଣସି ବିଷୟ କିମ୍ବା ଶବ୍ଦର ପ୍ରାକରଣିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହା 


Source: KC Dash, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪୮ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଶେତାଙ୍କର ଆପଣା ବୃଦ୍ଧି ଏବଂ ବିଚକ୍ଷଣତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ 
କ୍ରହାଯାଏ ¬ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ବୁଦ୍ଧିବଳାପେକ୍ଷା' । ଏହା ପନ୍ଦର ପ୍ରକାର । ଯଥା ¬ 

୧. ପିଣ୍ଡବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ ଅଧାୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟମାନଙ୍କୁ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବା । 


୨. ପଦବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ ପଦକୁ ବିଚ୍ଛେଦ କରି ଲେଖ୍ବା | ଯେଉଁଠି ଅନେକ ପଦ ଏକତ୍ର 
. ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ସେଠାରେ ଉକ୍ତ ଅର୍ଥର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦକ୍ର ବିଚ୍ଛେଦ କରି ଲେଖୁବା । 


୩. ପଦାର୍ଥ ବ୍ଯାଖ୍ଯା — ବିଛିନ୍ନ ପଦମାନଙ୍କର ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଅର୍ଥ ନିରୂପଣ 
କରିବା । 


୪. ଅଧ୍କରଣ ବ୍ୟାଖ୍ୟା - କୌଣସି ବିଷୟର ବିବେଚନା ଆରମ୍ଭ କରି ସେ 
ସମ୍ମନ୍ଧରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ କହିବା । 


୫. ପ୍ରକରଣ ବ୍ୟାଖ୍ୟା — ମୌଳିକ ବିଷୟର ବିବେଚନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ତତ୍ତୁଲ୍ୟ 
ବିଷୟମାନଙ୍କୁ ସିଦ୍ଧ କରିବା । 


୬. ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ କୌଣସି ବସ୍ତୁର ପ୍ରାକୃତିକ ଗୁଣର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା । 


୭. କୃତ୍ଛବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ ସୃତର ଭାବରେ କୁହାଯାଇଥ୍‌ବା ବିଷୟକୁ ଯତ୍ନ ପୂର୍ବକ ବିସ୍ତତ 
କରିବା । 


୮. ଫଳବ୍ଯାଖ୍ୟା ¬ ଅନ୍ଯ ବିଚାରକଙ୍କ ମତକୁ ଆପଣା ମତରେ ଯୁଜ୍ତିପୂର୍ବକ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା । 


୯. ଉଚ୍ଚିତକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା — ବହୁର୍ଥକ ଶହକୁ ସନ୍ଦର୍ଭାନୁସାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା । 


` ୧୦. ନ୍ଯାସବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନୀୟ ବିଷୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ବିଷୟ 
ନିରୂପଣ କରିବା । ; 


୧୧. ପ୍ରୟୋଜନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା — ବିଷୟ ବିବେଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କହିବା । 

୧୨. ଅନୁଲୋମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ ପୂର୍ବ ବିଷୟରୁ ପରବିଷୟକୁ ସଂବଦ୍ଧ କରିବା ! 
୧୩. ପ୍ରତିଲୋମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ ପର ବିଷୟରୁ ପୂର୍ବ ବିଷୟକୁ ସଂବଦ୍ଧ କରିବା । 
୧୪. ଅତିସୂତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା — ବିଷୟ ବହିର୍ଭୂତ ଦରକାରୀ ବିଷୟକୁ କହିବା । 


୧୫. ସମସ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ ସମସ୍ତକୁ ମିଶାଇ ଏକାଠି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା । ଏହାଦ୍ରାରା 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଜଣାପଡ଼େ । 
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ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଦ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ୪୪୯ 


ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଏହି ପନ୍ଦର ପ୍ରକାରର ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ସାହାଯ୍ୟ ନ ନେଲେ 
ଗ୍ରନ୍ଥଟିକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ପ୍ରକାର ଭେଦକୁ ପୃଥକ୍‌ 
ପୃଥକ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଅଛି । 

(ଡ) କଳ୍ପନା ¬ କଳ୍ଚନା ଏବଂ ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି । ଲକ୍ଷ୍ଯହୀନ 
ଭାବରେ କଳ୍ପନା କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ଚିନ୍ତନ କରାଯାଏ ! ସୃଜନାତ୍ମକ 
ଲେଖାରେ ଚିନ୍ତନ ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାର ଉପଯୋଗ ଅଧ୍‌କ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକ୍ର 
ଗ୍ରନ୍ଧପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବେଳେ ଏହା ସାତଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯଥା 


୧. ପ୍ରଧାନର କଳ୍ପନା — ପ୍ରଧାନ ଗୁଣର କଳ୍ପନା ! 

୨. ପ୍ରଧାନ ଦାରା କନ୍ତନା — ପ୍ରଧାନ ଯୋଗୁଁ ତତ୍‌ସମ୍ଚୃକ୍ତ ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା 
କରିବା । 

୩. ଗୁଣ କଳ୍ପନା ¬ କୌଣସି ଶବକୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର ନ କରି ସାଧାରଣ 
ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା । 

୪. ଲେଶ କଳ୍ପନା ¬ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବେଚନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନିଦଷ୍ଟର ଅନୁମାନ 
କରିବା । ! 

୫. ବିଦ୍ଯାକନ୍ପନା ¬ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ବିବେଚନା କରିବା ବେଳେ ଅନ୍ଯ 
ବିଷୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା । 

୬. ଭକ୍ଷ୍ଯ କଳ୍ପନା — ଶାସ୍ତ ବା ବିଷୟର ଯୋଗ୍ଯତଥ୍ଯ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ 
ବିଷୟର ତୂଳନା କରିବା । 

୭. ଆଜ୍ଞା କଳ୍ପନା ¬ ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ଆପ୍ତବଚନକ୍ର ପ୍ରମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମାନିନେବା । 

ଗ୍ରନ୍ତ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଏହି ସାତପ୍ରକାର କଳ୍ପନାକୁ କୌଶଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଦାରା ସୃଜନଶୀଳତା ଏ କଦେଶଦର୍ଶୀ ନ ହୋଇ ବହୁଦେଶଦର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ । 

(ଚ). ଆଶ୍ରୟ ¬ ଗରଛ୍ଞପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ । ଏହାକୁ ଜୁହାଯାଏ । ଏହା କୋଡ଼ିଏ ପ୍ରକାରର ! ଯଥା = 

୧. ଆଦିଲୋପ ¬ ସୂତ୍ର କିମ୍ବା ବାକ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଲୁପ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରି 
ଅର୍ଥ ନିଚୂପଣ କରିବା । ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତର ପୃଷ୍ଠଭାଗରେ ଲୁଚି ଛପି ରହି 'ଯାଇଥ୍ବା 
ବିଷୟକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହାଦ୍ାରା ଗ୍ରନ୍ତର 
ମୂଳ ବିଷୟ କେଉଁ ବିଷୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରୁଛି ତାହା ନିରୂପିତ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ 
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୪୫୦ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରଛଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଏହି କୌଶଳଟିର ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯାଇଥାଏ । 

୨. ମଧ୍ୟ ଲୋପ ¬ ସୃତର କିମ୍ବା ବାକ୍ୟର ମଧ୍ଯରେ ଲୁପ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରି 
ତା'ର ଅର୍ଥ ନିରୂପଣ କରିବା ସହିତ ପୂର୍ଣ୍ଣବାକ୍ୟର ଅର୍ଥନିରୂପଣ କରିବା ! 

୩. ଅନ୍ତଲୋପ ¬ ସୃତ୍ର କିମ୍ଭା ବାକ୍ୟର ଶେଷରେ ଲୁପ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ଖୋଜି ଠିକଣା 
କରିବା । 

୪. ଉଭୟ ପଦ ଲୋପ ¬ ସୂତ୍ର କିମ୍ବା ବାକ୍ୟର ମଧ୍ଯରେ ଓ ଅନ୍ତରେ ଅପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର 
ଉଦ୍ଭାବନ କରିବା । 

୫. ଆଦି ମଧ୍ଧାନ୍ତଲୋପ ¬ ସୂତ୍ର କିମ୍ବା ବାକ୍ୟର ଆରମ୍ଭ, ମଧ୍ଯ ତଥା ଅନ୍ତରେ ଲୁପ୍ତ 
ଶବ୍ଦକୁ ଖୋଜିବା । 

୬. ବର୍ଣ୍ଣୋପଜନନ ¬ ସୃତ୍ରକାରଦାରା ଗ୍ର ନିର୍ମାଣ ସମୟରେ ଅନୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସମୟରତ୍ତେ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା । 

୭. ରଖି କ୍ଲିଷ୍ଠ  ରଷି (ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ) କିମ୍ବା ରଷିପୁତ୍ର ( ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୂତ୍ର, ଶିଷ୍ୟ 
କିମ୍ବା ଅନୁଗାମୀ )ଙ୍କ ଅସାବଧାନତା ହେତୁ କିମ୍ବା ଅସମର୍ଥତା ହେତୁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଭୁଷ୍ଟ ଶବ୍ଦର 
ଲୋକ ବ୍ଯବହାର କରାଇବା । ଯେତେବେଳେ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କଠାରୁ କିମ୍ବା 
ଲେଖକଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ତରୁ ବିଷୟ ଆହରଣ କରି ନବୀନ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରାଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଛାଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ କିମ୍ବା ବାକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଯଦି କିଛି 
କ୍ଲିଷ୍ଠତା ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ ତେବେ ନବୀନ ଗ୍ରନ୍ତରେ ତାହାର ପୂରଣ କରିବାକର 
ପଡ଼େ । କାରଣ ଏହାକୁ ଆଶ୍ରୟ ନ କରି ନବୀନ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 

୮. ତନ୍ତ୍ରଶୀଳ — ଶିଷ୍ୟ ( ପାଠକ ) ପ୍ରତି ଅନୁଗ୍ରହ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବିଷୟକୁ ବିସ୍ତୃତ କରିବା ଏବଂ ବିସ୍ତୃତ ବିଷୟକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବା । 

୯. ତନ୍ତ୍ରସଂଜ୍ଞା ¬ ସନ୍ଦ୍ଭକୁ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ରଖ୍‌ ପାରିଭାଷିକ ସଂଜ୍ଞାର ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା । 

୧୦. ପ୍ରାକୃତ — ପ୍ରକରଣ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ବୁଝିବା ଏଠାରେ ପ୍ରକରଣ 
ହେଉଛି ଆଶ୍ରୟ” ! 

୧୧. ସମାନତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟୟ — କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଷୟର ସିବ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵଶାସ୍ତର 
ଅନ୍ଯ ଗ୍ରଚ୍ତରୁ ସମୀଚୀନ ବଚନକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା । ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ 
ଗ୍ରଛ୍ଛପ୍ରଣେତା ନିଜର ପୂର୍ବ ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସମୀଚୀନ ଅଂଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଉକ୍ତ ନବୀନ 


ଗ୍ରନ୍ରକୁ ପୂଷ୍ଠ କରିଥାଆନ୍ତି | ଏହାକ୍ର ମଧ୍ଯ ଗ୍ରଛ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଅଛି | 
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ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ୪୫୧ 


୧୨. ପରତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟୟ ¬ ସ୍ଵ ଗ୍ରନ୍ଧର ପୁଷ୍ଟିନମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ କର୍ଚ୍ବକ ଅନ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା । 


୧୩. ହେତୁ ହେତୂକ କର୍ମ ମୁଖ୍ଯକାରଣ ଏବଂ ଗୌଣ କାରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ତାରତମ୍ୟ ବିବେଚନା କରିବା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରନ୍ତର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଏବଂ ଗୌଣ ଅଂଶ 
ଥାଏ । ମୁଖ୍ଯର ମୁଖ୍ୟତ୍ସ ଏବଂ ଗୌଣର ଗୌଣତ୍ଵ କାହିଁକି ? ତାହା ବିବେଚନା କରିବା 
ଗୋଟିଏ କୌଶଳ । 


୧୪. କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ଧର୍ମ ¬ କାର୍ଯ୍ୟରୁ କାରଣ ଏବଂ କାରଣରୁ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁମାନ 
କରିବା । 


୧୫. ଆଦ୍ଯନ୍ତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ — ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟମାନଙ୍କର କ୍ରମାଗତ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରେ 
ତଥ୍ୟ ନିରୂପଣ ସମୟରେ ଆବଶ୍ଯକତାନୁସାରେ କ୍ରମ ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ।! ଏହା 
ଏକ କୌଶଳ । 


୧୬. ଶଦବ୍ଦାନ୍ତର ¬ କୌଣସି ପାରିଭାଷିକ ଶଁଦ୍ଦର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ! 

୧୭. ପ୍ରତ୍ଯୟ- ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବିଷୟକୁ ବାସ୍ତବିକ ବିଷୟ ଭାବରେ 
ଆବଶ୍ୟକତାଦୁଷ୍ଟେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା । 

୧୮. ଉପନୟ ¬ କୌଣସି ବିଷୟରେ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ତା'ର ସଂପୃକ୍ତ ଅନ୍ୟ ବିଷୟକୁ ଯୁକ୍ତିଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲେଖ୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା । 

୧୯. ସମ୍ଭବ — ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସୃତ୍ର ଆକାରରେ କିମ୍ବା ପ୍ରକରଣ 
ଆକାରରେ ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବା । 

୨୦. ବିଭବ ¬ ସୂତ ଆକାରରେ କିମ୍ବା ପ୍ରକରଣ ଆକାରରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଥ୍ବା ବିଷୟକୁ 
ପ୍ରୟୋଜନ ଦୂଷ୍ଷେ ବିସ୍ତାର କରିବା । 

ଏହିପରି ଭାବରେ କୋଡ଼ିଏଟି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗ୍ରନ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନ୍ଯକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରିଥାଏ । ଏହାକୁ କୌଶଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

(ଛ) ତାଛୁୀଲ୍ୟ ¬ ଅନେକ ସମୟରେ ଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ ହେଲେ 
କେତେକ ସମାନଜାତୀୟ ବିଷୟକୁ ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ ହୁଏ । ଏହାକୁ ଛାଡ଼ି ଗ୍ରନ୍ଧ 
ପ୍ରଣୟନ କରିବା ଦ୍ରାରା ଗ୍ରନ୍ଥ ପୂଷଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପରିଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ 
ତାଛ୍ୀଲ୍ୟ' କୁହାଯାଏ । (ତତ୍‌ + ଶୀଳ = ତଚ୍ୀଳ-ଭାବରେ ତାଚ୍ୀଲ୍ୟ) ! ଏହାର 
ସତରଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
କୌଶଳ ଯଥା — . 


୧. ତାଚ୍ଛୀଲ୍ୟ — ଧର୍ମ ସାଦୃଶ୍ୟ ଥ୍ବା ଯୋଗ୍ୟ ଓପଚାରିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ । 
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୪୫୨ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 


୨. ଅବୟବ ¬ ଏକଦେଶୀୟ ବଚନର ଉଚ୍ଚାରଣଦ୍ଧାରା ତାହାର ବିରୁଦ୍ଧାଥକ ବଚନର 
ବୋଧହେବା ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିନା ଉଚ୍ଚାରଣରେ ବୁଝିଯିବା ! 

୩. ବିକାର — ବିକୃତି ବ୍ୟବହାର ଦ୍ରାରା ପ୍ରକୃତିକୁ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ବ୍ଯବହାର ଦ୍ବାରା 
ବିକୃତିକୁ ଜାଣିବା । 

୪. ସାମୀପ୍ଯୟ ଓ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶହ କିମ୍ଭା ବାକ୍ୟର ଅର୍ଥ କିମ୍ବା 
ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ ବୋଧଗମ୍ୟ ନ ହେଉଥ୍‌ଲେ ତା” ସମୀପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଶହ କିମ୍ବା 
ବାଜ୍ୟର ଅର୍ଥ ଓ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟରୁ ଉକ୍ତ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟର ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ବୁଝିବା । 

୫. ଭୁୟସ୍କ ¬ କୌଣସି ବସ୍ତୁଠାରେ ଅଧୂଵକ ଉପଲବ୍ଧ ଗୁଣର ବର୍ଣ୍ଣନା । 

୬. ପ୍ରକାର ¬ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖଦ୍ରାରା ସେହି ପ୍ରକାରର ଅନ୍ଯ 
ବସ୍ତୁର ଗ୍ରହଣ । 

୭. ଗୁଣୀଗୁଣ ବିଭବ ¬ ଗୁଣୀକୁ ଗୁଣବାଚକ ଶଳଦଦୁାରା କିମ୍ବା ଗୁଣକୁ ଗୁଣୀବାଚକ 
ଶହବ୍ଦଦୁାରୀ ବୁଝାଇବା । 

୮. ସଂସକ୍ତତା ¬ କୌଣସି ବସ୍ଥୁବିଶେଷର ଅନେକଙ୍କ ସହ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥ୍ଲେ ମସ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧର ଅବତାରଣା କରିବା । 


୯. ତଵ୍ଧର୍ମତା ¬ ସମାନଧର୍ମକୁ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଅନେକଙ୍କର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା । 

୧୦. ସ୍ଥାନମ୍‌ — ସ୍ଥାନୀର ନାମସ୍ଥାନକୁ ଏବଂ ସ୍ଥାନର ନାମ ସ୍ଥାନୀକୁ ଦେବା । 

୧୧. ତାଦର୍ଥ୍ୟ ¬ ଯେଉଁ ବସ୍ତର ଉପଯୋଗ ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଜନ ପୀଇଁ ହୋଇଥାଏ, 
ସେହି ପ୍ରୟୋଜନବାଚକ ଶହ୍ଦଦ୍ଧାରା ବସ୍ତୁକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରିବା । 

୧୨. ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ¬ ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ନିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଗୋଟିକର 
ଜ୍ଞାନ ଦାରା ଅନ୍ୟର ଜ୍ଞାନ ହେବା । 

୧୩. କର୍ମ ¬ କର୍ମ ନିବୃତଭିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କର୍ମ ଶବ୍ଦର ଓପଚାରିକ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ! 

୧୪. ଗୁଣ ନିମି୍୍ତତା ¬ କୌଣସି ବସ୍ତୁରେ ଥ୍ବା କୌଣସି ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଗୁଣର ନାମ 
ସେହି ବସ୍ତୁକୁ ଅର୍ପିତ କରିବା । ଅନେକ ସମୟରେ ରିକ୍‌ସାବାଲୀକୁ କେବଳ ହେ ରିକ୍ସାଂ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । “କ୍ରିକେଟରେ ଭାରତ ବିଜୟ ଲାଭ କଲା” କହିଲେ ଭାରତୀୟ 
ଖେଳାଳୀ ବିଜୟ ଲାଭ କଲେ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଟୁଣୀକୁ 
ଗୁଣଦ୍ଧାରା ଆହ୍ନାନ ବା ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଥାଏ । 


୧୫. ଚେଷ୍ଟାନିମିତ୍ତତା ¬ କୌଣସି କ୍ରିୟାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ସେହି କ୍ରିୟାବାଚକ ଶବ୍ଦର 
ଓପଚାରିକ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା । 
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ଭାରତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ୪୫୩ 


୧୬. ମୂଳସଂଞଜ୍ଞା ¬ ଲୋକବ୍ୟବହାରରେ କୌଣସି ଏକ ଅର୍ଥର ପ୍ରଚଳିତ ଶହକୁ 
ଶାସ୍ତରେ ( ଗ୍ରଛ୍ଧରେ ) ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା । 

୧୭. ତାତ୍‌ସ୍ଥ୍ୟ ¬ ଯେଉଁ ବସ୍ତୁ ଯାହା ନୁହେଁ, ତାହାକୁ ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେହିଭାବରେ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନିତ କରିବା । 


ଏହିପରି ଭାବରେ ତାଚ୍ୀଲ୍ଯୟଂ ଦ୍ଵାରା ସମଭାବାପନ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ଏବଂ 
ସମାନଜାତୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ନୂତନ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଣୟନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଉକ୍ତ ସତରଟି ଉପାୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କୌଶଳ ଭାବରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ (କ) ରାଜ୍ୟ ଷଠନ ପାଇଁ ଯେପରି 
ସାତଟି ଅଙ୍ଗ ( ସପ୍ତାଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟମୂଚ୍ୟତେ ) ଠିକଣା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ , ବନ୍ଧୁ ବାଛିବା ପାଇଁ 
ଯେପରି ସାତପୂରୁଷକୁ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ରଖାଯାଇଥାଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ପ୍ରଣୟନ 
କରିବାକୁ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ସାତଟି (ଗୁଣ, ଦୋଷ, ଯୁକ୍ତି, ବ୍ଯାଖ୍ଯା, କନଳ୍ତନା, ଆଶ୍ରୟ ଓ 
ତାଛ୍ୀଲ୍ୟ) ଅଙ୍ଗକୁ ଠିକଣା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସମୁଦାୟ ଏକଶହ ଅଠେଇଶଟି 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥାଏ । 

(ଖ) ସୃଜନାମ୍ବକ ଗ୍ରନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ବିଚାରାମ୍ମବକ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ, ଏହା 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ କୌଶଳ ଅଟେ । 

(ଗ ) ଅବଲନମ୍ଭିତ କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରନ୍ତର ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ଯେପରି ସୁଶୃଙ୍ଖଳିତ ରହେ 
ସେହିପରି ଗ୍ରନ୍ଥ ଦୀର୍ଘାୟୁ ଏବଂ ଅନାହତ ତଥା ଅକାଟ୍ୟ ରହେ । “ 


ଉପାଚାଯ୍ୟ, ଧରମଶାସ୍ତ୍ର ବିଭାଗ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ପୁରୀ 
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